TURK TEZHIiB SANATINDA SUSLEME UNSURLARI

Stisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kiiltiir g¢evresinde
goriilebilmektedir. Ik caglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarmn temel
egilimlerinden biri olan siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar iizerinde
goriilmeye baglar. Cizilis amacglar1 ne olursa olsun bu tutum insanlarin sosyal
ihtiyaglarindan biri olarak goriilmektedir.insan topluluklarinin zaman igerisinde
toplum, boy ve ulus olma siirecini yakalamlari,siislemeyi ilkelerin milli
karakterlerini tagiyan, o {ilke insanlarmin kendine has zevk ve duygularinin

sekillenmesi olarak ortaya ¢ikar.

Kiiltiir ve sanat unsurlar ile birbirlerine baglanan ve suuruna varan fertlerin
meydana getirdigi uluslar,diinya {izerinde giiglii sanat eserleri ve kiiltiirler
olustururlar.2500 yillik tarih devresinde Eski Diinya'nin her yerinde Tiirkler'in var
oldugu goriiliir.Bu var olma yogunlugu ve hiz1 eski devirlerin gii¢ sartlar1 igerisinde
dikkat ¢ekicidir.Altay'lardan kalkilip diger Tirk {lkelerinin yurt edinilmesi
insanligin tarihi maceralarindan biridir. Orta Asya kaynagi yeni Tiirk iilkeleri i¢in
bitip tiikenmez bir merkez olmus ve bu merkez asirlarca kendini oradan beslemistir.
Tiirk siisleme sanatinin en eski Orneklerini, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktiklari ilk
devirlerden itibaren bu cografi konumlarda gérmeye baslariz. Biiyiikk Selguklu,
Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Fatih doneminin motifler ve renkler agisindan olagan
gelismesinin yanisira,Yavuz Sultan Selim (1512-1520) devri tezhib sanatinda yenilik
olarak, Iran Seferi sirasinda Istanbul'a gelen sanatgilarin, sanata yansittiklari

etkilerdir. Ozellikle pars benegi (Cin temani, kaplan postu) kullanilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman Devri (1520-1566) tezhib sanati agisindan zirvede
olan bir donemdir. Zahriye, serlevha, sure baslar1 ve hatime sahifelerinde zengin
is¢ilik goriiliir, altin ¢ok kullanilmis ve lacivert renk donemin O6nemli rengi

olmustur.

Zahriye sahifelerinde formlar, altigen, sekizgen, dortgen seklindedir. Desenlerin
is¢iligi artmis, bordiirler ¢esitlenmis, tiglar en zengin 6rneklerini vermistir. Stilizde
motifler ¢cok cesitlenmistir. Bu devrin 6nemli 6zelliginden biri de saz yolu iislubunun
goriilmesi ve glizel 6rneklerini vermesidir. Saray nakishanesinde dogulu sanatcilarin
etkileri saz yolu {islubunda oldugu gibi agikca goriilmektedir. Kanuni Sultan

doneminin ekol yaratan {iinli nakkaslarin basinda Sah Kulu ve Kara Memi



gelmektedir.1520-1526 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Sah Kulu Osmanli
Sanatinda kitab bezemesinden kumasa, ¢iniden kuyumculuga kadar yayginlasan
Ozglin bir Uslubun, saz lislubunun yaraticist olmustur. Onun Ogrencisi olan Kara
Memi ise, Osmanli siisleme sanatinin gelmis ge¢mis en onemli sanat¢ilarindan biri
olarak dikkati ¢eker. Aslinda miizehhib olan Kara Memi kitab sanatinin klasik
kurallarin disma ¢ikan, yeni motiflerle o giine degin goriilmemis bir iislubun
yaraticis1 olmustur.'Kullanilan renkler ise altin ve laciverdin uyumu ile birlikte
turuncu, yesil, visneciiriigli, pembe, sari, eflatun, siyah ve bu renklerin c¢esitli
tonlaridir. Cigeklerde hemen hemen biitiin renkler kullanilmistir. Tabiattan yetistigi
sekilde alinan, giil, nergis, lale, siimbiil, siisen, haseki kiipesi, zerrin ve bahar

cicekleri kullanilmistir. (Res.: 12).

17. yy'da tezhib sanatinda pek yenilik goériilmez. 16. yy. sanatinin devami
niteligindedir, motif renk ve kompozisyonlarda bir degisiklik olmamakla birlikte
altinin kullanimi1 artmistir.Osmanli tezhib sanati bu donemden sonra Osmanli kiiltiir
ve sanatinda baglayan Batililasma akimlari etkisinde,gerek renk ,motif ve
desen,gerekse kompozisyon diizeni agisindan ¢ok farkli Ozellikler gostermeye

baglamistir.

18. yy'da (III. Ahmed Devri) Bat1 sanat1 etkisi daha bariz sekilde hissedilmeye
baslamistir. Fransiz Rokoko sanati Miladi 1721'den sonra Osmanli sanatlarini etkisi
altina almistir.Bu etki altinda gerek tezhib sanatinda gerekse Tiirk sanatinin diger
dallarinda bu tarz tasrimlarla eserler verilmistir. Ve Avrupa baroguna Tiirk zevki
katildigindan dolayr buna, Tiirk barogu demek yanlis olmaz.?IIl. Ahmed déneminde
baslayan degisim yayginlasip 19. yy'in baglarina kadar devam etmistir. Klasik form
tamamen terk edilerek, iri ¢igekler, buketler, vazo, saks1 veya sepet i¢inde buketler,
kurdela ile baglanmis ¢igekler bolca kullanilmigtir. 19. yy. sonuna kadar ayni tislub

devam etmistir.

Tirklerde yazi ve etrafinda toplanan sanatlar1 6gretmek {izere bir okul agilmasi
fikri ne zaman dogmustur. Bunu acik¢a ifade etmek giictliir. Ancak Ornegin
Trablusgarp'ta bu amagla bir mektep ancak agildigimi biliyoruz.Ulkemizde ise bu
amagla bir mektep ancak 1914'de "Medresetiil Hattatin" adi ile agilmistir. Mektebin

yeri Iran konsolslugunun arkasindaki dar yokusun basindaki Siibyan Mektebi

! Dr Filiz Cagman:"Ehli Hiref", Tiirkiyemiz,S.54,s.11-17,1998.
2 Sule Aksoy. "Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok Rokoko Uslubu". Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Dergisi, Sayt: 6,
Haziran 1977, s. 131.



binasidir. Tk miidiirii hattat Arif Bey olup, mektebin amaci yazi,tezhib,hali, cilt,ebru
ve ahar gibi eski sanatlarimizin devamini saglamakti. Mektep, Cumhuriyete hatta
harf inkilabina kadar 6nce medresetiil hattatin sonra hattat mektebi oldugu bilahire
Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ad1 altinda faaliyetini stirdiirmiis ve nihayet 19836' da
"Giizel Sanatlar Akademisine " baglanmistir.Sark Tezyini Sanatlar Mektebinin
dogrudan dogruya Atatiirk'iin direktifleriyle olmustur. Soyle ki: Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi Hocalar1 1933'de Ankara'da bir sergi agarlar. Siimerbank Sanayi
Dairesi bagkanlarindan olan Resat Egriboz'un tesvikiyle acilan bu sergiyi 2.11.1933
giinii gezen Atatiirk , orada illtifatlarda bulundugu Tirk sanatgilarina yerlerin
behamehal adam yetistirmelerini talimatini verir bugiin Geleneksel sanatlar olarak

adlandirdigimiz bu sanatlarin devaminin saglanmasini ister.

Bunun {izerine Milli Egtim Bakani Saffet Arikan'in talimati ile Akademi

bilinyesine alindiginda kadrosunda bulunan 6gretim elemanlari sunlardir:
Yaz1 Hocas1 Kamil Akdik, (Reis-iil Hattain ),
Yazi Hocas1 Ismail Hakk1 Altunbezer (Tugrakes)
Hakkak Ismail Yiimni Sanver
Sedeftkar Vasif
Miizehhib Bahaeddin Tokatlioglu,
Miicellid Necmeddin Okyay,
Miizehhib Yusuf Capanoglu,
Miicellid Necmeddin Okyay,
Miizehhhib Yusuf Capanoglu,

Bu kadroya Hattat Rakim Unan bilahire katilmistir.Bu elemanlardan olusan
Boliim Ogretmenler kurulu ilk toplantismt Akademi Miidiirii Burhan Toprak'in
bagkanliginda 20.7.1936 tarihinde yapmis ve 1936-1937 Ogretim yili basinda
ogretime baslamustir.® Giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi,
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Erzurum Atatiirk Universitesi, Geleneksel Tiirk El

Sanatlar1 Boliimlerinde egitim devam etmektedir.

TEZHIBLE iLGIiLi TERIMLER VE TEKNIKLER

3 Prof.Kerim Silivrilli‘den naklen.



Bir Yazma Icinde Kullanilan Siisleme Unsurlar

Tezhib liigat manasina gore "altinlama" demektir. Eskilerin hiisnii-hat sanati
dedikleri giizel yazi niteligindeki yazilarin etrafi ve el yazmasi kitaplarin (Kur'an'lar,
murakkalar, kit'alar, divanlar) baslik sahifeleri ve diger yerlerine ¢esitli desen ve

motiflerle yapilan siislemelere tezhib, bu sanatin ustalaria da miizehhib denir.*

Arapcada altinlama manasina gelen tezhib sozili yalniz altin yaldizla islenen
isleri ifade etmez; boyalarla yapilan ince kitap tezyinatina da denir. Sirf altinla
yapilan benzer islere halkari denilir ki altin yaldizla slislenmis manasina gelir.
Miizehhibler ekseriya nakis (Fr. Enlumineur) yapan sanatkarlardir °. Genel olarak
giizel ve stilize kompozisyonlara "nakis" bunu yapanlara da "nakkas" derler ki,
bunlarin sadece tek ve gesitli renklerle terkibini yapanlar demektir. Fakat bu sanatin

mensuplarina nakkas denmez, miizehhib olarak isim alirlar.

Yazma kitaplara baktigimizda genel olarak, zahriye sahifeleri, serlevhalar,
surebaslari, hatime sahifleri ve ayetler aralarinda bulunan duraklar, secde, ciiz, hizip,

astr giilleri olmak tizere ¢esitli boliimlere ayrilirlar. Simdi bu boliimleri inceleyelim.

Zahriye Sahifeleri: Yazma eserlerin baslik bulunan ilk sahifesinden 6nceki,
temelliik veya vakif kaydi bulunan, ¢ogunlukla tezhibli ve bazan da bos sahifelerine
zahriye ad1 verilir. Bu sahifelerde bazan kitap basligi, miiellifi, meshurlarin hiikmii,

bir beyit vb. yazilar bulunur.®

Arapca'da zahr, sirt arka anlamindadir "zahriye" ise sirthik demektir.

Bulundugu yer itibariyle bu ismi almistir.

Zahriyeler devirlere gore degisiklik gostermektedir. Fatih devri kitaplarinda
zahriyelerin ¢ift sahife oldugu goriiliirken, 16. yy.'da zahriyelerin tek sahife, fakat

plan ve tezyinat itibari ile en miikemmel derecede oldugu goriiliir.(Res.: 13).

2. Serlevha Bashk Sahifeleri: Tezhibin kitaplarda tatbik edildigi kisim kitaplarmn ilk
sahifeleri basina yapilan ve baslik veya serlevha denilen siislemelerdir. Serlevha
sahifesi karsilikli iki sahifeden olusur ve bu iki sahife simetriktir. Fatiha ve Bakara
surelerini ihtiva eden bu sahifeler yogun bir silisleme yapilarak mushaflarin en

gosterigli sahifeleri haline gelmistir. Serlevha sahifesinde sanatkar biitiin ustaligin

4 Celal Esad Arseven. Les Arts Decoratif Turcs. s. 322.
5 Celal Esad Arseven. Sanat Ansiklopedisi, s. 2188.
6 Mine Esiner Ozen. Yazma Kitap Sanatlar1 Sozliigii. Istanbul, 1985, s. 79.



gosterir. Tezhibin baglica amaci olan yazinin 6n planda, tezhibin ikinci planda olma
ilkesi burada terk edilerek, tezhibin biitiin ihtisami serlevha sahifesinde

sergilenmektedir.

Serlevha sahifelerinin yazma kitaplarda o6zellikle mushaflarda kullanimi
devirlerine gore farkliliklar gosterir 16. yy'a kadar serlevhadan dnce gelen zahriye
sahifelerinde Onem azalarak, biitiin agirlik serlevha tezhibine verilmistir. Ayrica

serlevhalara mihrabiye veya dibage ad1 verilmistir. /(Res.: 14).

3. Sure Baslari: Kuran1 Kerimlerdeki sure baglarina veya kitaplardaki bahis baglarina
yapilan slislemelere, sure basi veya fasil basi denilmektedir. Sure baslar1t mushaflarda
genellikle serlevha sahifesinden sonra gelir. Bu sure basi kubbeli tag seklinde olup
ist taraflarinda tig denilen, dolu zeminden, bosluga gegisinde gozii rahatlatan
stislemeler bulunur. Kubbeli formlarin yaninda, dikdortgen formlu gibi ¢esitli sekil
ve kompozisyonlarda sure basi tezyin edilmistir. Sure baslarinda genellikle surenin
ismi yazilidir, bu yazi ekseriya beyaz renklidir ve ¢ok kez altin iizerine yazilir
(Res.:15).

4. Hatime Sahifesi: (Bitis) Yazma kitaplarda miiellifin eseri bitirirken yazdigi dualari,

8 Hatime

hattatini, varsa miizehhibini belirttigi yazilar1 kapsayan son yapraktir.
sahifeleri de devirlere gore degisiklik gosterir, ayrica bu degisiklik, sanatkarin

zevkine gore de ¢esitlidir (Res.: 16).

5. Duraklar: Miizehheb ¢igeklere verilen ad. Bunlar kitap siislemesinde genellikle
ayetlerin baslarma veya sonlarina konuldugu i¢in bu adi almistir. Vakfe de denir.®
Bir mushafda 6666 tane ayet bulundugu i¢in, duraklar zengin Orneklere sahiptir.
Devirlere gore farkliliklar gosterirler ve gozii dinlendirmek amaci ile de kullanilirlar.
Yapildiklar1 sekillere gore isim alirlar; "miicevher" nokta, geometrik olarak
islenenlerdir. "Seshane" nokta ise; daire formunda alti parcaya boliinmiistiir. Ug
yapraklilara "seberk", bes yaprakli duraklara "pengberk" denilir. "Helezon" durak, iki
helezonun i¢ ice ge¢mesiyle elde edilen duraklardir. Muntazam bi¢imde yaprak
formlarindan yapilmis yuvarlaklarda "yaprak nokta" ismini alir. Altin zemin iizerine

altinla yapilan noktalara ise "zerendezer nokta" denir.

" M. Kemal Ozgergin. "Temiirlii Sanatina Ait Eski Bir Belge", "Tebrizli Cafer'in Bir Arz1". Sanat Tarihi Y1llig1.
Ist.Univ. Ed. Fak. San. Tar. Ens. 1974175, s. 501 mad. 9.

8 Mine Esiner Ozen. A.g.e., s. 25.

® Mine Esiner Ozen. A.g.e.,s. 17.



6. Kenar Suyu ve Cetveller: Sahifelerdeki yazilarin etrafina altinla i¢ ve distakiler
ince ortadaki kalin olmak iizere cetvel tabir olunan ¢izgiler ¢izilir.!® Cetvellerin
baslica amaci yaziya sinir olusturup, goze ferahlik vermek ve iki desen arasinda
ayirict eleman olarak kullanilmasidir. Eskiden yazma eserlerde cetvel islerini
"cetvelkes" tabir olunan kisiler yapardi. Degisik sayr ve kalinliklarda olabilen
cetvellerde, iizerine uygulanan kenar sularina gore de isim alirlar. Zencerek,
miinhani, bitkisel desenli kenar sulari, tezhib zencerek vb. Ayrica i¢ pervaz ve ara

pervaz olarak da isim alirlar.

7. Giiller: Yazma kitaplarin sahife kenarlarinda goriilen, ¢evresi tezhiblenmis, ortasi
bos, yuvarlak motifler. Ortalarina o sahifelerdeki konu yazilirdi. Cok cesitli tarzda
stislemeleri yapilmistir. Daha ¢ok Kur'anda, durulacak veya secde edilecek ayetler

hizasinda goriiliir.

Bunlara vakif, vakfe, secde, hizib, sure, ciiz giilii gibi isimler verilir.!! Secde giilii,
secde edilecek ayetlerin hizasina, hizib giilii her bes sahifede bir, ciiz giilii her yirmi

sahifede bir ve sure giilii de her surenin bagia konurdu.!?
Tezhibde Kullanilan Malzemeler

Altin: Tezhib sanatinin baslica malzemesidir. Bugiin tezhib sanati ile ugrasan
miizehhibler altim1 varaklar halinde hazir temin etmektedirler.(Res.: 17). Eski olan
altinin varak haline getirilmesi icin ¢esitli islemlerden ge¢cmesi gerekmektedir.
Yagsiz kuzu derisi (*) arasindaki altin pargalari, 6zel ¢eki¢ kullanilarak, doviilmek
suretiyle ezilir. Osmanli altininin bu usulde hazirlanmasi ¢ok zor ve yorucudur. Bu
isler1 altin varake¢ilar yapar, miicellitler de bu varaklar1 ezerek miizehhiblere

hazirlarlardi. Bugiin altin ezme isi miizehhibler tarafindan yapilmaktadir.

Altinin firga ile kullanilabilecek hale gelmesi i¢in bazi asamalardan gecmesi
gerekmektedir. Fazla ¢ukur olmayan sirli bir tabakta, bir par¢ca arap zamki veya
stizme bal kullanilarak ezilir.(Res.: 18). Parmak yardim ile varak altin alinip su ile
yumusatilmis arap zamkinm iizerine konulur. Onceleri donuk ¢amur renginde olan
altin ezildikge agilir ve altin rengini alir. (Res.: 19).Ezilme islemi tamamlandiktan

sonra, iizerine su konulur, altinin dibe ¢Okmesi beklenir ve iistte kalan kirli su

10 M. Zeki Pakalin. Osmanli Tarih deyimleri ve terimleri sozliigii. Istanbul, 1983, s. 263.
1 Mine Esiner Ozen. A.g.e., s. 22

12 {smet Binark. Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, Ankara 1975, s. 26.

*Prof.Kerim Silivrili'den naklen.



stizliliir. Ezildigi bliylik tabaktan, kullanilacak olan kiiglik bir tabaga aktarilir. Tekrar
iizerine su konularak altin yikanir ve dibe ¢oker. Bu islem tamamlandiktan sonra
istteki su siiziiliir. Artik altin kullanilacak duruma gelmistir. Jelatinli su ile

sulandirilarak islenilecek yere firca ile stiriiliir.

Altinin ayar derecesine gore gesitleri vardir. Bu derecelerden dogan renk tonlari ile
degisik tonlamalar elde edilmistir. Giimiis ilavesinden dogan fakat ayar diisiik olan

yesil altin da kompozisyonlara degisik tonlar kazandirmaktadir.

Firgalar: Tezhibde kullanilan fir¢alar, kullanildiklar1 yerlere gore isim alirlar.
Miizehhibler bugiin samur kilindan hazir firgalar kullanmaktadir.(Res.:20). Eskiden
kullanilan fir¢alarin, {i¢ aylik kedinin ensesinden veya samurdan alindigi, ayrica
culluk kusunun ensesinden veya kanat ucundan alinan tiylerle (*) yapildig:

sOylenmekte ise de, kesin olarak bilinmemektedir.

Tahrir fir¢ast: Yalniz tahrir ¢ekmek i¢in kullanilan bu fir¢canin, miizehhib i¢in

0zel bir 6nemi vardir. Cok ince ve muntazam uglu olmalidir.
Zemin fir¢asi: Zeminin biiyiik ve kii¢iikliigline gore kalinliklart degisir.

Altin firgasi: Degisik kalinliklart olan ve altin siirmede kullanilan

firgalardir. Sar1 ve yesil altin i¢in ayr1 ayri firgalar kullanilir.

Miihreler: Tezhibte altin kullanildiktan sonra, parlatilarak boya goriinlimiinden
cikarilir. Bu parlatmada zermiihre kullanilir. Kagit miihresi ve zermiihre olmak {izere

iki ¢esit miithre vardir. (Res.: 21).
Zer Miihre: Altin parlatmaya yarayan ucu akik miihre.
Sivri miihre: Ucu egri ve diiz sivridir. Ince alanlari parlatmada kullanilir.

Yasst miihre: Ug tarafi yassi olan miihredir, daha genis alanlar1 miihrelemek

icin kullanilir.
Kagit miihresi {i¢ ¢esittir.

Cakmak mithre: Her iki taraftan tutularak kullanilan agagtan yapilmis
merdane bi¢cimindeki miihre. Ellerin arasinda kalan kisimda aga¢ oyulmus ve icine
45 cm. eninde, 1012 cm. boyunda, 11,5 cm. kalinliginda sert bir tas yerlestirilmistir.

Bu tas siileymaniye tas1, zebercent (yesim) veya akiktir.™®

13 Mine Esiner Ozen. A.g.e., s. 50.



Cam miihre: Yumurta biiylikliiglindedir, camdan yapilmastir.
Bocek miihre: Deniz boceklerinin kabugundan yapilmistir.

Boyalar: Eski tezhib sanatimizda kullanilan boyalar, kok ve toprak boyalardan
hazirlanirdi. Toprak boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz
haline getirilir i¢ine pekmez veya gliserin (*) katilir ve zemin iizerine firca ile tatbik
edilirdi. En eski bilinen boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, istiibe¢ beyazi,

lapus lazili ve lahor ¢ividi laciverdleridir.!*

Tezhibin en 6nemli bir eleman1 olan altin ¢esitli renklerde zemin olarak
kullanilmistir. En ¢ok kullanilanlar1 sar1, kirmizi, yesil olmak iizere ii¢ ¢esittir. Varak

halinde kullanilan altinin yani sira toz olan altinlar da giiniimiizde kullanilmaktadir.

Kagitlar: Kitap sanatlarinda yazi malzemesi olarak kullanilan kagitlarin en eskisi
parsdmendir. Ozellikle mushaflarda bunlar kullanilmistir. Daha sonra papiriis
goriiliir. Papiriis yerini yavas yavas kagida birakmistir. Osmanlilarin yaptiklart
kagitlar Avrupada onemle aranan kagit olmustur. Daha sonra Islam diinyasinda

Avrupa kagidi yayilmis dzellikle Italyan kagidi tercih edilmistir.

Tezhib sanatinda kagidin O6nemini bilen miizehhibler bunu titizlikle
secmislerdir. Tezhiblenmeden Once kagit aharlama, miihreleme ve uzun siire

bekletilme gibi asamalardan gegirilerek, en elverisli duruma getirilerek kullanilir.

Kitap sanatlarinda kullanilan kagidin haricinde, levhalarda kullanilan,
murakka denilen kartonu miizehhibler kendileri hazirlamaktadir. Murakka
miizehhibin tuvalidir. Kagitlarin suyuna gore ¢apraz ve lst liste gelerek, (Res.:22)
0zel olarak hazirlanmis muhallebi (sap, jelatin (Res.:23).ve bugday nisastasi) ile
yapistirilmasindan elde edilir. Kagitlar ve murakkalar ¢esitli renklerde boyanarak
kullanilmigtir.(Res.:24). Bu renkler tabiattan hazirlanan boyalardir. Cigeklerden,
koklerden, topraktan elde edilmektedir. En ¢ok kullanilan renkler, sar1, kirmiz1 (giil,

nar ¢icegi kirmizisi, kiremit kirmizisi), yesil, mavi, siyahtir.
Tezhibde Kullanilan Teknik

Tezhib uygulanacak alanin o6lgiilerinin belirlenmesinden sonra yazinin
iriligi, cinsi ve karakteri goz Oniinde bulundurularak desen hazirlanir. Desen,

geometrik ve bitkisel kokenli motiflerden hazirlanarak, sanatkarin istegine gore,

1411) A. Akar, C. Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif. Terciiman Kiiltiir ve Sanat Yaymlar 2,
Istanbul, 1978, s. 19.



gerekirse paftalara boliiniir. (Res.:25).Bu islem bittikten sonra desenin kagida
gecirilmesi gerekir. Igneleme islemi iki ya da daha ¢ok niisha iizerinde yapilir.
Ignelenecek olan kagitlar, simsir veya cinko altlik iizerine konulup ¢izgiler bir igne
ile delinir. Alttaki tahta, igne batacak kadar yumusak olursa deliklerin kenarlarindaki
kisimlar  ¢apak teskil ederek delikleri tikayacagindan 1yi sonug¢ elde
edilmez.ignelenmis desen kémiir tozu yardimu ile kaliba gecirilir. Bu sekilde kaliba
gecirme islemine desenin silkelenmesi denir. Koyu olan zeminlerde bu silkeleme

islemi tebesir tozu ile yapilir.(Res.: 26).

Bu islem tamamlandiktan sonra zemine ilk 6nce altin tatbik edilir. Altin
tatbikinden Once, zemindeki yag tebesirlenmis bir kumas pargasi ile silinir. Altinin
zemine tatbikinden sonra, miihrelenerek parlatilir.(Res.:27).Mat zemin olarak
kullanilacak altin {izerine ince bir kagit konularak miihrelenir ve mat bir zemin elde
edilir. Motiflerin renkli kisimlarinin tatbikinden sonra tahrirleme islemi uygulanir.
Zemin doldurularak, motiflerin renk tonlamalar1 ve ince ayrintilart yapilir. Boylece

desenin renklendirme islemi tamamlanmis olur.(Res.:28).
KOMPOZISYON KAYNAKLARI

Kompozisyon bir yiizey tizerine arzu edilen sekilleri dengeli ve gbze hos
goriinecek bir tarzda yerlestirmeye denir. Dogada goriilen her seyin bir dengesi
oldugu gibi, kompozisyonda da dikkat edilecek nokta dengenin saglanmasidir.
Paftalar ne kadar dengeli ve estetik olursa, yerlesim o derece gilizel ve basarili olur.
Kompozisyonda dengeli bir ayrimi, diiz, kirik, egri cizgiler ve kare, liggen,
dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller saglar. Tiirk siisleme sanatlarinda, bir
kompozisyonun olusmasinda en dnemli faktorlerden biri de sanatkarin kendine has
tavr1 ve tabiat1 tetkik neticesinde aldig1 izlenimler ile birikimini eserine aktarmasidir.
Iste sanat eserlerinde, milletlerin kendine has karakter tasimalari, kendine 6zel

olmalar1 bu yiizdendir.

Bilindigi gibi Tiirk tezhib sanatinda kullanilan kompozisyon kurallarinin

ayrimi ise su sekildedir.
1. Tek merkezli olanlar,
2. Bagimsiz, serbest kompozisyonlar,

3. Simetrik olarak kullanilanlar,



4. Cok eksenli olanlar,

5. Baglangici ve sonu olmayan, ulama tarzindaki kompozisyonlar,

6. Belirli ve tek diizen kaliplar i¢inde olanlar,

7. Girift ve ¢ok dolu goriiniimde olanlar,

8. Geometrik sekillerden olusanlar,

9. Bitkisel, hayvansal ve her iki motifin birlesmesiyle meydana gelenler.

10. Her tiir motifin uygulandigi kompozisyonlar,

11. Vazo gibi yardimei elemanlarin kullanilmasiyla olusturulan kompozisyonlar.*®

Inceledigimiz bu kompozisyon formlari, devirlere gére farkliliklar gostermektedir.
Kompozisyon hazirlanirken uygulanan sahadaki doluluk ve bosluk oranlarinin

dengeli olmasi, kompozisyonun giizelligini o oranda etkiler.

Kompozisyonda dik ve yatay ¢izgiler genellikle dengeyi temin eder. Egik
cizgiler ise hareketi meydana getirir. Kompozisyonlarda diiz ve kirik ¢izgiler ne
kadar sertlik ve hareketsizlik ifade ediyorsa, egik ¢izgiler de, desene ve dolayisiyla
tasarima, daima yumusak ve hareketli bir goriiniim saglamistir. Ozellikle dogaya
uygun olarak bitkisel motiflerden meydana gelmis kompozisyonlarda daima egik
cizgilerin kullanildig1r goriiliir. Bitkisel kompozisyonlarda, dogada oldugu gibi,
motiflerin dairesel hatlar lizerinde serbest olarak yerlestigi ve dallarin rahat bir
sekilde zeminde hareket ettigi goriiliir. Bu dairevi kompozisyonlarin kullaniminda da
sembolik ifadeler vardir. Higbirisi rastgele kullamlmanmustir. Biitiin bunlar Islam
dininin gorkem ve giizellik doktrini ile yakindan ilgilidir. Gérkem tam bir yansima,
giizellik de bir merkezden kollar halinde sonsuza uzantilar olarak siirekliligi belirtir.
Fakat bu iki kavram birbirine baghdir ve ayrilmaz. Mesela kare ve dikdortgenler
yeryiiziinii, daireler ve {iiggenler gokyiizlinli isaret etmektedir. Ayni motiflerin

devamli sekilde tekrar diinya ve evrendeki ritmi simgelemektedir.®

Tezhib sanatinda kullanilan motiflerin ¢ogu kendi hatlar1 i¢inde, kendi
bilinyelerine uygun gelisme gosterirler. Bitkisel ve rumi motifler, ayr1 ayr1 kendi
hatlar1 iizerinde bulunup siisleme unsurunu meydana getirdikleri gibi, diger bazi

motiflerde kiimeler halinde veya cesitli formlar meydana getirerek kullanilirlar.

15 Azade Akgr ,Cahide Keskiner .;Tirk Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yaymlar1:2,Istanbul 1978,s.15.
16 Martin Lings. The Quranic art of Calligraphy and Illumination. England, 1976, s. 7475.



Miinhaniler ve bulutlar bu gruba dahildir. Bulutlar ve miinhaniler belirli hatlarin
tizerinde kullanildigt gibi kompozisyon igerisinde serbest dolasarak da
kompozisyonda biitinlesirler. Bunlarin arasinda yalnizca geometrik motiflerden

olusan kompozisyonlar, sematik olarak c¢izilen hatlara aynen uymak zorundadir.



