Mimarlk ve tasarm alanindaki degisimler, toplum-
da meydana gelen ddénlsltimlerle yakindan iliskili-
dir. Dtstlincede, kavramlarda, Kkliltlirel, toplumsal,
ekonomik ve politik degerlerde yasanan degisimler
toplumsal ddéntstimleri tetikleyen baslica faktorler-
dir. insanlik tarihi icin toplumsal degismeyi olusturan
lic bliylik devrimden s&z edilebilir. Alvin Toffler’in
“lic dalga” olarak tanimladigi devrimlerden ilki sehir
devrimini de beraberinde getiren tarim devrimi, ikin-
cisi ise kitleselligin 6n plana ciktigi sanayi devrimi-
dir. Uretim-tiiketim iliskilerinde, ekonomide ve aile
yapisinda degisikliklere yol acan bu devrimlerden
sonra gulinlimtiz toplumunu yogun bicimde etkileyen
enformasyon devrimi de tlictlinculi dalga olarak tanim-
lanmaktadir.’

Krishan Kumar, enformasyon devriminin tanimla-
digr sanayi sonrasi toplumuna gecerken yasanan
dénlistimle ortaya c¢ikan topluma iliskin l¢ temel
kuramdan bahsetmektedir.? Bunlar, Uretim iliskilerini
merkeze alan post-fordist toplum yaklasimi; kdilttirel,
politik ve ekonomik degisimler lizerinde duran post-
modern toplum yaklasimi ve toplumdaki enformatik
degisimin farkli yonlerini ortaya koyan enformasyon
toplumu yaklasimidir.

Bu yaklasimlardan enformasyon toplumunu éne ¢ika-
ran ve 20. ylzyilin sonunda 6nem kazanan “ag toplu-
mu” kurami, aglarin yayilmasi, dijital enformasyon ve
iletisim teknolojilerinden kaynaklanan sosyal, politik,
ekonomik ve Kkiilttirel degisimle iliskili bircok farkh
noktayi tanimlamaktadir. Ag toplumu kurami denilince
akla gelen ilk isim olan Manuel Castells, enformasyon
caginda baskin olan islevlerin ve streclerin giderek
aglar etrafinda orglitlendigini, toplumun bditlin alan-
larinda ve temel yapilarindaki slireglerin organizas-
yonunda, hiyerarsilerden aglara dogru bir kaymanin
yasandigini belirtmektedir. Tarih boyunca Kkdilttirlerin,
insanlarin Uretimleri, iktidar iliskileri ve deneyimleriy-
le belirlendigini ve degisen kosullar altinda mekanin
ve zamanin paylasiimasiyla Uretildigini ifade eden
Castells, bu iliskilerde yasanan déntisimdn yeni bir
ktiltiiriin dogmasina yol actigini vurgulamaktadir.
Aglarin giderek baskin bir sosyal drgtitlenme bigimi
haline geldigi ag toplumunun en belirgin &zellikleri
zaman ve mekan kavramlarinda ortaya c¢cikmaktadir.
Castells zamanin teknoloji tarafindan ortadan kaldi-
rildigini ve sanayi ¢caginin zamani saatle élcen manti-
gini astigini belirtmekte (zamansiz zaman), mekanin
da cografi sinirlardan ve uzakliklardan arindirilarak
teknolojik imkanlarla asildigini (akislar uzami) ifade
etmektedir. Bdylece ortaya cikan yeni zaman-mekan
algisinin toplumsal iliskileri bedensizlestirdigini ve ger-
cek sanallik kdlttirtintin basladigini vurgulamaktadir.®

MiMARLIK KURAMI

21. Yiizyilda Ag Toplumunun
Bir Aktorii Olarak Mimarlar®

H. Ozge Tiimer Yildiz, Neslihan Dostoglu

Vitruvius’un yaptigi “tim streclere hakim olan cok
yonlld mimar” kavrami, guinimtzde “bu surecglerin
farkh uzmanlklar tarafindan ylirttlldltigu ancak
mimarin her yone hakim oldugu” bir pozisyona
evrildi. Bu isbirligi, enformasyon devriminin de
etkisiyle zaman / mekan sinirlamasi olmadan
birbiriyle iliskilenebilmeyle mimkdun kilindu.

“Ag toplumu” olarak nitelenen bu durumu ele
alan yazar, mimarlarin bu stirecteki konumunu
tartisarak sureci bir “film lretimine” benzetiyor

ve ¢cok aktdrlu uretimlerin iliskiselliklerine dikkat

cekiyor.

21. yuzylla gecgiste yasanan degisimler toplumlarin
Snemli yapllanmalarinin ve islevlerinin artan bir sekil-
de aglarla 6rglitlendigini gostermektedir. Dijital enfor-
masyon ve iletisim teknolojilerinden kaynaklanan
sosyal, politik, ekonomik ve Kkiilttirel degisimie iliskili
bircok farkli noktay! temsil eden ag toplumunun olu-
sumuyla birlikte, bu alanlarla yogun iliski icinde bulu-
nan bir disiplin olarak mimarlk da yeni kosullara kisa
stire icerisinde uyum saglamistir. Bu uyum stirecinde
tasarim-temsil araglarinda, tasarim-tiretim sureglerin-
de ve tasarimcida yasanan degisimler olmak lizere
farkh boyutlar bulunmaktadir. Bu yazida tasarimcida
yasanan degisimler lizerinde durulmaktadir.

MIMARIN TARIH BOYUNCA

GECIiRDIGi DEGIiSIiM

Cevreyle, kliltlirle, sosyal ve ideolojik yapliyla, tekno-
loji ve teknik detaylar ile i¢c ice yasayan mimar, bu
bilesenleri etkilerken ayni zamanda onlardan etkilen-
mektedir. Bu nedenle, dénemin mimar profilini top-
lumsal ve sosyal yapida meydana gelen degisimlerin
belirledigi kolaylikla s&ylenebilir.

Tarihsel stlirece bakildiginda, mimarlik agisindan
Snemli kirilma noktalarinin aslinda mimar profilin-
de de baz farkliliklara yol actigi gdértilmekle bir-
likte, Vitruvius’un Mimarlhk Uzerine On Kitap (De
Architectura Libri Decem, M.O. 25) adli eserinde
ortaya koydugu gibi mimarin ¢cok yénli olmasi her
dénemde 6nemli bir 6zellik olmustur.* Vitruvius’un
tanimladig egitimli ve ¢cok yonlti mimar anlayisi guinu-
mtuze kadar ulagsmaktadir. R6nesans’a kadar, insa
faaliyetinin Antik Cag ve Orta Cag’da zanaatkarlar
-cogunlukla da tas ustalari ve marangozlar- tarafin-
dan yapildigi gériilmektedir.> Mimari ¢izim ve dlgcek
kavramlarinin gelismedigi R6nesans 6ncesi dénem-

© Bu makale, H.
Ozge Tumer Yildiz
tarafindan Prof. Dr.
Neslihan Dostoglu
danigsmanliginda
tamamlanan “Anlam
Kavramini 21. Yuzyil
Mimarligi Uzerinden
Okumaya Yonelik
Bir Yaklagim” adh
doktora tezinden
faydalanilarak
hazirlanmistir.

H. Ozge Ttimer Yildiz
Ars. Gor. Dr., Bursa
Uludag Universitesi

Mimarhk B&limu

Neslihan Dostoglu

Prof. Dr., IKU
Mimarlik Bélimu
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1. Yokohama Uluslararasi Liman Projesi, Foreign Office Architects,
Japonya, 1995-2000. Yakindaki parkin devaminda yer alan agik bir
kamusal mekan olarak tasarlanan Yokohama Uluslararasi Liman projesi,
sirkiilasyon diyagramina bagh olarak farkl kotlar ve i¢-dis arasinda
hareketin surekliligini saglayacak sekilde bir topoloji olusturmustur.

de, insa eyleminden 6nce tasarima dair bir dlistince
olusmayip insa teknikleriyle ilgili mevcut bilgi daha
6nceki dénemlerden aktariimaktadir.®

Mimarhgin ve diger sanatlarin birbirinden kopma-
ya basladigi Rénesans’la birlikte ise, bilginin temsil
nesnesinden ayrilmaya basladigl,’ bdylece mimar-
likta inga etmeden 6nce tasarima dair distinmenin
6n plana c¢iktigi goérilmektedir. Tasarim slrecinde
yasanan bu degisimle, tasarim ve Uretim stireglerinin
ayrismaya basladigi ve profesyonel olarak mimarlk
mesleginin de bdylece ortaya ciktigi séylenebilir.
Kendisinde birden fazla figliri toplayan ideal insana
yonelik Rénesans dlstincesi, aslinda Vitruvius’un
olmasi gerektigine inandigir mimar figtrti ile &ortlis-
mektedir. Ornegin, Leonardo da Vinci bir R6nesans
figlird olarak ressam, heykeltiras, mimar, mtzisyen,

matematik¢i, miihendis, mucit, anatomi uzmani, jeo-
log, kartograf, botanik¢i ve yazar gibi bircok sifati
kendinde toplayarak bu gok yoénliltigtn en dnemli
simgesi haline gelmistir.

Profesyonel anlamda mimarlik mesleginin ortaya
cikisinda Rénesans bir kirllma noktasi olmasina rag-
men, meslek alaninda tam uzmanlasmanin enddstri
devrimiyle birlikte yasandigi gértilmektedir. Bu déne-
me kadar ¢ogunlukla énemli kamusal yapilar veya
tist gelir grubuna ait binalar mimarlar tarafindan, geri
kalan insa faaliyeti ise zanaatkarlar tarafindan yuirtittil-
mus; enddstri devrimiyle birlikte gelisen yeni tekno-
lojiler bilgi ile temsil ayriminin iyice keskinlesmesine,
endustriye dayall yapim streglerinin déneme hakim
olmasiyla birlikte zanaata dayali mimarlk Uretimi-
nin yok olarak zanaatkarin yerini tamamen mimarin
almasina yol agcmistir.? Gelisen farkli uzmanlik alanlari
o déneme kadar net bir sekilde ortaya ¢ilkamayan
mimar - muihendis ayrimini da gtindeme getirmistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru kendini g&stermeye
baslayan modernist akim, yasanilan ¢gevreden basla-
yarak insan hayatini yeniden bicimlendirip kurmaya
yénelik tavri ve buna bagl olarak sosyal problemlere
¢6zlim arama anlayisiyla, mimara da mesleki alan-
dan daha ¢ok sorumluluk ytiklemistir. 20. ylizyilin en
Snemli figlirlerinden biri olan Le Corbusier, mimari
ve kentsel tasarim projeleri, resimleri, duvar halilari,
heykelleri, kitaplari, mobilya prototipi ve modelleri ile
Vitruvius’tan gelen ¢ok yénllid mimar anlayisini stir-
diirmektedir. Bu cok yénliltigtin, binanin tasarimiyla
birlikte icinde kullanilacak mobilyalarin, halilarin, obje-
lerin tasarimina kadar yapinin her alanina hakim olma
anlayisina yol agtigi da séylenebilir.

20. ytizyllda ¢ok yogun bicimde yasanan teknolojik
gelismeler, 6zellikle enformasyon devrimi ile haya-
timiza giren bilgisayarlar ve otomasyon teknolojisi
tasarim alaninda 6nemli degisikliklere yol acmis,
tasarlama-liretme faaliyetine yoénelik blitlinsel bir
dontistime zemin hazirlamistir. 20. ylizyildan itibaren
kullanim nesnesi ile estetik nesnenin giderek yaygin-
lasan bir sekilde i¢ ice gegmesi, tasarim kavramina
farkh boyutlar kazandirarak birbirleriyle iliski icinde
olan birgok farkl alana yayllmasiyla sonuglanmistir.
Ozellikle 20. ytizyilin ikinci yarisinda degisen uretim-
tliketim iliskileriyle birlikte tasarim kavrami da urtn
ve hizmet bazinda dnemle aranan bir &zellik haline
gelmistir. Tasarlama, tiretim ve temsil iligkileri ile tasa-
rimcinin daha énceki varoluslarina iliskin kabullerin
sorgulanarak yeni yaklasimlarin gelismesine neden
olan bu dénemde genelde tasarimcinin, ézelde ise
mimarin belki de her zamankinden daha yogun bir
bicimde hakimiyet alaninin ve dneminin arttig1 séy-
lenebilir.

21. YUZYILDA MIMARLIK VE

MIMARLARIN KONUMU

Enformasyon teknolojilerinde yasanan gelismeler
ve ag toplumunun ylkselisi Uretilen her turli bilginin
ulusal ve uluslararasi boyutta paylasim seklinin ve
niteliginin degisimine yol acmuistir. 21. ytizyila girerken
mimarhgin ve mimarlarin yasadigi degisim, hem dtin-
yada yasanan ekonomik, sosyal, kiiltlirel, ideolojik



ve cevresel faktdrlerin yansimalariyla hem de &zel-
de teknolojide yasanan gelismelerle birlikte iletisim-
ulasim olanaklarindaki degisimler ve dijital kdilttirtin
yayllmasiyla yakindan iliskilidir.

Glinimulz mimarhgina iliskin yapilan &ncu-yenilikci
mimarlk (advanced architecture)®, yeni dijital mimar-
ik (new digital architectures)’, kuantum mimarhgi
(quantum architecture)', iliskisel mimarlik (relational
architecture)'? gibi farkli tanimlamalara bakildigin-
da, temel vurgu 20. yuzyihn ortalarindan itibaren
yasanan paradigma degisiminin, mimarhga benzer
yansima bigimleri oldugu tzerinedir. Buna gére 21.
ylizyil mimarhgr dogayla etkilesim icinde olan, ilis-
kisel, determinist olmayan, acik, bitmemis ve &nce-
den sekillendirimemis; kompozisyon yerine strateji,
bicimsel bir estetik yerine ise slregsel bir mantiga
sahip; ag iginden ya da lzerinden Uretilen stregleri
kapsayan, dinamik geometrilerle ve organizasyonlar-
la iliskili, 6klidyen dlizenlerden ¢ok fraktal olarak fark-
llasan dlizenlere ve rijit olanlara kiyasla uyum sag-
layabilen elastik topolojilere yakin, cesitliligi artiktile
eden, daha iletisimsel, zamaninin kdilttirel isaretlerini
ve ifadelerini (hibritlesme, aktarim, karisma, etkilen-
me gibi) destekleyen &zelliklere sahip bir yapidadir.'®
(Resim 1)

Glinlimlizde mimari tasarim ve Uretim slreglerine
bakildiginda, dijital teknolojilerin kullaniimasiyla bir-
likte stireclerin i¢c ice gectigi; son Urline odakl yak-
lasimin, slirecin butin asamalarinin planlanmasina
doéntistligu gortilmektedir. Oncelikle tasarim strateji-
sinin belirlenmesi, daha sonra kullanilacak yéntemin
tasarlanmasi, tasarim surecinin kendisinin bir tasarim
nesnesi haline gelmesine sebep olmaktadir. Tasarim
sisteminden tlireyen alternatif sonuclar urdntin bir
nihai bicimden cok, iliskiler agi haline geldigini g&s-
termektedir. (Resim 2)

Genel olarak ag toplumunda, 6zel olarak ise mimar-
likta yasanan bu déntistimler temelde algisal alis-
kanliklari bozarak yeni algi ve gérme bigcimlerine yol
acmaktadir. Bu durum hem tasarimci hem de mekani
deneyimleyen acisindan bir degisime isaret etmek-
tedir. Glinimtizde, mimarlara verilen en bilindik sifat
“starchitect”™* tanimlamasidir. Dlnya mimarlginda
idol haline gelmis bu mimarlarin tasarimlari ¢ogun-
lukla ikonik olmakla birlikte, arazide ya da baglamin
icinde gbéze carpar niteliktedir.'® Bununla birlikte,
mimarin Un sahibi ya da én planda olmasi yeni bir
olgu degildir. Tarihsel slirece bakildiginda, mimarin
ya da o nitelige sahip olan kisilerin her zaman devlet
ya da gtic¢ icin, genellikle de Ulist mevkilerde calisti-
g1 goriilmektedir.'® Endulstri devrimi ve kapitalizmin
ylikselisi ile birlikte mimarin hizmet ettigi kitle artmis
olmasina ragmen, édnemli mimarlarin medyada yer
almasi, onlarin daha da én planda olmasina neden
olmustur. Le Corbusier, F. L. Wright, E. Saarinen, L.
Mies van der Rohe, daha sonraki kusaktan da P.
Johnson, R. Koolhaas, Z. Hadid ve D. Libeskind Time
dergisinde yer almistir. (Resim 3) Ayrica 6n planda
olan ve reklamlarinda kendi binalarini kullanan sir-
ketlere tasarim yapmak taninma agisindan énemli
bir &l¢tit haline gelmistir. GM ve IBM icin yonetim
merkezi binalarini tasarlayan Saarinen, Vitra igin

Kaynak: Carpo, 2013.

Kaynak: time.com

2. Embriyolojik Evler, G. Lynn, 1997-2001. Parametrik degiskenler
yardimiyla basit bir formdan farklilasmalar olusturularak gesitlenen ve
sayisiz potansiyeller iceren tretimler ile ev kavrami yeniden ele alinmistir.

yangin istasyonu tasarlayan Hadid, Prada ic¢in bir
moda evi tasarlayan Koolhaas buna &6rnek olarak
verilebilir.'” Bununla birlikte, starchitect kavrami igin
belki de dénim noktasi Gehry’nin Bilbao’da tasarla-
digr Guggenheim Mtzesi'dir. (Resim 4) Bu tasarimla
birlikte Bilbao kentinin adi her yerde duyulmus, kent
bir marka haline gelmistir. Oncesinde turistik bir yer
olmayan Bilbao turist akinina ugramis, binanin kente
ve yerel ekonomiye sagladigi katkilar ve arti deger
“Bilbao etkisi” kavrami ile ifade edilmistir. Sergiledigi
sanat eserlerinden ¢ok daha bliyuk bir yankiyla ken-
disini sergileyen bina Gehry’nin de starchitect olarak
anilimasina neden olmustur.

20. ylizyllin sonuna dogdru mimarin kazandigi ikin-
ci énemli sifat ise Frazer’in “elektronik zanaatkar”
(electronic craftsman) tanimlamasidir.’® Bu tanimla-
ma ile Frazer, 1990’lardan itibaren buyuk bir ylikseli-
se gecen dijital kiltlire, onunla bicimlenen mimarliga
ve tasarim sureclerine isaret etmektedir. R6nesans’la
baslayan ve endlustri devrimi ile tam anlamiyla ger-
ceklesen temsil stireglerinin mimari trtinden ayriima-
siyla birlikte mimar-zanaatkar ayriminin ve zanaata
dayall Uretimin kalmadigi g&riilmektedir. Dijital kdil-
tlrle ortaya cikan dijital streklilik kavramiyla birlik-
te tasarim-tlretim-montaj stireclerine iliskin yeni bir
btitlinlesmenin yasandigi, mimarin lretim ve montaj
stirecindeki roltinlin zanaata dayall bir anlayis icinde
gelistigi sOylenebilir. Kolarevic’in aktardigina goére,
Gehry, dijital teknoloji kullanilarak tasarlama ve insa
etme eylemi arasindaki bir¢cok asamanin kaldiril-

—

3. Time dergisi kapaklari: Frank L. Wright 1938 yilinda, Le Corbusier 1961
yilinda, Daniel Libeskind ise 2005 yilinda dergiye kapak olmustur.
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4. Guggenheim Bilbao Miizesi, F. Gehry, Bilbao, 1991-1997. Yapi tasarim-
tretim stiregleri ve kente olan etkileriyle giintimiiz mimarhgi baglaminda
onemli bir yere sahiptir. Gehry’nin mimari projeye iliskin yaptigi eskizler
tizerine uretilen bircok maket tic boyutlu mekanik ve optik tarayicilardan
gecirilerek CATIA programina aktarilmis, bundan sonraki mimari,
miihendislik ve tretim asamalari bu sayede ¢oziimlenmistir.

masiyla zanaata yaklasan mimarin, eski bas insaat-
¢l imajina geri dénduguinld belirtmektedir. Bdylece
sanatgl ve zanaatkarin birlesmesi dlistincesine daya-
nan Bauhaus fikri de, Bauhaus okulunun kapanma-
sindan yaklasik 100 yil sonra, 21. ylzyilin basinda
hayata gecmis olmaktadir.™

20. ylizyihn sonunda gelisen dijital klilttirle birlikte
mimarin kazandigi bir diger rol ise, tasarimcinin kendi
sayisal tasarim arag¢ ve bilesenlerini ele alan bir arac¢
gelistirici durumuna gelmesidir.2° Kolarevic’in “siste-
min editéri” olarak tanimladigi tasarimcilar, stirecleri
ve mekanizmalari kontrol ederek onlarla etkilesime
girmekte, ortaya ¢ikan formlarin secimi de tasarim-
cinin estetik ve plastik hassasiyeti ile belirlenmek-
tedir.?" Vidler ise, dijital kdilttirle birlikte asil degisimi
gegiren tasarimcinin, glinlimtizde sadece bilgisaya-
rin karsisinda oturan ve alet kullanan bir konumda

| L7 CCTV BUILDING
BEIJING

5. Simpsonlar dizisinde Gehry ve Guggenheim Bilbao Miizesi (16. sezon
15. bolim), digerinde ise Koolhaas ve CCTV Genel Merkezi (CCTV
Headquarters) (21. sezon 20. bolim) yer almistir.

Kaynak: guggenheim.org

Kaynak: simpsonswiki.com

olmadigini, dijitalleserek bilgisayarin i¢cinde bir imge
haline geldigini vurgulamaktadir.2?

Bu baglamda 21. ylzyihin mimar profiline bakildiginda,
mimarlarin “starchitect” kavramiyla birlikte ekonomi-
ye, klltiire dayali, fakat mesleki olmayan dergilerde
ve programlarda, hatta Simpsonlar gibi animasyon
televizyon komedilerinde yer alarak gercekten bir
star 6zelligi tasimaya basladigi gortilmusttir. (Resim
5) Dijital kdiltdirle birlikte degisen ara¢ ve temsil tek-
nolojileriyle hem algilama big¢imlerinin degistigi hem
de tasarim stureg¢lerinin farkhlasarak endtistri devrimi
dncesi zanaatkar anlayisina degdisik bir bicimde yak-
lastiklar gériilmektedir. Ayni zamanda, yasanan eko-
nomik, sosyal, teknolojik gelismelerle kentleri yeni-
den bigimlendirmenin yollarini arayan, mimarlarin is
dlinyasindan ve isbirlikci dlistinceden kopmamala-
rini séyleyen yaklasimlarin olusmaya baslamasi da
dikkat cekicidir.2®> Bu nedenle, mimari btirolarin yeni
pazarlara acgilmak ve projelerin &lgedini buytlitmek
icin is dlinyasi ile yaptigi ortakliklarin 6n plana ¢iktigi,
Koolhaas’in “Harvard Project on the City” projesinde
oldugu gibi bireysellik yerine grup halinde yazilar ve
projeler olusturma dénemine girildigi sdylenebilir.
Bu yaklasimlarda, gelisen ag teknolojilerinin etkisinin
blylk oldugu acgikca gdértiilmektedir.

Glintimtizde bircok mimari buiro, dlinyanin farkl yer-
lerinde ortaklariyla birlikte subelerini acmakta ve
projelerini bu merkezlerden ydnetmektedir. Rem
Koolhaas’in y6netiminde 1975 yilinda kurulmus olan
OMA (Office for Metropolitan Architecture), 21. ylizyi-
lin getirdigi anlayisa uygun mimarlik ofislerine dnemli
bir 6rnektir. Merkez ofisleri Hollanda’'da (Rotterdam)
olmak tizere Hong Kong, ABD, Cin Halk Cumhuriyeti,
Katar ve Birlesik Arap Emirlikleri'nde subeleri bulu-
nan OMA, kuruldugu tarihten itibaren birgok projeye
imza atmistir. 1998 yilinda ise Koolhaas tarafindan
reklamin, medyanin ve fikirlerin hakim oldugu dtlinya
diizenine uyum saglayarak OMA ile paralel calismasi
distintilen AMO (Architecture Media Office) kurul-
mustur. AMO, sergiler, reklam kampanyalari, yayin,
tasarim danismanhgdi ya da enerji verimliligi ile ilgili
calismalar yapmak ve mimari projeler disinda isler
tretmek amaciyla kurulmus bir beyin takimidir. Bu
kapsamda, Venedik Bienali’'nde ortaya koydugu ser-
giler, (Resim 6) Wired ve Domus dergilerinde yaptidi
misafir editoritkler, Universal Stlidyolari, Harvard
Universitesi ya da IKEA icin yaptd! cesitli calisma-
lar 6rnek olarak verilebilir. Koolhaas, mimarliga ve
mimara iliskin bu yeni durum hakkinda “insa etme
sinirliigindan kurtarilarak herhangi bir sey hakkinda
dlistinme bi¢imi haline gelebilen mimarlik; iliskileri,
oranlari, baglantilari, etkileri temsil eden bir disiplin
ve her seyin bir diyagrami olarak var olabilir.” diyerek
dtstincelerini ortaya koymaktadir.?*

Koolhaas gibi Gehry de, mobilya, heykel ve mlicev-
her gibi mimarlk disiplini disindaki alanlarda da faa-
liyet g6stermektedir. Tiffany&Co markasi i¢in tasar-
ladigr mticevherler ve satran¢ takimi, mimari yakla-
siminin bir yansimasi niteliginde karsimiza ¢ikmak-
tadir. (Resim 7) Ayni zamanda otomotiv ve havacilik
enddstrisinde kullanilan CATIA bilgisayar programini,
tasarim ihtiyaclarina uygun c¢dézlmler lretmek icgin



kullanan Gehry; bu yénde calismalarini devam ettire-
rek 2002 yilinda “Gehry Teknolgjileri” adi altinda bu
hizmeti bir¢gok farkli firmaya vermeye baslamis ve bu
alanda da 6nemli bir yer edinmistir.

Farkh alanlarda faaliyet gosteren diger bir mimari
bliro ise, B. van Berkel ve C. Bos tarafindan 1988
yilinda kurulan UNStudio’dur. Adinin énlinde yer alan
“UN” (United Network) ifadesinin referans verdigi
gibi, ¢esitli lilkelerden farkl ¢alisma alanlarina sahip
bireyleri kapsamaktadir. Van Berkel, 1990’lardan
itibaren uzmanlar esliginde gdérlismelere gelmeye
baslayan mutisteri profiliyle birlikte ofislerini yeniden
organize ettiklerini belirtmektedir.?® Ofisin benimse-
digi isbirlik¢ci yaklasim, Ulc¢ cilt halinde yayinladiklari
Move kitablyla ortaya konmustur.?® Kitapta yeni yliz-
yilda mimarin roll ve degisimi tizerinde durulmakta-
dir. Mimari ofislerin organizasyonel striktirt, bir film
tiretim slrecinde oldugu gibi, herhangi bir projede
isbirligi icin uluslararasi uzman takimlarin sanal bir
agda bir araya gelip sonra dagiimalarindan olusan
bir “ag deneyimi” modeli ile tanimlanmakta;?” ag stlid-
yosunun mudusteriler, yatirmcilar, kullanicilar, tasarim
mtihendisleri, finansla ilgili kisiler, ydnetim uzmanlari,
stire¢c analistleri, tasarimcilar ve stilistler gibi teknik
danismanlarla iyice buliytidtigu ifade edilmektedir.?®

Ag deneyimi yaklasimiyla birlikte UNStudio, Erasmus
Képrusu (Rotterdam, 1996) (Resim 8) ve Piet Hein
Tlineli (Amsterdam, 1996) gibi bliylk projelerini isbir-
ligi iginde gergeklestirmistir. Toplumlarin nemli yapi-
lanmalarinin ve islevlerinin artan bir sekilde aglarla
drglitlendigi glinlimuzde, UNStudio érneginde oldu-
gu gibi mimari ofislerin de bu yapiya uygun bir bi¢im-
de kendini yeniledigdi; bazen bilgi paylasimi i¢cin bazen
ise farkli islerde organizasyonel yapilanmayi olustur-
mak i¢in aglari yogun olarak kullanmaya basladigi
gorilmektedir.

SON SOZ OLARAK

Vitruvius’tan guiniimlze genel olarak bakildiginda,
mimarin tarih boyunca bir¢ok alanla ilgili oldugu séy-
lenebilir. Bununla birlikte, endustri devrimiyle orta-
ya c¢ikan uzmanlasma kavraminin mimarlk igin de
gecerli oldugu gériilmektedir. Mimarin 1sitma, hava-
landirma, aydinlatma, sihhi tesisat ve yapi fizigi gibi
konularda genel bilgi sahibi olmasina karsin, yapilarin
giderek daha karmasik hale gelmesiyle birlikte, farkh
alanlardaki uzmanlarla disiplinler arasi bir calisma
yuiridtmesi kacinilmaz hale gelmistir. Mimar, bu iliski-
de merkez ve ybnlendiren bir konumda olarak, buiylk
bir ekibin basinda yer almaktadir. Enformasyon dev-
rimiyle birlikte ise, teknolojide yasanan gelismeler
ag toplumunun bir bireyi olan mimarlari da yakindan
etkilemistir. 21. ylizyilla dogru mimarlar, ekonomiden
politikaya, medya ve iletisim teknolojilerine kadar pek
cok farkli alanla her zamankinden cok daha yogun
bicimde etkilesime girmeye baslamistir.

Tasarim ve lUretim slreglerinde yasanan degisim,
21. yuizyillin basinda bazi arastirmacilarin gelecege
dair iddiali éngdriiler yapmasina neden olmustur.
Ornegin Kwinter, yirmi yil icerisinde belki de mimar-
larin bile olimayabilecegini ifade ederek rollerinin insa
etmekten ¢ok sosyal iligkilerin dtlizenleyicisi olmaya

Kaynak: magaceen.com/en/arts/the-foundamentals-of-rem-koolhaas

Kaynak: tiffany.com

6. Venedik Bienali'nde Koolhaas'in kiratorligiini yaptigi “Mimarhigin
Esaslan” sergisinde ana pavyonun girisinde bulunan orijinal kubbeyle
birlikte ele alinan asma tavan gortliyor.

dogru evrildigi 6ngdrisuinld yapmis ve mimarlarin
program tasarimcilari tarafindan yd&nlendirilecegini
vurgulamistir.2® Bu 6ngdrunun lzerinden yaklasik on
bes sene gecmesine ragmen mimar icin belirtilen
pozisyonun hentiz olusmadidi; buna karsin bir¢ok
drnekte gordldiugu gibi mimarhgin giderek butin
alanlari kendine dahil etmeye basladigi ve sinirlarinin
bulaniklastigl; bu baglamda ¢cagdas mimarinin teme-
lini iliskisellik kavraminin olusturdugu sdéylenebilir.
Glintimtlizde bircok alanda oldugu gibi, mimarlkta

I

7. Gehry tarafindan Tiffany&Co markasi icin tasarlanan satrang takimi ve
yiiziik.
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da yeni paradigmanin gereklerine bagh olarak orta-
va c¢ikan iliskisellik kavrami mimari degisimin altinda
yatan temel faktérdtir. Ozellikle internet gibi ag siste-
mine dayali sanal ortamin gelisimiyle birlikte yogun-
lasan iliskisellik, baglanti kurma anlayisi ve zamani-
mizin diger dinamik strecleri; mimarhgin dogasini,
kavrayisini, bicimini, imgeselligini, maddeselligini ve
estetigini, ayni zamanda tasarim ve insa / Uretim
bigimini, tedarik stirecini ve kullanimini etkilemekte-
dir. Blitlin bu &zellikleriyle gliniimtiz mimarliginin ag
toplumunun semptomlarini yansittigi, ag toplumunun
organize olma ve iletisim bicimlerini kullanan mimarin
roliintin de Ust baslik olarak 6n plana cikan tasarim
kavrami altinda eriyerek genisledigi gérilmektedir. <
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