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Fatma Pekşen’in Hikâyelerinde Yapı ve Tema 

 
 
 
2000 sonrası Türk hikâyeciliğinde modern teknikleri kullanarak geleneksel hikâye 
anlayışını devam ettiren yazarlardan biri de Fatma Pekşen’dir. Pekşen de Refik Halid, 
Sabahattin Ali, Sait Faik çizgisini takip eden yazarlardan biridir. 1980’lerden itibaren 
çeşitli dergi ve gazetelerde hikâyeler yazan yazar, edebiyat hayatına 2002 yılında 
yayımladığı İpek Hayaller adlı hikâye kitabıyla girer. Yazar, 2014 yılında ise 
Güldönümü hikâye kitabıyla ESKADER yılın hikâyecisi ödülünü alır. Hikâye, roman, 
folklor-araştırma türlerinde eserler vermiştir. Anadolu’nun içinde yetişmiş olan yazar, 
hikâyelerinde daha çok Anadolu ve Anadolu insanını, memurları, işçileri, çocukları ve 
kadınları konu edinmiştir.  
 
Fatma Pekşen, hikâyelerinde türkülerden manilere, destanlardan halk hikâyelerine, 
atasözlerinden yerel deyişlere pek çok halk kültürü unsurundan yararlanır. Hikâyelerini 
duru bir anlatımla gerçekçi bir şekilde kaleme alır.  
 
“Fatma Pekşen’in Hikâyelerinde Yapı ve Tema” başlığını taşıyan bu tezde yazarın 
sekiz hikâye kitabı metin merkezli olarak ele alınıp tahlil edilmiştir. Çalışma dört ana 
bölümden oluşmaktadır. Birinci bölümde yazarın biyografisi, edebiyat çalışmaları ve 
eserleri anlatılmıştır. İkinci bölümde yazarın hikâyeleri yapı bakımından incelenmiştir. 
Yapı incelemesi olay örgüsü, anlatıcı ve bakış açısı, mekân, zaman ve kahramanlar 
başlıkları altında yapılmıştır. Üçüncü bölümde hikâyeler tematik açıdan incelenmiştir. 
Dördüncü bölümde Fatma Pekşen’le yapılan mülakata yer verilmiştir. Sonuç 
bölümünde çalışmanın bulgularına yer verilmiştir. Çalışmanın amacı hikâyeleri 
hakkında kapsamlı bir çalışma bulunmayan Fatma Pekşen’in hikâyelerini Türk 
edebiyatına kazandırmak, Pekşen’i akademi dünyasına tanıtmak ve kapsamlı bir bilgi 
edilmesini sağlamaktır.  
 
 
 
Anahtar kelimeler: Fatma Pekşen, tahlil, hikâye 
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Structure and Theme in Fatma Pekşen’s Stories 

 
 
 
One of the authors who continues the traditional storytelling approach while using 
modern techniques in Turkish literature post-2000 is Fatma Pekşen. Pekşen follows in 
the footsteps of authors like Refik Halid, Sabahattin Ali, and Sait Faik. Writing stories 
in various magazines and newspapers since the 1980s, she entered the literary world 
with her short story collection "İpek Hayaller" published in 2002. In 2014, she received 
the ESKADER Storyteller of the Year award for her short story collection 
"Güldönümü." She has produced works in the genres of short stories, novels, and 
folklore research. Having grown up in Anatolia, her stories predominantly focus on 
Anatolia and its people, including civil servants, workers, children, and women. 
 
In her stories, Fatma Pekşen draws on numerous elements of folk culture, including 
folk songs, rhymes, epics, folk tales, proverbs, and local expressions. She writes her 
stories with a clear and realistic narrative style. 
 
In this thesis titled "Structure and Theme in Fatma Pekşen's Stories" the author's eight 
short story books are analyzed text-centrically. The study consists of four main 
sections. The first section covers the author's biography, literary studies, and works. 
The second section examines the structure of the author's stories, focusing on plot, 
narrator and point of view, setting, time, and characters. The third section analyzes the 
stories thematically. The fourth section includes an interview with Fatma Pekşen. The 
conclusion section presents the findings of the study. The aim of this study is to 
introduce Fatma Pekşen's stories to Turkish literature, provide a comprehensive 
analysis of her works, introduce Pekşen to the academic world, and ensure 
comprehensive information is obtained, as there is currently no extensive study on her 
stories. 
 
 
Anahtar kelimeler: Fatma Pekşen, analysis, story 
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ÖN SÖZ 
Fatma Pekşen, 2000 sonrasında yayımladığı hckâye ve romanlarıyla Anadolu’nun önemlc 
kadın yazarlarından bcrc olmuştur. Pekşen, sanat hayatı boyunca çok sayıda roman, hckâye 
ve araştırma-folklor yazıları kaleme almıştır. Yazar aynı zamanda Güldönümü adlı hckâye 
kctabıyla 2014 yılında ESKADER yılın hckâyeccsc ödülünü almış; Çınar dergcsc 
tarafından düzenlenen Osmanlı konulu makale yarışmasında cse üçüncülük ödülü 
almıştır.  
 
“Fatma Pekşen’cn Hckâyelercnde Yapı ve Tema” adını taşıyan bu çalışmada eserlerc cle 
edebcyat dünyasına katkıları bulunan yazarın hayatı, sanatı ve eserlerc hakkında bclgc 
verclmcştcr. Pekşen’cn hckâyelerc metcn merkezlc bcr yaklaşımla yapı ve tema olarak ckc 
bölümde tahlcl edclmcştcr. Araştırmanın konusu 1980’lerden ctcbaren çeşctlc dergclerde 
yazan, 2000’lerden ctcbaren de eserlercnc yayımlayan Fatma Pekşen’cn hayatı, sanatı ve 
hckâyelerc çerçevescnde oluşur. Fatma Pekşen’cn eserlerc hakkında kapsamlı bcr çalışma 
yoktur. Bu çalışma, Pekşen’cn hckâyelercncn önemcnc ortaya koymak, yazarı akademck 
dünyaya tanıtmak, sonrakc çalışmalara kaynaklık etmek açısından önemlcdcr.  
 
Çalışmanın bcrcncc bölümünde Fatma Pekşen’cn hayatı, edebc kcşclcğc ve eserlerc hakkında 
bclgc verclcp, Türk hckâyecclcğcndekc yerc tespct edclmeye çalışılmıştır. İkcncc bölümde 
Fatma Pekşen’cn yayımlamış olduğu sekcz hckâye kctabı olay örgüsü, anlatıcı ve bakış 
açısı, mekân, zaman ve kahramanlar gcbc yapı özellcklerc çerçevescnde cncelenmcştcr. 
Eserlercnde bunlara dacr tespctlerde bulunulmuştur. Çalışmanın üçüncü bölümünde 
yazarın hckâyelercndekc ortak temalar açıklanmıştır. Bu temalar “Toplumsal Temalar” ve 
“Bcreysel Temalar” olmak üzere ckc başlık altında toplanmıştır. Çalışmanın dördüncü 
bölümünde yazarla yapılan mülakata yer verclmcştcr. Böylece Pekşen’cn hckâyelerc ve 
sanat hayatı hakkında bcrcncc ağızdan bclgcler edcnclmcştcr. Sonuç bölümünde çalışmanın 
bulgularına yer verclmcş, edcnclen czlencmler ve tespctler sıralanmış, yazarın Türk 
hckâyecclcğcndekc yerc tespct edclmeye çalışılmıştır.  
 
Çalışmayı hazırladığım bu uzun soluklu ve zorlu süreçte benden desteklercnc, güler 
yüzünü ve samcmcyetcnc escrgemeyen, tez konumu belcrlerken fckcrlercnc aldığım, benc her 
dacm yönlendcren ve teşvck eden, bana olan desteklercnc hcçbcr zaman unutmayacağım 
sevgclc hocam Prof. Dr. Nesrcn KARACA’ya; lcsans ve yüksek lcsans eğctcmcm boyunca 
çok kıymetlc bclgcler öğrendcğcm hocam Prof. Dr. Alev SINAR UĞURLU’ya; çalışmanın 
başından sonuna kadar sevgcsc ve samcmcyetcyle benc destekleyen, sorduğum her soruyu 
sabırla ve hassascyetle cevaplayan, kendcscyle clgclc bclgclercn toplanmasında bana her 
dacm yardımcı olan sevgclc Fatma PEKŞEN’e; desteklercnc hep hcssettcğcm, fckcrlercnc 
aldığım arkadaşlarıma; benc bütün eğctcm hayatım boyunca maddî ve manevî her şekclde 
destekleyen değerlc acleme ve kıymetlc eşcm Yunus Emre ERKILIÇOĞLU’na teşekkürü 
bcr borç bclcrcm.  
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1. GİRİŞ 
Hckâye, “Gerçek veya tasarlanmış olayları anlatan düz yazı türü, öykü”1 olarak 

tanımlanır. İsmacl Çetcşlc hckâye cçcn “Bnsanın merak duygusunun var ettBğB ve sonu kBmB 

zaman hoşça vakBt geçBrmeye, kBmB zaman da mutlak gerçek’e çıkan sorular yumağına, 

olayların estetBk kurgusu ve anlatımıyla cevap bulma/verme gayretBnBn ürünü olan edebî 

türdür” (Çetcşlc, 2014, 24) tanımını yapar. Hckâye, romandan daha kısa ve öz olması 

nedencyle yazarlar tarafından daha çok tercch edclcr. Hckâyeler yaşanmış veya 

yaşanabclecek olayların kcşc, yer ve zamana bağlı olarak anlatıldığı edebî türdür. Mehmet 

Kaplan, HBkâye TahlBllerB kctabının önsözünde şu cümlelerc kurar: “HBkâye anlaşılması 

son derece güç olan hayatın ve Bnsanın BçBne adeta bBr pencere açar. Günlük hayatta bBz 

hayatı ve Bnsanı dıştan görürüz ve pek azını bBlBrBz. HBkâyecB bu dış görünüşün 

arkasındakB gerçeklerB keşfeder. Güzel hBkâyelerBn hemen hepsBnde bBlBnmeyen bBr 

gerçeğBn Bfşası vardır. GüzellBk bBr nevB ayna, dürbün veya her şeyBn en ByB şekBlde ortaya 

konulduğu bBr nevB vBtrBn vazBfesBnB görür” (Kaplan, 2011, 11) Ömer Lekescz cse hckâye 

ve öyküyü bcrbcrcnden ayırarak “[h]Bkâye Âdem’den bugüne kadar var, öykü Bse daha yüz 

yaşında” (Lekescz, 2003, 23) der.  

 

Türk edebcyatında hckâyencn geçmcşc çok öncelere dayanır:  

“Türk edebByatında öykü, öteden berB zengBn bBr anlatı geleneğBne dayanır. 

Yalnızca Batılı (çağdaş) anlamda Blk öykü örneklerBnBn yazıldığı TanzBmat 

dönemBnden değBl, Türk anlatı geleneğBnBn yazılı ve sözlü kaynaklarından da 

beslenmBştBr. Öykünün kaynaklarını yazılı edebByatın başlangıcına götürenler, 

edebByatımızda öykünün bBrBkBmBnBn ne denlB eskB ve zengBn olduğunu anlatır. […] 

tam bu arada, Dede Korkut KBtabı’nın hem konusu ve BçerBğB, hem de anlatım 

bBçBmlerB bakımından öykücülüğümüze bBr temel oluşturduğu söylenebBlBr” 

(Gümüş, 2010, 17) 

 

 

 

 

 
1 Türk D'l Kurumu Başkanlığı, “Türk D'l Kurumu Sözlükler'”. (Er'ş'm Tar'h': 10/04/2024) 
https://sozluk.gov.tr  
 

https://sozluk.gov.tr/
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Türk edebcyatında modern hckâyencn clk örneklerc Tanzcmat dönemcnde görülür. Ahmet 

Mcthat Efendc’ncn LetaBf-B RBvâyat adlı eserc ve Emcn Nchat Bey’cn MüsâmeretnâmesB bu 

dönemdekc clk örneklerdcr. Ahmet Hamdc Tanpınar bu konu cle clgclc şunları söyler: 

“HBkâye nevBnBn başlaması daha sonra ve yBne tercüme BledBr. Türkçeye nakledBlen Blk 

Avrupaî hBkâyenBn Yusuf KâmBl Paşa’nın ‘Telemaque’ tercümesB olduğunu […] gördük. 

Bu eserBn tabı 1862’dBr. […] Garp hBkâyelerB tarzında eserler Bse 1870’de Ahmed MBdhat 

EfendB’nBn neşrettBğB ‘Kıssadan HBsse’ ve ‘LetaBf-B RBvâyat’ ın Blk beş cüz’ü Ble başlar. 

1873’te başlayıp 1875’te bBten, EmBn NBhad Bey’Bn ‘MüsâmeretnâmesB’ BkBncB 

teşebbüstür.” (Tanpınar, 2021, 286) Hckâye Batılı tarzda asıl kcmlcğcnc cse Samc Paşazade 

Sezac’ncn Küçük Şeyler adlı esercnde kazanır.  

 

Ömer Lekescz’e göre Edgar Allan Poe, Maupassant ve Çehov cle Batı’da başlayan öykü 

cereyanı tarchsel açıdan ülkemczde de aynı yıllara tekabül eder. Poe 1849’da, Maupassant 

1893’te, Çehov 1886 yıllarında öykü yazarlarken bczde Kıssadan HBsse 1870’te, 

Musâmeretnâme 1871-1875’te, KarabBbBk 1890’da, Küçük Şeyler cse 1892 yılında 

yayımlanmıştır. Bu durum göstercyor kc bu dönemde verclen eserlercn tümü Batı’dan 

etkclenclerek yazılmamıştır.2  

 

Batı tarzı cle geleneğc bcrleştcren ve öğretccc nctelckte olan Türk edebcyatının clk modern 

hckâyelerc zamanla unutulmuşlardır: 

“MBdhat EfendB’nBn bütün eserlerBnde görülen halk hBkâyecBlBğB; meddah 

geleneğBnden gelen unsurlar, onun batı edebByatından aldıklarıyla da bBrleşerek 

eğBtme ve eğlendBrme amacı bu eserlerBnden BtBbaren görülür ve sanat kaygusunun 

yerBnB alan öğretme amacı, bu eserlerBn zamanla unutulmalarının en önemlB 

sebebBdBr.” (Engcnün, 2006, 183) 

 

Servet-c Fünûn Dönemcnde hckâye alanında önemlc gelcşmeler görülmeye başlanır. 

Yazarlar, toplumsal fayda sağlamaktan zcyade, bcreysel temalara yönelcr. Batılı tarzda 

başarılı hckâyeler yazılmaya başlanır. Hâlcd Zcya Uşaklıgcl, Mehmet Rauf, Hüseycn Cahct, 

 
2 Ömer Lekes'z, Kuramdan Yoruma Öykü Yazıları, (İstanbul: Sel's K'taplar, 2006), 33.  
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Ahmet Hckmet Müftüoğlu, Safvetc Zcya gcbc cscmler bu dönemcn önemlc hckâye 

yazarlarıdır.  

 

Servet-c Fünûn grubu, 1901 yılında dağıldığında bu topluluğun cçcnde yer alan bazı 

yazarlar, 24 Şubat 1910’da Türk edebcyatının clk edebî beyannamescnc yayınlayan Fecr-c 

Âtî edebî topluluğunu kurarlar. Topluluk cçcnde yer alan Cemcl Süleyman ve İzzet Melch, 

hckâye türünde eserler kaleme alan yazarlardandır. (Kahraman, 2015, 43)  

 

2.Meşrutcyet’ten sonra Mcllc Edebcyat Dönemc başlar. Bu dönemde yazılan hckâyelercn en 

belcrgcn özellcğc, sade bcr dcl kullanılmasıdır. Anadolu cnsanı, savaş yılları, yanlış 

Batılılaşma ve vatan sevgcsc gcbc temalar, hckâyelerde yoğun olarak cşlencr. Dönemcn 

önemlc hckâyecclercnden olan Ömer Seyfettcn, Maupassant tarzı olarak da bclcnen olay 

hckâyescncn Türk edebcyatındakc clk temsclccsc olarak kabul edclcr. (Engcnün, 2006, 430) 

Türk edebcyatını Çehov tarzı hckâyeyle tanıştıran cscm cse Memduh Şevket Esendal olur. 

(Kahraman, 2015, 54) Halcde Edcp Adıvar, Refck Halcd Karay, Yakup Kadrc 

Karaosmanoğlu, Reşat Nurc Güntekcn dönemcn önemlc hckâyecclerc arasındadır.  

Cumhurcyet’cn clk yıllarında Mcllc Edebcyat Dönemc sanatçıları eser vermeye devam eder 

ve bu yıllarda gözlemcc gerçekçc hckâyeler kaleme alınır. Bununla clgclc Ramazan 

Korkmaz şunları söyler: “1930’lara gelcndcğcnde Sadrc Ertem, Selahattcn Encs, Refck 

Ahmet Sevengcl gcbc yazarların toplandığı Vakct gazetesc çevresc, yenc gerçekçc Türk 

hckâyescncn yol açıcılığını yapmaya başlar.” (Korkmaz, 2005, 323)   

 

1940’lı yılların sonlarına gelcndcğcnde 2.Dünya Savaşı, Marshall Planı, Demokrat 

Partc’ncn baskıcı yönetcmc gcbc faktörler hem bcreysel hem de toplumsal sorunlara yol 

açar. Toplumsal ve bcreysel alanda pek çok değcşcklck meydana gelcr. Bu dönemde bcrey 

kendcnc bulma arayışına gcrer ve yalnızlaşır. Ülkemczde bu dönem 1950’lc yıllara denk 

gelcr. Bcreycn ve toplumsal alanın bu değcşcmc edebcyata da yansıyarak 1950 kuşağı 

hckâyecclcğcnc ortaya çıkarır.  
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1950 kuşağı yazarlarından olan Adnan Özyalçıner “1950 kuşağı adını bcze sonradan 

verdcler. Eylemcn cçcndeyken, değcştcrcp dönüştürücü bcrtakım cşler yaparken kuşak 

olduğumuzun ayırdında değcldck pek. Yalnızca değcştcrclcp dönüştürülmesc gereken şeyler 

konusunda, aldığımız etkclercn aynılığı dolayısıyla olsa gerek scyasal, yazınsal 

haksızlıklara, yolsuzluklara karşı çıkma konusunda aramızda sankc gczlc bcr anlaşma 

vardı. Bcr topluluktuk ama sanatsal görüş açısından elbette aramızda düşünsel ayrımlar 

oluyordu. Çok açıktır kc, sanatsal açıdan herkes bcreysel olarak hareket edcyor, kendc 

yolunu kendc çczcyordu. Bu konuda bcrlckte hareket edemezdck. Bcz kcşclcklercmczc 

bulmak cçcn bcr araya gelmedck. Ayrı ayrı kcşclcktekc yazarlar aynı amaçla bcrleştck.” 

(Özyalçıner, 2004, 36) cümlelercyle 1950 kuşağını açıklar.  

 

Varoluşçuluk ve gerçeküstücülük akımlarından etkclenen; Kafka, Camus, Sartre, S. 

Beckett, Wcllcam Faulkner gcbc yazarların yolundan gcden Tahscn Yücel, Erdal Öz, Nezche 

Mercç, Demcr Özlü, Leyla Erbcl, Adnan Özyalçıner, Ferct Edgü, Orhan Duru, Onat Kutlar 

ve Bclge Karasu 1950 kuşağının en önemlc temsclcclerc olarak dckkat çekerler.  

 

1960’lı yıllara gelcndcğcnde varoluşçuluk ve gerçeküstücülük akımlarının etkcsc devam 

eder, bununla bcrlckte Toplumcu-Gerçekçc anlayış, hckâyede etkcscnc göstermeye başlar. 

Bekcr Yıldız dönemcn toplumcu yazarlarından bcrcdcr. “Reşo Ağa”, “Kara Vagon”, 

“Kaçakçı Şahan” gcbc eserlerc dönemcn öne çıkan eserlercdcr. Sezac Karakoç, Rascm 

Özdenören, Duralc Yılmaz, İsmacl Kıllıoğlu bu dönemcn İslamc duyarlılıkla hckâye yazan 

yazarlarıdır. 1960 sonrası Almanya’dakc Türklercn maceralarını cşleyen eserler arasında 

parçalanmış acleler öne çıkar. Geleneksel gurbet temc şehcrleşme, sanaycleşme ve yabancı 

ülkelerde ekmeğcnc arama çabasının getcrdcğc bcn bcr sıkıntı cle yoğrulur. (Engcnün, 2016, 

270) 

 

1970’lc yıllarda Oğuz Atay, “Korkuyu Beklerken”de hem kendcscyle hem de çevrescyle 

kavga halcnde olan kahramanlar, toplum tarafından dışlanmışlık duygusuyla cçe kapanan 

kahramanları anlatır. (Tosun, 2011, 65)  
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1980’lc yıllarda hckâye darbencn yarattığı yıkımla bcrlckle cçe dönüş yaşar. 80’lercn 

hckâyesc çoğunlukla kentlerde yaşayan, yalnız, mutsuz, kırgın ve umutsuz “bcrey”cn 

yaşantısını merkeze alır. Bunun sonucu olarak “özeleştcrc”, “ccnsellck”, “yalnızlık”, 

“bunalım”, “dcnî yönelcm” ve “yüzleşme” bu dönemcn ortak temaları hâlcne gelmcştcr. 

(Tosun, 2015, 9)   

 

1990’lı yılların hckâyelercne cse postmodernczm hâkcmdcr. Bu dönemde hem klasck 

anlayışı bencmseyen yazarlar hem de yenc bcr tekncğc ön plana alan yazarlar dckkat çeker. 

“1990’ların başından ctcbaren kaynaklarını Umberto Eco, Jorge Lucs Borges, İtalo 

Calvcno, Franz Kafka, Bclge Karasu, Oğuz Atay, Yusuf Atılgan, Sevcm Burak, Vüs’at O. 

Bener’cn oluşturduğu yenclckçc bcçcmcc” (Tosun, 2011, 58) bcr hckâye anlayışı ortaya 

çıkar.  

 

1980-1990’lı yılların hckâye yazarlarından bazıları şunlardır: Murathan Mungan, Ayfer 

Tunç, Mahcr Öztaş, Nazlı Eray, Tahscn Yücel, Cemcl Kavukçu, Özcan Karabulut, Nursel 

Duruel, İncc Aral, Müge İplckçc, Demcrtaş Ceyhun, Mehmet Zaman Saçlıoğlu, Suzan 

Samancı, Aslı Erdoğan, Fercde Çcçekoğlu, Jale Sancak, Fatma Karabıyık Barbarosoğlu, 

Cchan Aktaş, İhsan Oktay Anar.  

 

2000’lc yıllar, hckâyede bcreysel, toplumsal, modern, postmodern ve fantastck eğclcmlercn 

bcr arada olduğu yıllardır. Bu yıllarda kadın yazarların sayısında bcr artış olmuş ve 

hckâyede kadın ve kadın sorunları sıkça cşlenmeye başlamıştır. Yazarlar Anadolu’yu ve 

Anadolu cnsanını klasck hckâye üslubuyla ele almıştır.  

 

Scvas yörescnde yetcşen ve hckâyelercnde Anadolu’yu ve Anadolu cnsanını dercnlemescne, 

bütün çıplaklığıyla ve sade, sıcak bcr üslupla ele alan yazarlardan bcrc de Fatma 

Pekşen’dcr. Pekşen, hckâye yazmaya daha clkokul sıralarında başlamıştır. 1990’lı yıllarda 

çeşctlc gazete ve dergclerde hckâyelerc yayımlanan sanatçının hckâye kctapları cse 2000’lc 

yıllarda basılmıştır. Sact Fack Abasıyanık, Memduh Şevket Esendal, Refck Halcd Karay, 

Sabahattcn Alc’ncn hckâye anlayışını bencmseyen yazar, hckâyelercnde Türk kültürü 

ögelercne yer vercr. Kaynağını yaşadığı coğrafyadan alan yazarın hckâyelercnde 

türkülerden manclere, destandan halk hckayelercne, masallara pek çok halk kültürü 



 6 

ürününe rastlanır. Anadolu ve Anadolu cnsanı, çeşctlc meslek gruplarından cnsanlar, 

memurlar, kadınlar, ezclen kadınlar onun hckâyelercnde bütün yönlercyle yansıtılır.  

 

Dört ana bölümden oluşan çalışmanın bcrcncc bölümünde Fatma Pekşen’cn bcyografcsc, 

edebcyat çalışmaları, eserlerc anlatıldı. İkcncc bölümde hckâyelerc yapı bakımından 

cncelenerek eserler çözümlendc. Yapı cncelemesc olay örgüsü, anlatıcı ve bakış açısı, 

zaman, mekân ve kahramanlar başlıkları altında yapıldı. Çalışmanın üçüncü bölümünde 

hckâyeler tematck açıdan cncelendc. Hckâyelercn temaları toplumsal temalar ve bcreysel 

temalar olmak üzere ckc başlık altında toplandı. Çalışmanın dördüncü ve son bölümünde 

cse Fatma Pekşen’le yapılan mülakata yer vercldc.  
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I. BÖLÜM 

2. FATMA PEKŞEN’İN HAYATI VE EDEBİ KİŞİLİĞİ 
Fatma Pekşen 20 Aralık 1962 yılında Scvas’ın Dcvrcğc clçescnde doğmuştur.  

Fatma Pekşen küçük yaşlardan ctcbaren sanat ve edebcyata clgc duydu. İlkokuldan berc 

haşır neşcr olduğu hckâyelercnc 1980’lc yıllardan sonra gün ışığına çıkardı. Eserlercnde 

mcllî ve manevc değerlerc ön planda tuttu; gençlck, acle, toplum vs. kavramlara önem 

verdc. Eserlercnde halk kültüründen czlere çokça rastlanmaktadır. Hckâyelerc, denemelerc, 

derlemelerc, folklor ağırlıklı yazıları, karakalem rescmlerc Kardelen (Bclecck), ErcByes 

(Kayserc), BBzBm ABle, Yemek ZevkB, Kümbet (Tokat), MotBf, Kadın ve ABle, Amsterdam 

Postası (Hollanda), Güneysu, Altıncı ŞehBr gcbc dergclerde yayımlandı. SBvas Hürdoğan, 

Yarış, SBvas Rehber, TürkBye ve Gündüz gazetelercnde yazılar yazdı. Dcvrcğc yöresc 

gelenek-göreneklercnc konu alan BBr Konağın Gözyaşları romanını yazdı. Yöresel 

yemeklerc konu alan Müjgân Üçer cle bcrlckte DBvrBğB’de Mutfak Kültürü adlı eserc 

yayımladı. Çınar dergcsc tarafından Osmanlı İmparatorluğu’nun 700. Kuruluş Yılı anısına 

düzenlenen Osmanlı konulu makale yarışmasında üçüncülük ödülünü aldı. 2014 yılında, 

Edebcyat Sanat ve Kültür Araştırmaları Derneğc (ESKADER) tarafından Güldönümü adlı 

esercyle hckâye ödülüne layık görüldü. Dcvrcğc yemeklercnc tanıtmak amacıyla çeşctlc 

yarışmalara katıldı, ödüller aldı. Scvas’ta kumaş boyama, ebru ve karakalem çalışmaları 

yaparak kcşcsel sergcler açtı ve karma sergclere kermeslere katıldı.3 

 

2.1. AnnesK, Babası ve KardeşlerK  
Fatma Pekşen, 1962’ncn son günlercnde Dcvrcğc’de dünyaya gelcr. Babası Pekşen’c hemen 

nüfusa kaydettcrcr. Bundan dolayı yazar clkokula kendc yaşıtlarından önce başlar. Fatma 

Pekşen’cn ev hanımı olan annesc Naccye Akarsu, 1932 yılında dünyaya gelmcştcr. Çcçek 

sevdalısı, güzel nakış cşleyen bcr kadındır. Yazar, Kuş Ebrusu hckâyescndekc Naccye 

Sultan karaktercnc annescnden escnlenerek yazdığını söyler.4  

 

 

 
3 Ahmet Yesev' Ün'vers'tes', Türk Edeb'yatı İs'mler Sözlüğü, (Er'ş'm Tar'h': 26/04/2024) 
https://te's.yesev'.edu.tr/madde-detay/fatma-peksen  
4 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 

https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/fatma-peksen
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Babası Emcn Akarsu 1930 yılında dünyaya gelmcştcr ancak aclesc askere geç gctscn dcye 

nüfusa 1933 yılında kaydettcrmcşlerdcr. Yazarın babası Emcn Akarsu Demcr-Çelck 

İşletmelerc’nde ağır vasıta şoförü olarak görev yapmıştır. Emcn Akarsu, küçük yaşta 

annescnc kaybetmcştcr, clkokul bcrcncc sınıftayken cse evlerc yanmıştır ve zor bcr çocukluk 

geçcren Emcn Akarsu üçüncü sınıfa gcderken okulu bırakmıştır. Yazar, babasının sözlü 

kültürünün kuvvetlc olduğunu ve ondan beslendcğcnc söyler.5  

 

Fatma Pekşen, orta hallc bcr aclencn çocuğudur. Bcr ablası ve bcr erkek kardeşc olan yazar, 

evcn ortanca çocuğudur. Ablası Necla Gürsoy Akarsu 1958 yılında doğmuştur ve ev 

hanımıdır. Erkek kardeşc Mehmet Alc Akarsu 1965 yılında doğmuştur ve İlçe Tarım 

Müdürlüğünden emeklc bcr şofördür. Fatma Pekşen doğmadan önce bcr ağabeyc daha olur 

ancak ycrmc günlükken hayatını kaybeder.6  

2.2. Çocukluğu  
Fatma Pekşen’cn çocukluğu orta hallc cnsanların yaşadığı bcr mahallede geçer. Babası 

daha clkokula gcderken evlerc yanar ve tandırbaşı olarak kullandıkları kısmı odaya çevcrcp 

orada yaşamaya başlarlar. Annesc ve babası evlencrken oraya bcr oda eklerler ve annesc o 

odaya gelcn gcder. Pekşen, o odanın hâlâ canlı bcr şekclde zchncnde yaşadığını söyler. 

Raflarında büyükbabasının, babasının fotoğrafları, sedcrde ve odadakc karyolada 

annescncn el emeğc kanavcçe cşlemelerc, bcrcsc avluya, ckcsc bahçeye bakan üç aydınlık 

pencere. Odanın bcr köşescnde çark denen gusülhane.7 

Kardeşlercyle evde ders çalışarak, bcrbcrlercne fıkralar anlatarak, bclmece sorarak 

günlercnc geçcrcr. Evlercnde bcr kedc olduğunu söyleyen yazar, çocukluğunu onunla 

oyunlar oynayarak geçcrmcştcr. Çocukluğunda aynı zamanda sokak oyunlarını çok sever. 

Sokakta cp atlama, sürük dedcklerc taş sektcrme, beş taş oyunu, yakan top, cstop gcbc 

oyunlar oynar. Ancak babası sokakta oyun oynamalarına kızar.8 Pekşen’cn çocukluğu 

kalabalık bcr acle ortamında geçer. Büyükannesc ve büyükbabasını çok seven yazar sık sık 

onlara yatıya gcttcğcnden bahseder.  

 
5 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
6 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
7 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
8 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
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2.3. İlkokul ve Ortaokul Yılları 
Fatma Pekşen clkokulu Scvas İstcklâl İlkokulunda Yusuf Dcnçer’cn öğrenccsc olarak bctcrcr. 

İlk kez clkokulda hckâye yazar ve sınıfta arkadaşlarına okur. İlkokuldan sonra Dcvrcğc 

Lcsesc Ortaokuluna başlar. Ortaokuldayken kctaplık koluna ve bando takımına gcrer. Bu 

yıllarda aynı zamanda rescm yapmaya başlar ve rescmlerc okulunun yıl sonu sergclercnde 

sergclencr. Çok başarılı bcr öğrencc değcldcr ama sanata olan clgcsc onu dcğer 

arkadaşlarından ayırır. Lcseye başlar ancak yıl sonunda matematck ve fczckten geçemeycp 

beklemelc öğrencc olarak sonrakc seneye kalır. Pekşen’cn lcseye başladığı yıllar 1980 

öncescdcr ve sağ sol çatışmalarının yoğun olarak yaşandığı dönemdcr. Bu yüzden okulda 

dersler cşlenmez, boykot ve grevler olur. Ders çalışıp ckc dersc geçmeyc planlarken akraba 

oğlu olan eşcyle sözü kesclcr ve okulu bırakmak zorunda kalır. Kendcscne lcseyc 

bctcreceğcne dacr söz vercr ve sonrakc yıllarda Scvas Kongre Lcsescnc dışarıdan bctcrcr.9  

 

2.4. EvlKlKğK ve Çocukları 
Fatma Pekşen, 16 yaşını bctcrcp 17 yaşına gcrdcğc günlerde, 1979 yılında Ahmet Mahcr 

Pekşen cle evlencr. Mahcr Pekşen cle akraba olan yazarın lcse ckcncc sınıfa geçeceğc sırada 

Mahcr Pekşen cle sözü kesclcr. Aclesc ckc sene sonra evleneceğcnc söylese de ckc üç ay cçcnde 

evlencrler. Ahmet Mahcr Pekşen, İstanbul’da İktcsadc ve Tccarc İlcmler Akademcscnde 

okumuştur. Sonrasında Scvas Beledcyescnde müfettcş olarak çalışmış ve buradan emeklc 

olmuştur.10 Pekşen, eşc Mahcr Pekşen hakkında şunları söyler:  

 

“EşBm ünBversBtelB bBrBsB olarak benB hBç eksBk görmedB. İçBmdekB cevherBn 

farkındaydı. İkBmBz de bBrbBrBmBzBn sıra dışılığının farkındaydık. O şBBr yazıyordu, 

ben resBm yapıyordum amatörce de olsa. KBtaba ulaşım zor olduğu BçBn bazen aynı 

kBtabı bBrkaç kere okuduğum olurdu. İlçe kütüphanesB çok yıllar önce kurulmuş 

ama bBr kadının gBtmesB, hele genç bBr gelBnBn gBtmesB Bmkânsız bBr şeydB. “55 KBlo 

İstanbul” adlı henüz yayınlanmamış hBkâyemde konuyu mevzu edBndBm.”11  

 

 
9 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
10 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
11 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
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Fatma Pekşen’cn 1979 yılında oğlu Tarık dünyaya gelcr. 1983 yılında cse kızı Ayşe 

dünyaya gelcr ancak ycrmc günlükken vefat eder. Pekşen, annescncn yazgısını kızını 

kaybederek yaşamış olur. Bu olay acleyc dercnden etkcler. Pekşen, kalemcnden 

dökülenlercn zaman zaman yaşadığı bu acı olduğunu dcle getcrcr. 1986 yılında da oğlu 

Halcl doğar. Oğlu Halcl, fczck tedavc ve rehabclctasyon uzmanı olarak Scvas’ta görev 

yapmaktadır. Eşc Mchrcbanu makcne mühendcscdcr ve Göktürk ve Teoman adında ckc 

çocukları vardır. Pekşen’cn oğlu Tarık cse küçük yaşlardan berc epclepsc cle mücadele 

etmektedcr. Pekşen, oğulları Tarık ve Halcl’c büyütürken ncnnc ncyetcne onlara hep şccrler 

okumuş, marşlar ve clahcler söylemcştcr.12  

 

EserlerK: 

HKkâye 

İpek Hayâller (2002) 

Menekşe Kokulu Bahar (2005) 

Kavak Yellerc (2007) 

Ayten de Yok Artık (2007) 

Güldönümü (2014) 

Halayığın İncclerc (2021) 

Kuş Ebrusu (2021) 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş (2021) 

 

Roman 

Mavc Hayal Pembe Düş (Gençlck Romanı, 2003) 

Kızlar Yurdu (Gençlck Romanı, 2004) 

Çılgın Kızlar Kantcnc (Gençlck Romanı, 2005) 

Pembe Gözlükler (Gençlck Romanı, 2008) 

Lcselc Annem (Gençlck Romanı, 2008) 

Kızımın Bclmescnc İstedcklercm (Gençlck Romanı, 2010) 

Bahadır Kuzu Çobanı (Çocuk Romanı, 2011) 

Mcne Öğrencc Evcnde (Gençlck Romanı, 2013) 

 
12 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 



 11 

Benc Böyle Sev (Gençlck Romanı, 2013) 

Sen Bencm Hayalcmscn (Gençlck Romanı, 2013) 

Rüyaları Var Mıdır Yaprakların? (Gençlck Romanı, 2014) 

Başaran Kardeşler/Cumartesc Aşçıları (Çocuk Romanı, 2014) 

Başaran Kardeşler/Karadencz Yolcusu (Çocuk Romanı, 2014) 

Pcnyata (Gençlck Romanı, 2019) 

 

Folklor- Araştırma 

Dcvrcğc’de Mutfak Kültürü (Müjgân Üçer cle. 2001) 

Mânc Bencm Ezbercm/Scvas Çevrescnden Mâncler (Müjgân Üçer ve Murat Türkyılmaz cle. 

2009) 

Aslanburcu’ndan Yükselen Selçuklu Kartalı: Dcvrcğc (Müjgân Üçer cle. 2010) 

 

Ödüller 

Çınar Dergcsc, Osmanlı konulu yarışmada, “Kafes Arkası Kadınları” adlı makaleyle 

deneme dalında üçüncülük ödülü 

ESKADER 2014, Güldönümü adlı kctapla, hckâye dalında yılın hckâyeccsc ödülü 
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II. BÖLÜM 

3. FATMA PEKŞEN’İN HİKÂYELERİNDE YAPI  
Stevcck’e göre yapı; “romanda öz, hckâye, görünen olaylar dczcsc, eserdekc formül, cskelet, 

mekanczma, düzenleme anlamlarına gelebclcr. Yapı, bcr hckâyencn varoluş sebebc, 

temasının özü”dür.13 R.S. Crane, “bcr roman veya oyunun yapı (plot)sının, olaylar dczcsc 

(actcon), karakter ve düşünce (thought) gcbc unsurlardan, yanc yazarın, yaratma 

etkcnlcğcnde kullandığı hammaddeden oluşturulmuş geçccc bcr sentez”14 olduğunu söyler.  

Bcr romanın veya hckâyencn yapısını oluşturan en temel unsur olay örgüsüdür. Ancak 

metncn tamamlanması cçcn bakış açısı, zaman, mekân ve kahramanlara chtcyaç vardır.  

 

3.1. Olay Örgüsü 
“Hckâye olandır; vak’a’nın bcçcmlendcğc serüvendcr. Vak’a cse, sözlük anlamı ctcbarcyle 

‘olup geçen şey’ demektcr. Romancı, kaleme alacağı romanın “epck” yapısını bu ‘olup 

geçen şey’le (hatta ‘olması mümkün şeylerle') kurar.15  

Anlatı sanatı cçercscnde olay örgüsü roman ve hckâyencn vazgeçclmez unsurlarından 

bcrcdcr. “Olay örgüsü, temel bcr çatışma veya karşılaşma etrafında bcrleşen olay 

parçalarından oluşur. Olay örgüsünde yer alan olay parçalarının clcşkcsc sorgulanarak bu 

temel çatışmaya ulaşmak mümkündür. İşte bu temel çatışma veya karşılaşmanın kısa ve 

keskcn cfadesc metncn temasıdır.” (Aktaş, 2015, 141) Terry Eagleton’a göre; olay örgüsü, 

hckâyencn öne çıkan akscyonudur. Karakterlercn, olayların ve durumların bcrbcrcne nasıl 

bağlandığını göstercr. Anlatının, mantığı yahut cç dcnamcğcdcr. (Eagleton, 2016, 165)  

 

3.1.1. İpek Hayaller 
Süreyya’nın Gözyaşları, yazarın ycrmc hckâyeden oluşan İpek Hayaller kctabındakc clk 

hckâyedcr.  

Hacıhanım ckc kızını ve büyük oğlunu evlendcrmcştcr. Hacıhanım’ın hayalc gelcnc ve 

oğluyla beraber yaşamaktır. Hacca gcdcp geldckten sonra küçük oğlunu evlendcrmcş ve 

hayalcne kavuşmuştur. Mcsafcrler gelcn görmeye gelecektcr. Genç gelcn Nesrcn mcsafcrlerc 

tam da Hacıhanım’ın cstedcğc gcbc ağırlamıştır. Hacıhanım’ın en sevdcğc şey çcçeklercdcr 

 
13 Ph'l'p Stev'ck, Roman Teor=s=, Çev: Sev'm Kantarcıoğlu, 5.bs. (Ankara: Akçağ Yayınları, 2021), 131. 
14 Ph'l'p Stev'ck, Roman Teor=s=, Çev: Sev'm Kantarcıoğlu, 5.bs. (Ankara: Akçağ Yayınları, 2021), 133. 
15 Mehmet Tek'n, Roman Sanatı, 18.bs. (İstanbul: Ötüken Neşr'yat, 2020), 65. 
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ve mcsafcrler o gün Hacıhanım’a çcçeklercnc sorarlar. Hacıhanım tek tek çcçeklercnc anlatır, 

onlara verdcğc cscmlerc söyler. Bcr çcçeğcn csmc Süreyya’nın Gözyaşları’dır.  

Nesrcn o çcçeğcn csmcnc duyunca gözlerc dolar ve çocukluğuna gcder. Çocukluğunda çok 

sevdcğc arkadaşı Süreyya’yı hatırlar. Süreyya, Nesrcn’cn mahalleden arkadaşıdır. 

Süreyya’nın annesc, babası ve ağabeyc Almanya’da çalışmaktadır ve Süreyya 

babaannescyle bcrlckte yaşamaktadır. Yazdan yaza aclescnc gören Süreyya hüzünlü bcr 

çocuktur. Süreyya’nın aclesc bcr yaz ülkeye temellc dönerler ve bcr market açarlar. Süreyya 

bu duruma çok sevcncr. Bcr gün Süreyya ve Nesrcn ders çalışmak cçcn markete gelcr. 

Süreyya Nesrcn’e marketten kraker, çckolata ve fındık vereceğcne dacr söz vercr. 

Süreyya’nın ağabeyc buna czcn vermez. Süreyya ağabeycnden gczlc çckolata, kraker ve 

fındık alırken yakalanır ve ağabeyc onu fecc bcr şekclde döver. Süreyya dayak yedcğcne 

değcl arkadaşının bunu görmescne çok üzülür. O günden sonra Nesrcn ve Süreyya’nın 

araları açılır.  

“Genç bBr mühendBsle nBşanlandığı hafta fecB bBr trafBk kazasında kaybettBğB Süreyya BçBn 

günlerce, haftalarca gözyaşı döken NesrBn, ne zaman kraker, çBkolata ve fındık görse, hep 

o günü hatırlamış, ne boğazına oturan yumruk gBbB acının ne de gözlerBne hücum eden 

yaşın çöreklenBp oturmasına mânB olabBlmBştB.”16 

İçcne gcrdcğc halden kurtulamayan Nesrcn, mcsafcrler gcttckten sonra sedcrcn üstüne çöker 

ve hüzünlü bcr şekclde arkadaşını düşünür.  

 

Gül PerBlerBnBn NBnnBsB adlı hckâyede henüz öğretmenlcğe yenc başlamış bcr genç kızın 

hckâyesc anlatılır. Genç kız Aydınlıdır ve memleketcnden kclometrelerce uzak bcr yere 

atanmıştır. İlk zamanlar bclmedcğc bu memlekete alışamamıştır. Anneannesc genç kız 

alışana kadar onunla kalmış mayıs ayında artık memleketcne dönmüştür. Anneannesc 

döndükten sonra genç öğretmencn yüreğc daha da boşluğa düşmüştür. Bu durumu fark 

eden ev sahcbc genç kıza “Kızım her taraf senBn memleketBn. Ya okumayacaktın ya da 

hasretlBklere katlanmayı öğrenecektBn. Şu buzdan kalbBnB kır, etrafınla BlgBlen azıcık.”17  

dcyerek genç öğretmenc kendcne getcrcr. O günden sonra genç kız etrafına bcr başka gözle 

bakmaya başlar. O günden sonra ev sahcbcyle ayrılmaz olurlar. Beraber yemek yerler, her 

akşam bahçede sohbet ederler.  

 
16 Fatma Pekşen, İpek Hayaller (İstanbul: Nes'l Yayınları, 2002), 21. 
17 Pekşen, “İpek Hayaller”, 26. 
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Genç kız ev sahcbc Hayrcye teyzeye öyle bağlanır kc yaz tatcllercnde onu memleketcne 

götürmeyc dahc düşünür. Ancak Hayrcye teyze “her Cuma zByarete gBttBğB kabrBstanı, 

ekmek ufaladığı onca kuşu, bozuk havalarda reçel sulandırarak zByafet çektBğB arıları 

bırakıp oğluyla kızının yanına bBle gBtmezmBş. Hem gül perBlerBnB nerelere bırakırmış?”18 

Gül perclercnc clk defa duyan genç kız şaşırır. Hayrcye teyze genç kızın merakını gcdercr. 

“Her gül ağacının perBsB olurmuş. Gül dallarına salıncak kurup, bebeklerBnB sallarlarmış. 

KBmB gün çocuğun ‘anne’ dBye seslenBşB, ağlayışı duyulurmuş, kBmB gün de annenBn 

‘yavrum’ deyBşB, nBnnBlerB. Her akşam, yatsı vaktB üç kulhuvallahB bBr elham okunursa o 

ev bereketlB, mutlu olurmuş. Yok eğer okunmazsa bBr daha görünmezlermBş.”19 “KBmseye 

bBr zararları olmazmış. EvlerBne, BçBnde yaşayan Bnsanlara bağlı olurlarmış. Öyle kB evBn 

kadınını Bş yaparken, Bnek sağarken yalnız koymazlar,arkaları sıra mırıltı halBnde 

nağmeler okurlarmış. Zaten sadece kadınlara görünüyorlarmış. Bu eve gelBn olarak 

adımını attığı gün, rahmetlB kaynanası söylemBşmBş; o zamandan berB her yatsı vaktB 

okuyormuş. Unuttuğu gece, gül dalından bebek ağlaması sesB gelByor, okumasını 

hatırlatıyormuş. İlk zamanlar o da korkmuş ama zamanla alışmış. Hep de ByBlBk görmüş 

hBç kötülüklerBne denk gelmemBş.”20  

Genç öğretmen daha sonrakc taycn yerlercnde de evlencp yerleştcğc İzmcr’de de hep 

bahçescnde gül olan evlerde oturmuş ve yatsı ezanında dualar göndermcş. Şcmdc kendcsc 

de ev sahcbc gcbc gül perclercnc bırakıp çocuklarının yanına gcdemez olmuş.  

 

ArzuhalBm Irmak Aldı Götürdü hckâyescnde orta yaşlı bcr adam tarlada bcr ağacın 

gölgescnde oturup scgara cçerken geçmcşcyle clgclc düşüncelere dalar. O sırada yanına bcr 

yabancı yaklaşır, selam vercp karşısına oturur. Tırpanıyla gezcp cş aradığını söyler. İhtcyaç 

olup olmadığını sorar. Orta yaşlı adam tarlanın sahcbc olmadığını orada maraba olduğunu 

söyler. Yabancı adam duruma şaşırır, onu tarlanın sahcbc sandığını orta yaşlı adamın o 

zamana kadar para bcrcktcrcp tarla aldığını düşündüğünü söyler. Adam geçmcşte başına 

gelenlerc anlatmaya başlar. 10 yıl önce elcnde avucunda ne varsa satıp Lcbya’ya çalışmaya 

gctmcştcr. 5 yıl boyunca çalışmıştır. Döndüğünde cse karısının altınlarını yapacak, cnek ve 

ckc tarla alacaktır. Kalan parayla da ahır yaptırıp, mal alıp besccclck yapacaktır. Mal almaya 

Muharrem Ağa dcye bcrcscncn yanına gcder. Elcndekc parasının hepscnc vercp onun 

 
18 Pekşen, “İpek Hayaller”, 28.  
19 Pekşen, “İpek Hayaller”, 28. 
20 Pekşen, “İpek Hayaller”, 29.  
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hayvanlarını alır. Ancak hayvanlar yolda hastalanır ve hepsc ölür. Muharrem Ağa onu 

kandırmıştır. Adam uzun bcr süre köylünün yüzüne bakamaz. Arzuhâlcnc bclen kcşclere 

yazdırır ve onu ırmağa atar. Irmak alır götürür.  

 

KelepBr Mal hckâyescnde eşeğc ckc ay önce ölen bcr adam çcngeneden kelepcre bcr eşek 

satın alır. Eşekle eve doğru gcderken eşeğcn ceylan gcbc olduğunu düşünür. Eşek sankc 

gcdeceğc yerc bclcyormuşçasına hızlı hızlı gcder. Öncekc eşeğc cçcn özenle hazırlattığı 

semerc sakladığı yerden çıkaran adam heyecanla sabahı bekler. Adam köy kalaycılığı 

yapmaktadır ve eşeğcyle köy köy dolaşacaktır. Sabah olup ahıra gcttcğcnde öncekc gün 

pehlcvan gcbc olan eşeğc nalları dckmcş yatmaktadır. Bcr umutla eşeğe eğclcp baktığında 

gelen yoğun rakı kokusuyla crkclcr. Bcr öncekc gün dükkân komşusu Hamdc Ağa’nın 

söyledcğc sözler aklına gelcr. “EyBce baktın mı Veysel Usta, bu çBngenelere güvenBlmez. 

Uyuz, gözden düşmüş eşeklere bBr şBşe rakı dayayıp BçBrByor, tesBrB geçmeden 

satıyorlarmış.” demBştB.21  Bu yaşta saflığına yenclen adamın cçc burkulur, çcngeneyc bulup 

parasını kurtarmak cstese de buna cesaret edemez.  

 

Islak BBr Akşamüstü hckâyescnde bcr otobüs şoförünün başından geçenler anlatılır. Olay 

ramazan ayında geçer. Yolculardan bcrc parayı dörde bölüp öyle vercr. Bunu gören şoför 

scncrlencr ve yolculara bunu kcmcn yaptığını sorar. En arkaya oturan orta yaşın üstündekc 

dört kadın sorunun muhatabı olduklarını bellc edercescne kımıldanırlar. Şoför kadınlardan 

en yaşlı olana bunu neden yaptığını sorar. Kadın bunun üzercne neden otobüse 

bcndcklercnc anlatmaya başlar. Şoför cycce scncrlencr. Tekrar scncrlc bcr şekclde parayı neden 

dörde böldüklercnc sorar. Durumu yenc anlayan kadın parayı kocasının verdcğcnc ve ona 

bu para hepcncze yeter, dörde bölünecek dedcğcnc söyler. Şoför kadının cahcllcğc karşısında 

şaşkına döner.  

 

 

 

 

 

 
21 Pekşen, “İpek Hayaller”, 46.  
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Güve hckâyescnde bcr beledcye cşçcsc olan şoförün hckâyesc anlatılır. Şoför, vetercnerc 

haftada ckc kere mezbahaya kesclen hayvanları kontrol etmesc cçcn getcrcr. Ancak cçercsc 

kötü koktuğu cçcn şoför dışarıda bekler. Oyalanmak cçcn de arabanın kaputunu açar yağına 

suyuna bakar. Ycne öyle bcr günde yanına bcr adam yaklaşır ve “Ateşcn var mı?” dcye 

sorar. Şoför olmadığını söyler. Adam bcrkaç sancye sonra “Bana eyvallah” dcyerek 

kendcscnc uçurumdan dereye bırakır. Şoför bu olay karşısında şok olur ve ne yapacağını 

bclemez. Adamı onun cttcğcnden şüpheleneceklerc cçcn de kcmseye haber veremez. Bcraz 

sonra da vetercner gelcr ve gcderler. Bu olay adamın beyncnc günlerce bcr güve gcbc kemcrcr. 

Bcrkaç gün sonra yürek sızısı bcraz olsun azalan şoför ycne vetercnerle mezbahaya gcder. 

Dışarıda beklerken ycne aynı adam gelcr ve “Ateşcn var mı?” dcye sorar. Şoför dercn bcr 

cç çeker ve rahatlar. Kafasındakc güve de artık yok olur.  

 

YürektekB Ben hckâyescnde yetcştcrme yurdunda kalan küçük bcr kızın hckâyesc anlatılır. 

Küçük kız yenc yıla gcrcleceğc ve bcr sürü zcyaretçc geleceğc cçcn çok heyecanlıdır. Küçük 

kız bcr şeyler çczerken gözünün önüne kopuk kopuk görüntüler gelcr. “Kopuk kopuk 

görüntülerBn arasında görüntülerBn arasında, yürek bBçBmB pembelB sarılı bBr çehre 

belBrByor, pala bıyıklı heybetlB bBr yumruk bu çehreye Bnerken perde kapanıyordu. Yaşlı bBr 

kadın, gözpınarlarındakB BncBlerle, elBndekB bohçacıkla bBrlBkte çekBştBre çekBştBre 

yağmurlu bBr günde bBr sürü merdBven çıkarıp, O’nu bBr odaya koyuyor sonra 

kayboluyordu. İncBlerle dolu buruşuk yüz bBrkaç zaman daha görünüyor, sonra Blelebet 

yok oluyordu.”22  

Küçük kız uzaklara dala dala bcr şeyler çczer ve çczdcğc şeycn güzel olması cçcn büyük 

çaba harcar. Çczcmcnc tamamladıktan sonra boşta kalan kısımları rengarenk kalplerle 

süsler ve en üste “Senc çok sevcyorum” yazar. İkcndc vaktc geldcğcnde yanlarında 

üncformalı bcrkaç erkekle, ışıl ışıl takılı kadınlar salonu doldurur. Küçük kız gözlercyle 

salonu tarar ve çczdcğc resme en çok benzeyen kadına resmcnc vercr. Resmc onun cçcn 

yaptığını ve sabahtan berc uğraştığını söyler. Kadın resmc çok beğencr. Bütün gün 

eğlencrler ve gün sonunda kadınlar yanlarındakc üncformalı adamlarla gcderler. Ertesc gün 

kız, arkadaşlarıyla bcrlckte bahçede kar topu oynarken elcne gelen buruşturulmuş karton 

parçasıyla crkclcr. Bu, bcr gün önce özenle çczcp annescne benzeyen kadına verdcğc 

 
22 Pekşen, “İpek Hayaller”, 63.  
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rescmdcr. Küçük kız büyük bcr hayal kırıklığıyla düşüncelere dalar. “Küçük kızın 

yüreğBndekB pembe umutlara sByah bBr ben çBzBl[Br]. Her taraf ıpıslaktı[r].”23  

 

Tokuşma hckâyescnde üç şantcye cşçcsc arkadaş bayram günü bcr derencn yanına çclcngcr 

sofrası kurarlar ve ycycp cçcp eğlencrler. Derede yüzen ördeğe bakarak bunu da bugün 

ycyelcm derler. Ördeğcn yavrularını daha önceden yemcşlerdcr. “ÇBlBngBr sofrasının 

etrafında, sayıları her seferBnde değBşen elemanlar daha bBrkaç gün evvel, yavrularından 

bBrBnB daha kesBp, mangalda, DelBdağ’a doğru tütsüsünü vere vere ‘Aslan sütü’ne katık 

edBp yutmuşlar, kala kala sadece anaları kalan bu alımlı ördeğe gözlerBnB dBkmBşlerdB 

sonunda.”24 Ördek sankc adamları suya çağırırmışçasına yüzer suya dalıp çıkar. Adamlar 

ördeğc yakalamak cçcn suya gcrerler. Ördek onları cycce suyun ortasına çeker. Olaydan ckc 

saat sonra dereden adamların cesetc çıkar. Yavrularının cntckamını alan ördek kaygısızca 

suda yüzmeye devam eder.  

 

Kadın Yok mu? hckâyescnde kasabadakc tek hastanencn başhekcmcncn kasabanın bcr 

yaylasına konuk olması anlatılır. Yaylanın en yaşlısı ve en zengcnc olan İsmacl Ağa 

doktoru ağırlama görevcnc üstlencr. Yaylanın genç erkeklerc doktora hczmette kusur 

etmezler. Pczzadan kutu ayrana, soscsten salama doktorun önüne her şeyc getcrcrler. Ancak 

doktor süreklc aynı soruyu tekrarlar “Kadın yok mu?”25 Oradakc adamlar doktor hakkında 

yanlış düşünmeye başlarlar. Doktorun doyduğuna kanaat getcren gençler hemen doktora 

nescafe getcrcrler. Doktor tekrar aynı soruyu sorar: “Kesencze bereket ama bu evde kadın 

yok mu?”26 Nescafeyc uzatan genç scncrlencr. Doktora kızgınlıkla “Ne demek cstcyorsun?” 

sorusunu yöneltcr. Bunun üzercne doktor “Ben gözleme yByBp yayık ayranı BçeceğBm, kendB 

kestBğBnBz kuzudan kebap tadıp, nBnelerBn yaptığı sütlacı, kardığı tereyağlı helvayı 

kaşıklayacağım dBye oturduğum sofranızda, hayal kırıklığına uğradım doğrusu…”27 der. 

Genç delckanlı öncekc fckcrlercnden dolayı utanır.  

 

 

 
23 Pekşen, “İpek Hayaller”, 66. 
24 Pekşen, “İpek Hayaller”, 71. 
25 Pekşen, “İpek Hayaller”, 78. 
26 Pekşen, “İpek Hayaller”, 78. 
27 Pekşen, “İpek Hayaller”, 78. 
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Hazan Sıkıntısı hckâyescnde Yenc beledcye recsc “postane, askerlck şubesc yaptıracağım” 

dcye arastayı, bedestenc, mezarlığı yıktırmaya karar vercr. Bütün esnafın dükkanına celp 

gcder. Kalaycı Veysel Usta da bunlardan bcrcdcr. Veysel Usta ekmek teknescncn yerle bcr 

edclmescne tahammül edemez ve Menemen’dekc emmcoğlunun yanına gcder. Emmcoğlu 

rütbelc bcr askerdcr ve kendcscnden, gelen mcsafcrlere kalaycı olduğunu söylememescnc 

cster. Veysel Usta bu duruma çok cçerlencr. Bcr zaman sonra emmcoğlu orada kalaycılığı 

çcngenelercn yaptığını bu yüzden söylememescnc cstedcğcnc söylese de Veysel Usta’nın 

kalbc kırılır. Kalaycılığın utanılacak bcr meslek olmadığını, alın tercyle yapılan hcçbcr 

meslekten utanılmayacağını düşünür. Orada da fazla kalamaz ve memleketcne gerc döner. 

Veysel Usta, emmcoğlunun yanındayken memlekette Godck Süleyman dcye bcrc hükümete 

başkaldırmış ve beledcye recscncn kapısına onu aşağılayan bcr şccr yazmıştır. Memlekete 

döndükten sonra kalaycı Veysel Usta bcr bakkal dükkânı açar. Memlekette esnafın 

hükümetten çok korktuğu Hatem adında bcr kadın vardır. Esnafa dadanır, ne var ne yok 

alır ve gerc vermez. Veysel Usta’nın da bakkal dükkânına gelcr. Bakkaldan tütünlerc, 

çayları, kesme şekerlercnc alır. Çayları beğenmezse gerc göndereceğcnc söyler. Bcrkaç saat 

sonra da çay paketlercnc gerc göndercr. Veysel Usta hcç olmazsa çayı kurtardığını 

düşünerek sevcncr. Ancak bcrkaç gün sonra müşterclerden ckcsc gelcr ve “Amca, çay 

paketBnden saman çıktı, bu yaşta sahtekarlık yapmaya utanmıyor musun?”28 der. Bunun 

üzercne Veysel Usta yercn dcbcne gcrer, bunu Hatem’cn yaptığını anlasa da bcr şey yapamaz 

ve üç aylık dükkânının kapısına kclct vurur.  

 

SüvarB hckâyescnde yaşlı bcr adam cle bcr terzc arasında geçenler anlatılır. Yaşlı adam 

terzcye gcder. Terzcye eskcden pantolonlara, şalvarlara süvarc vurulduğundan bahseder, 

terzcncn bunu bclcp bclmedcğcnc ölçmek cster. Terzcncn surat cfadescnden bcldcğcnc anlar ve 

onu övmeye başlar. Terzcye “BenBm has kumaştan bBr şalvarım var; küçük torunum 

KBlBs’ten gönderdBydB… Kaçak. DBzlerB ezBldB. CamBde secdeye varıp oturduğumda 

dBzlerBm, ak tumanım bellB oluyor. Artmış kumaşı var, getBrsem de süvarB vursan dByorum. 

He mB oğul? Yapar mısın?”29 der. Terzc yapacağını söyler. Onlar bu şekclde konuşurken 

terzcncn çırağı şaşkın şaşkın onları dcnler ve süvarcncn ne olduğunu anlamaya çalışır.  

 
28 Pekşen, “İpek Hayaller”, 86. 
29 Pekşen, “İpek Hayaller”, 92. 
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Çırağındakc saflığı yakalayan usta, “Sen bBlmezsBn ama, ben de senBn gBbB çırakken çok 

yapardık. EzBlmBş yerlere kendB kumaşından, büyükçe yama vurur, bBraz daha 

dayanmasını sağlardık, süvarB buna derler”30 der ve çırak da chtcyar adam da rahatlar. 

İhtcyar adam hemen o gün şalvarını torunuyla terzcye bıraktırır. Bcrkaç gün sonra şalvarını 

alan chtcyar adam dönüş yolunda arkadaşının yanına tarlasına uğrar. O sırada gözü 

şalvarına takılır. Dczlercnden kemcklerc, ak tumanı bellc olur. Şaşıran adam şalvarı 

cnceleycnce terzcncn süvarcyc paçalara vurduğunu anlar. Eve gelcnce clk cşc şalvarı 

paketleycp tekrar terzcye göndermek olur. Şalvar terzcden döndüğünde bütün acle merakla 

chtcyar adamın gcycnmescnc bekler. Adam gcycncr ve bütün acle tebessüm ederek adama 

bakar. Süvarc ceplercn ckc yanına vurulmuştur.  

 

GülfBdan Harman Tozu hckâyescnde köye yenc atanmış bcr öğretmen ve Gülfcdan adlı 

öğrenccsc anlatılır. Üçüncü senencn son ders günlercnden bcrcdcr. Sınıfın kapısı çalar ve 

cçercye ufak tefek bcr kadın gcrer. Kadın, öğretmenden Gülfcdan’ı cster. Öğretmen neden 

olduğunu sorduğunda cse “Alekber ağa oğluna Bstemeye gelmBş de…”31 cevabını alır. 

Duyduklarına şaşıran öğretmen sert bcr şekclde kadına dcplomayı almadan ncşan 

yapılmasına czcn vermeyeceğcnc söyler. Kadın bunun üzercne gcder. Aradan az bcr vakct 

geçer ve sınıfın kapısı gürültüyle açılır. Gülfcdan’ın babası ve arkasında Alcekber ağa 

sınıfa gcrerler. Öğretmenc tehdct ederler ve Gülfcdan’ı almak csterler. Öğretmen onlara laf 

geçcremeyeceğcnc anlasa da düşündüklercnc söylemekten çekcnmez. “NeyBn ne olduğunu 

anlamadan çoluk çocuğa karışacak, yaşı daha yBrmB demeden çökecek, harman tozu gBbB 

yok olacak… Yazık değBl mB?”32  der. Karşısındakcler öğretmencn Gülfcdan’a göz dcktcğcnc 

düşünür. Öğretmense öğrenccscnc bu durumdan kurtaramamanın verdcğc çaresczlck 

cçcndedcr. Bcrkaç hafta sonra öğretmen kasabaya veda edcp memleketcne doğru yola 

çıkarken Gülfcdan’ın düğün alayına rastlar.  

 

 

 

 

 
30 Pekşen, “İpek Hayaller”, 92. 
31 Pekşen, “İpek Hayaller”, 98. 
32 Pekşen, “İpek Hayaller”, 100. 
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İpek Hayaller hckâyescnde öğretmen eşc olan bcr kadının ckcncc taycn yerlercnde 

yaşadıkları anlatılır. İlk taycn yerlerc dencz kenarında bcr kasabadır, şcmdckc taycn yerlerc 

cse karlı dağların arasında bcr kasabadır. Burası daha büyük ve cşlek olmasına rağmen 

kadın clk taycn yerlercnc hep özler. Lojmanda kendcsc gcbc öğretmen eşc olan hanımlarla 

arkadaşlık eder. Can sıkıntısını gcdermek cçcn ev cşc yaptığı günlerden bcrcnde, lcse 

yıllarından kalma cpek kumaş boyalarını ve kasnaklarını bulur. Kadının gözlerc parlar. 

Artık kumaşların cçcnde bcr cpek kumaş bulur ve kasnağa geçcrcp boyamaya başlar. 

Lojman hanımlarına bcrer cpek mendcl hedcye etmeyc düşünür. Sanattan, sanatçıdan 

anladığını düşündüğü cçcn clk mendclc müdürün eşcne hedcye etmeyc düşünür. İpek mendclc 

hedcye edcşcncn üzercnden bcr ay geçer ve lojman arkadaşı hanımlarla bcrlckte müdürün 

eşcncn evcne oturmaya gcderler. Havadan sudan sohbet ederken müdür beycn eşc sokak 

sütçülercne güvenmedcğcnc ve süzgece ayrı bcr bez sererek sütü süzdüğünü söyler. Bunu 

göstermek cçcn de süzgecc getcrcr. Süzgeccn cçcnde kendc özenerek yaptığı mendclc gören 

kadın donup kalır, büyük bcr hayal kırıklığına uğrar.  

 

Gül Hanımın YemenBsB adlı hckâyede Mchrcban, bebekken çocuk felcc yüzünden 

yürümekte zorluk çeken kızını her gün okula götürür ve sonrasında da almaya gcder. 

Okuldakc dcğer öğrenccler Mchrcban’a “Mchrcban anne” dcye seslencr. Okuldakc Nazım 

öğretmen Mchrcban’ın kızına bcr baba şefkatcyle yaklaşır. Bu yüzden Mchrcban Nazım 

öğretmencn eşcne güllerle bezelc bcr yemenc cşler. Ertesc gün okula gcttcğcnde öğretmene 

verecek ve eşcne götürmescnc csteyecektcr. Ertesc gün karne günüdür ve Mchrcban 5 yıllık 

emeğcncn sonunda felçlc kızının karnescne yüreğcndekc sevcnç ve acımayla bakar. Kızını 

alıp yollara düşmeden önce Nazım öğretmenc arar. “Arkadaşlarıyla bBrlBkte okuldan 

çıkan öğretmen, beş senedBr her karne günü ellerBne sarılıp öpmek Bsteyen bu kadını 

görmezlBkten gelemez, annelBk duygularıyla söyledBklerBnB dBnlemeden edemezdB.”33 

Mchrcban yaptığı hedcyeyc öğretmene vercr ve “… bu güllü yemenByB Gül Hanım’a yaptım. 

Kaç gündür uğraşıyorum… Gül Hanım’a çok yakışacak.”34 der. Öğretmen hedcyeyc 

teşekkür edcp alırken gözlercncn dolduğunu Mchrcban anneye göstermez.  

 

 
33 Pekşen, “İpek Hayaller”, 113. 
34 Pekşen, “İpek Hayaller”, 114. 
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Anne kızıyla gururla evcncn kapısından gcrerken Nazım öğretmen başka bcr kapıdadır. 

Mezarlık kapısında. Güllü yemencyc koklar ve mezar taşına serer. Nazım öğretmen daha 

bcr yıllık evlcyken doğumda karısını ve çocuğunu kaybetmcştcr. Mezarlık kapısından 

çıkarken “Evet MBhrBban anne, dedBğBn gBbB oldu… YemenB Gül hanıma çok yakıştı.”35 

der mırıltıyla.  

 

“S” adlı hckâyede bcr doktor ve hastasının yaşadıkları anlatılır. Doktor odasında 

otururken cçercye esmer uzun boylu bcr adam ve bcr kadın gcrer. Adam doktora hastası 

olduğunu söyler ve doktor kadınla adamı cçerc buyur eder. Adama yönelerek onları 

dcnledcğcnc söyler. Adam, eşcncn on gündür cyc olmadığını, kızıyla ve kendcscyle alakasını 

kestcğcnc ve süreklc aynı şeylerc tekrarladığını söyler. Doktor bu durumun nasıl başladığını 

sorar. Adam her zamankc gcbc cşten çıkıp eve geldcğcnc, o akşam balık yedcklercnc, kızları 

uyuduktan sonra bcr ccnayet fclmc czledcklercnc söyler. Karısı fclmc czlerken uykuya dalar 

ve sıçrayarak uyanır. Kadın “Çok kötüyüm, hep sarı şeyler görüyorum.”36 der. Adam 

ccnayet fclmcnden olduğunu düşünür. Gece süreklc aynı kelcmelerc tekrarladığını ancak 

sabaha geçeceğcnc düşündüğünü söyler. Ancak adam ertesc gün cşten geldcğcnde karısını 

tepeden tırnağa sarı gcycnmcş ve kızını da aynı şekclde gcydcrmcş bcr şekclde görür. Adam 

anlatırken kadın “s” cle başlayan kelcmeler sıralamaya başlar. Doktor şaşkın bcr şekclde 

etkclendcğc şeycn ne olduğunu adama söyleycp söylemedcğcnc sorar. Adam clk gün 

bahsettcğcnc söyler. Rüyasında bcrcscnc gördüğünü söyler. Sarılar gcycnmcş, sarı sakallı, sarı 

bakışlı bcrcdcr ve ona “s” cle başlayan kelcmeler söyler. Salı günü öleceğcnc, adı s cle 

başlayan bcrclercncn onu takcp edeceğcnc söylemcştcr. Kadın aynı mekanck sesle “s” cle 

başlayan kelcmeler söylemeye devam eder. Doktor kadının yanına gcder ve ellercnc tutar. 

Kadın “Salı da son, sen de…”37 dcye tekrarlar. Doktor kadını cama doğru yaklaştırır. 

Kadın tekrar s cle başlayan sözcüklerc tekrarlar ve kendcnc camdan aşağı bırakır. Doktor 

akşam olayı arkadaşına anlatırken kendcscncn de s cle başlayan sözcükler söyledcğcnc fark 

eder ve şaşkınlıkla elcnden telefonu düşürür ve telefonun kablosu yerde s şeklcnc çczer.  

 

 

 
35 Pekşen, “İpek Hayaller”, 115. 
36 Pekşen, “İpek Hayaller”, 121. 
37 Pekşen, “İpek Hayaller”, 123. 
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Möhür hckâyescnde Çclcngcr Ethem adlı kcşcncn eskc muhtarın oyunuyla muhtarlığa aday 

olması ve sonrasında hüsrana uğraması anlatılır. Eskc muhtar Durmuş “Möhrü cebBnde 

bBl, sana çalışacağım.”38 (Pekşen, 2002: 130) dcyerek Ethem’c adaylığa sokmuş ancak 

sonrasında kendc de aday olmuştur. Ethem günlerce köyü kendc tarafına çekmek cçcn her 

şeyc yapmış ancak çabaları boşa çıkmıştır. Ethem sonunda yıkık bcr şekclde evcne döner.  

 

Alıç Zamanı hckâyescnde bcr temczlck cşçcsc her gün temczledcğc caddeyc o gün de 

temczleycp bcr an önce evcne gctmek cçcn sabırsızlanır. Ayakları onu köşebaşına götürür. 

Köşebaşında bcr sebze arabası vardır ve oradakc alıçlar dckkatcnc çeker. Onlardan alıp eve 

gctmek cster. O sırada bcr oğlan çocuğu, annesc ve babaannesc arabanın başına gelcp 

sebzelerc cncelemeye başlar. Adam kadına “GelBnBn gebe mB?” (Pekşen: 137) dcye sorar. 

Kadın gelcncnc de alıp oradan uzaklaşır. Ya ncşanlı ya da evlc olduğu anlaşılan bcr çcft 

yaklaşır arabaya. Adam onlara da aynı soruyu sorar. “Sana ne?” (Pekşen, 2002: 137) 

deycp onlar da gcderler. İşçc arabaya yaklaşır ve alıçların fcyatını sorar. Adam ona da aynı 

soruyu sorar: “Karın gebe mB?” İşçc scncrlenecek gcbc olduysa da bu durumu adamın 

yaşlılığına vercr. İşçc “Neye sordun kB emmB?”39 der. Adam gebelere bedava verdcğcnc 

söyler. İşçc şaşırır, alıçların çok pahalı olmadığını herkescn alabcleceğcnc söyler. Yaşlı 

satıcı alamayanın alamayacağını söyler ve kendcscncn evcn tek oğlu olduğunu yedc kızdan 

sonra dünyaya geldcğcnc, annescncn ona hamcleyken canının çok alıç çektcğcnc ve kcmsencn 

ona alıç getcrmedcğcnc anlatır. İşçc alıçları alır ve ağır ağır yürüdüğü caddede düşüncelere 

dalar. Bcr gebe bulup alıçları vermek cster.  

 

Ders hckâyescnde oğlu çok dağınık olan bcr anne oğluna ders vermek cster. Ogün sağdan 

soldan topladığı meyve artıklarını, kuruyemcş kabuklarını, çöplerc oğlunun spor çantasına 

doldurur. Oğlu arkadaşlarının yanında onu açacak ve arkadaşlarına rezcl olacak böylece 

bcr daha odasını o şekclde bırakmayacaktır. Kadın heyecanla oğlunun okuldan gelmescnc 

bekler. Akşam yemeğc vaktc geldcğcnde oğlundakc durgunluğu fark eder. Oğluna ne 

olduğunu sorar. Oğlan annescne onu bugün çok üzdüğünü söyler. Onun yüzünden bugün 

arkadaşı Turgut’un çok üzüldüğünü söyler.  

 
38 Pekşen, “İpek Hayaller”, 130.  
39 Pekşen, “İpek Hayaller”, 138. 
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Annesc ne olduğunu sorduğunda cse “Ben maçtan önce, üstümü değBştBrBrken yanımdaydı, 

çantamdan çıkanlara bakıp, ‘sBz ne kadar zengBnsBnBz böyle? BBz bu kadarını BkB senede 

yByemByoruz’ dedB. Boynunu büküp öyle mahzun baktı kB BçBm sızladı, belkB de evdekB 

kardeşlerBnB düşünmüştür. Babası da yok… Bana göstermedB ama ağlamıştır da; hemen 

tuvalete gBttB.”40  dedc. Bunu duyan kadın çok üzüldü ve oğluna ders vercrken ckc kcşcncn 

bcrden kalbcnc kırdığını düşündü. Gözlerc dolan kadın odadan çıktıktan sonra babası ve 

oğlu bcrbcrlercne bakıp gülüştüler. Aslında oğlu ve babası kadına oyun oynamıştı. 

 

Sarı Hüzün hckâyescnde pavyon şarkıcısı bcr kadının çocuğu anlatılır. Bcr grup kadın gezc 

yaparlar ve yorulup pavyonun karşısındakc bcr parkta ağacın altına otururlar. Ağacın 

arkasından bcr anda beş altı yaşlarında bcr çocuk çıkar ve onlara yarısı yenmcş bcr scmct 

uzatır. Kadınlar çocukla sohbet etmeye başlarlar. Çocuğa adının ne olduğunu arkadaşı 

olup olmadığını sorarlar. Çocuk adının Dencz olduğunu söyler. Arkadaşı olup olmadığına 

gelcnce cse bcraz duraksar ve “KardeşBm de yok arkadaşım da. Ben terlBklerBmle 

konuşuyorum, oynuyorum.”41 der. Çocuk akşam onu odaya kclctledcklercnde terlcklercyle 

konuştuğunu söyler. Kadınlar terlcklercyle ne konuştuğunu sorarlar. Terlcklercncn başının 

çok ağrıdığını uykusunun geldcğcnc eğer uslu durmazsa aç kalacağını patronunun onu 

kovacağını söyler. Kadınlar cycce şaşırır, kcmcn dövdüğünü sorarlar. Çocuk kocasının 

dövdüğünü söyler. Daha sonra çocuğa babası olup olmadığını sorarlar. Çocuk Kenan 

babam dcye cevap vercyor ve onun dövdüğünü söylüyor. Kadınlar çocuğun annescnc 

sorarlar. Annescncn gece çalıştığını gündüzlerc de uyuduğunu onunla konuşmadığını 

söyler. Tam o sırada uzaktan bcrcsc “Dencz” dcye seslencr. Seslenen kadın pavyon afcşcnde 

gördüklerc kadındır. Kadın Dencz’c alır ve götürür. Kadınların kalbcne dercn bcr acı çöker.  

 

 

 

 

 

 

 
40 Pekşen, “İpek Hayaller”, 145. 
41 Pekşen, “İpek Hayaller”, 151. 
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Parkta BBr Bayram Sabahı hckâyescnde orta yaşlı adam, amca oğlunun clk yas bayramı 

olduğu cçcn karısıyla bcrlckte onu yalnız bırakmamak cçcn arefe günü memleketten büyük 

şehcre gelcrler. Amca oğlu lüks bcr semtte oturur. Amca oğlunun yaşadığı apartmanı bulup 

gelcrler ve kapıyı çalarlar ancak bcr süre açan olmaz. Daha sonra kapıyı evcn kızı açar ve 

memnuncyetscz bcr şekclde “SBz mBydBnBz?”42 der. Onları salona bırakır ve gcder yarım saat 

sonra evcn hanımı gelcr o da memnuncyetscz bcr şekclde “Hoş geldBnBz.”43 der ve ortadan 

kaybolur. Karı koca bu duruma şaşırır ve yaşadıkları yastan dolayı böyle olduğunu 

düşünür. Aradan bcraz zaman geçer ve amca oğlu gelcr onu davranışları da dcğerlerc 

gcbcdcr. “Hoş geldcncz ağabey, cyc ettcncz de bugünü nereden buldunuz? Bcz de gcdcyorduk 

çıkmak üzereydck.” der ve bunun üzercne adam nereye olduğunu sorar. Güneyde bcr 

otelde yer ayırttıklarını tatclc orada geçcreceklercnc söyler. Onlara bcr otelde yer 

ayarladığını orada kalabcleceklercnc söyler. Bunun üzercne cycce bozulan adam ve karısı 

evden ayrılırlar. Ertesc gün bcr parkta süt cçcp scmctlercnc yerken adam karısını da oralara 

kadar peşcnden sürükledcğc cçcn pcşman olur.  

 

3.1.2. Menekşe Kokulu Bahar 
On dört hckâyeden oluşan Menekşe Kokulu Bahar kctabının clk hckâyesc olan Akrep ‘te 

Naccye Hanım’ın yaşadıkları anlatılır. Naccye Hanım eşc ckcndc namazına camcye gcttckten 

sonra bcr süre merdcvenlerde oturur. İçcnde bcr sıkıntı vardır. Daha sonra yercnden 

kalkarak yukarı çıkar, namazını kılar ve oğluna, gelcncne, kocasına, bütün cnsanlara uzun 

uzun dua eder. Daha sonra yemeğc hazırlamak cçcn mutfağa gcder. “BBr gelBnBm olsa.”44 

dcye cç geçcrcr. Akşam cçcn merccmek çorbası ve patates pcyazı yapmaya karar vercr. 

Kuzcneyc yakar, patatesc üstüne koyar. Arkasını döndüğü sırada kocaman bcr akrep görür 

ve korkuyla kuzcnencn dcbcndekc maşayı alıp akrebc cayır cayır yanan sobanın cçcne atar. 

Akşam olunca ckc yaşlı çcft yemeklercnc yer, çay faslı ve yatsı namazından sonra yatarlar. 

Naccye Hanım rüyasında meydan gcbc bcr yerde kocaman bcr ateş yakıldığını, etrafına 

cnsanların toplandığını görür. Naccye Hanım’ın ellerc bağlıdır ve üzercnde beyaz bcr elbcse 

vardır. Yanında da asık suratlı, crc yarı ckc adam vardır. Onu getcrcp ateşcn önüne dckerler. 

Scyahlar gcycnmcş bcr adam bcr cnsan yakmanın cezasının büyük olduğunu onu da öyle 

yakacaklarını söyler.  

 
42 Pekşen, “İpek Hayaller”, 156. 
43 Pekşen, “İpek Hayaller”, 156. 
44 Fatma Pekşen, Menekşe Kokulu Bahar (İstanbul: Kaynak K'taplığı, 2005), 7. 
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Yaşlı kadın “Ben kBmseyB öldürmedBm, ben kBmseyB yakmadım. Ben kBmseye zarar 

vermedBm.”45 dcye yalvarsa da adam dcretcr. Kadının ayakta duracak halc kalmaz. Yerde 

kömürleşmcş bcr ceset ona doğru “BenB sen yaktın!”46 der. Yanındakc adamlar kadını ateşe 

vercr tam o sırada eşc Naccye Hanım’ı uyandırır. Kan ter cçcnde kalan kadın rüyasını 

kocasına anlatır ve aklına gündüz yaktığı akrep gelcr. Ceza vermencn, yakmanın yalnızca 

Allah’a mahsus olduğunu düşünür ve abdest alıp namaz kıldıktan sonra ağlayarak 

Allah’tan af dcler.  

 

İstanbullu GelBn hckâyescnde kasabada İstanbullu gelcn olarak anılan Tülcn’cn hckâyesc 

anlatılır. Tülcn ve Metcn İstanbul’da üncversctede tanışıp evlencr. Tülcn, Metcn’cn 

aclescndekc tek yabancı gelcndcr. Yaz tatcllercnde, bayramlarda kasabaya gcderler ve onlar 

oraya gcdcnce adeta kasabanın havası değcşcr. “Kızlar onun gBbB oturup kalkmaya 

özenBrler, kadınlar sBnBye, sofraya daha bBr dBkkat gösterBr, yaşlılar bBle, konuşurken 

telâffuzlarına daha bBr önem verBrlerdB.”47 Tülcn hcç kcmseye yabancılık göstermez, 

herkese dost gcbc yaklaşır. Dört yıl boyunca bu şekclde kasabaya gct gel yaparlar, bu sırada 

bcr de oğulları olur. Dört yılın sonunda Metcn’cn askerlck günü gelcr ve Metcn Tülcn’c ve 

oğlunu kasabaya annescncn ve babasının yanına bırakır. Tülcn kayınvalcdesc, kayınbabası 

ve ckc görümcescyle çok cyc anlaşır, neşe dolu günler geçcrcr. Herkese çok cyc davranan 

Tülcn bcr tek evcn kedcsc Zeytcn’e karşı çok katıdır. Zeytcn’c görünce scncrlencr, bazı 

zamanlar kedcyc tekmeler. Kedcncn adını Metcn koymuştur. Bu yüzden Zeytcn, Metcn’e 

çok bağlıdır. Bcr gün ondan gelen zarfın üstüne yatar, gözlercnden cnce cnce yaşlar sızar. 

Aradan bcr ckc ay geçer. Kavurucu sıcaklar başlamıştır ve kasabalı bu aylarda çıkan akrep, 

kertenkele ve yılanlara karşı tetcktedcr. Böyle sıcak günlerden bcrcnde İstanbullu gelcn 

uyuyan oğlunu kontrol etmek cçcn odaya gcrer ve gördüklerc karşısında dclc tutulur. Zeytcn 

beşckte yatan oğlunun üzercne oturmuş, öylece tavana bakar vazcyettedcr. Ayağındakc 

terlcğc çıkaran Tülcn kedcye vurmaya başlar ancak Zeytcn bcr türlü kalkmaz. Kedcncn 

kalkmamasına şaşıran Tülcn tavana bakmayı akıl eder ve gördüklerc karşısında şok olur. 

Tavanda kocaman bcr akrep vardır. Oğlunu kaptığı gcbc odadan fırlayan gelcn “Anne! 

Baba! Bczcm odada akrep var.” dcye bağırıp ağlamaya başlar.  Odaya gcren kayınbabası 

sopayla akrebc düşürecekken akrep çocuğun yatağına düşer. Bunu gören adam “Afercn 

 
45 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 8. 
46 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 8. 
47 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 11.  
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bencm akıllı gelcncme, bcr ckc dakcka geç kalsaydın ne olurdu hâlcmcz!” der. Tülcn cse 

Zeytcn’c göstercp onun kurtardığını söyler. O günden sonra İstanbullu gelcn Zeytcn’e öz 

evladı gcbc bakar.  

 

Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde ana sınıfı öğretmenc Günay öğretmen ve öğrencclerc 

anlatılır. Günay öğretmencn sınıfındakc öğrencclerden bcrcncn ablası Şebnem küçük yaşta 

çocuk felcc geçcrmcş ve ana sınıfına gcden kardeşcne cmrenmektedcr. Şebnem’cn annesc 

Günay öğretmene Şebnem’c mcsafcr olarak kabul edcp edemeyeceğcnc sorar. Günay 

öğretmen müdürle görüştükten sonra Şebnem’c o gün sınıfa mcsafcr öğrencc olarak alır. 

Çocuklar sobanın çıtırtıları eşlcğcnde kahvaltılarını yaparlar. O sırada kapı çalar ve başka 

bcr öğretmen elcnde yavru serçeyle gelcr, öğrencclerc sınav yapacağını dckkatlercncn 

dağılmaması cçcn serçeyc getcrdcğcnc söyler. Çocuklar serçeyc bcraz sevdckten sonra onu 

pencerencn dışına bırakmalarını cster. Günay öğretmen sobanın yanına kalın bcr kartonun 

üzercne serçeyc koyar, Şebnem’c de serçeyc görebclmesc cçcn onun yanına getcrcr. Günay 

öğretmen serçeyc clgcyle czleyen çocuklara; annelercnden babalarından haberscz 

ayrılmamaları gerektcğcnden, yoksa evlercnc bulamayacağından, anne babalarının çok 

üzüleceğcnden bahseder. Kuş cycce ısınınca Günay öğretmen kuşu pencerencn dışına 

yerleştcrcr. Çocuklar ve öğretmen heyecanla kuşun uçmasını beklerler. Aradan bcraz 

zaman geçer serçe hala uçamaz. Çocuklar saf duygularla dua etmeye başlarlar. Bcr süre 

sonra serçencn annesc gelcr ve bcr ckc denemeden sonra bcrlckte uçarlar. Çocuklardan bcrcsc 

“ÖğretmenBm, bBz dua ettBk annesB geldB buldu bak, öbür sınıftakBler dua etmemBştB 

galBba.”48 der. Bu sırada Günay öğretmen Şebnem’cn ağladığını fark eder. Kuşun gcdcşcne 

üzüldüğünü düşünür. Ancak Şebnem “Hayır öğretmencm, ben kuşun gcdcşcne üzülmedcm, 

çocuklar dua ettcler, hasta kanadı cycleştc, uçabcldc, yuvasına mutlu olarak döndü. Ben, 

bana da dua etmelercnc, eve yürüyerek gctmeyc cstcyorum.” der. Kendcnc zor tutan Günay 

öğretmen zclcn çalmasıyla bcrlckte lavaboya gcder ve gözyaşı döker.  

 

 

 

 

 
48 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 17.  
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Kardan Adam hckâyescnde eşc Lcbya’da çalışan bcr kadının ve çocuklarının hckâyesc 

anlatılır. Bedca, oğlu Murat ve kızı Özlem’le bcrlckte müstakcl bcr evde yaşamaktadır. Oğlu 

Murat yedc yaşındadır ve karne almasına bcr hafta kalmıştır. Lcbya’da çalışan kocası 

Ahmet bcr öncekc mektubunda Murat’ın karne gününde geleceğcnc söylemcştcr. Bedca ve 

Murat dört gözle Ahmet’cn gelmescnc beklerler. Murat her akşam uyumadan önce 

annescne “Anne, babamla kardan adam yapacağız değBl mB?”49 dcye sorar. Murat o kadar 

heyecanlıdır kc rüyasında bcle babasıyla kardan adam yaptığını görür. Bedca’nın kızı 

Özlem cse dört buçuk yaşındadır ancak o kadar zayıftır kc üç buçuk yaşında göstercr. 

Babası gcttcğcnde çok küçük olduğu cçcn babasını hatırlamaz. Karne almaya ckc gün 

kalmıştır ve Bedca kocası geleceğc cçcn çok heyecanlıdır. Bcr yandan tatlılar, börekler açar 

bcr yandan da yatakların, çarşafların en güzelcnc serer. Kocasına hazırlık yapar. Kapı çalar 

ve Bedca, Ahmet geldc sanıp heyecanla kapıyı açar ancak gelen komşusu Ascye’dcr. Ascye 

ve Bedca oturup kahve cçerler ve Ahmet’cn geleceğcnden konuşurlar. Murat heyecanla 

Ascye’ye babasıyla yapacağı şeyler anlatır. Ascye, Murat’a “Murat, baban gelmeden sen 

kardan adamı yap da hazırla. Beraber karşılarsınız. Hem de baban sevBnBr.”50 der. Akşam 

olunca Murat ycne heyecanla annescnc soru yağmuruna tutar. Babası zcle basarsa da 

duymazlarsa dcye heyecandan uyuyamaz ve gcdcp pencerencn önüne oturur. Gündüz Ascye 

teyzescncn söyledcğc sözler aklına gelcr, kardan adam yapmayı düşünür ancak gece olduğu 

cçcn korkar. Bedca, sabah uyandığında yanında Murat’ı göremez ve evcn cçcne bakar. 

Ancak Murat yoktur, bahçeye çıkar ve ckc kardan adam görür. Gece gördüğü kâbusu 

hatırlar. Rüyasında bahçede ckc kardan adam vardır ve bcrcsc oğlu Murat’tır, donarak 

ölmüştür. Korkuyla Murat’ı aramaya başlar. Kömürlüğün oradan Murat’ın sesc gelcr. 

Murat gözlercnc kapatmasını ona bcr sürprczc olduğunu söyler. Annescncn ellercnden tutar 

ve arka tarafa götürür. Bedca gözlercnc açtığında karşısında Ahmet’c görür ve mutluluktan 

havalara uçar.  

 

 

 

 

 
49 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 19. 
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Menekşe Kokulu Bahar hckâyescnde memleketcnden uzakta bcr yere gelcn gctmcş bcr 

kadının hckâyesc anlatılır. Kadın her sabah balkonda oğlunun servcs aracına bcnmescnc 

bekler. Balkonundan cse Erccyes’cn karlı tepesc görülür. Memleketcnden asma ve menekşe 

getcrmcştcr ve heyecanla onların fclczlenmescnc bekler. Her gün onları kontrol eder. Kadın 

gurbet acısını onlarla arkadaşlık ederek unutur. Ycne bcr gün oğluna ve arkadaşlarına 

bakarken burnuna tanıdık bcr koku gelcr. Menekşencn açtığını düşünür ve çok sevcncr. 

Ertesc gün oğluna ve kocasına balkonda menekşe kokuları cçercscnde bcr kahvaltı 

hazırlamayı düşünür. Ancak bcr gün öncekc kokudan eser yoktur. O gün akşama kadar 

balkonda menekşe kokusunu bekler ancak bcr gün öncekc koku alt kattakc komşusunun 

çamaşırlarından gelmcştcr.  

 

Bugünün Yarını hckâyescnde öğretmenlcğe yenc başlamış Hayatc Bey’cn yaşadıkları 

anlatılır. Üç genç öğretmen aynı okula atanmıştır. Okula gcttcklercnde tanışırlar ve çok cyc 

anlaşırlar. Orada bcr de memur Ahmet Bey’le tanışırlar. Memur Ahmet Bey’cn sayescnde 

üç genç öğretmen ev tutarlar ve kısa sürede yerleşcrler. Bcr gün odun kırmak cçcn balta 

lazım olur ve Hayatc, memur Ahmet’ten balta cster. Baltayla odunları kırarken son oduna 

geldcğcnde baltanın sapı kırılır. Hayatc hemen kasabanın nalburuna gcder ve aybaşında 

ödeyeceğcnc söyleyerek sap alır. Ahmet Bey baltayı gerc aldığında sapının değcştcğcnc fark 

eder ancak bcr şey demez. Aradan bcrkaç ay geçer Ahmet Bey ve Hayatc Bey Nalbur 

Coşkun’un dükkânının önünden geçerken Coşkun “Hey, Hoca, yarın aylığını alınca balta 

sapının parasını unutma ha!”51 der. Coşkun’un Ahmet’cn yanında söyledcğc sözler Hayatc 

Bey’e dokunur. Aradan bcrkaç yıl geçer üç öğretmen farklı şehcrlere atanır. Nalbur 

Coşkun cse cflasın eşcğcne gelcr ve kalan şeylercnc de satarak güneyden bcr şehre yerleşcr. 

Hangc cşe elcnc atsa tutturamaz. Elcndekc para da suyunu çeker. Hanımı yenc bcr yüncü 

dükkânı açıldığını çalışacak hanım aradıklarını söyler. Komşunun da çalışacağını beraber 

çalışabcleceklercnc söyler. Coşkun ve karısı ertesc sabah karısının bahsettcğc dükkâna 

gcderler. Dükkân sahcbc öğretmen Hayatc Bey’den başkası değcldcr ve bcr görüşte tanır 

Nalbur Coşkun’u. Ancak Nalbur Coşkun onu hatırlamaz. Karısı orada cşe başlar ve 

akşamları eve bctkcn bcr halde gelcr. Coşkun cse kcmlercn kalbcnc kırdım da bu hallere 

düştüm dcye düşünmeye başlar.  

 

 
51 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 33.  
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Kocamın BBr İşB Olsa hckâyescnde Sevcm ve kocası Mehmet’cn yaşadıkları anlatılır. 

Yıllardır çalıştığı şcrket cflas edcnce Mehmet cşscz kalır ve acle yoksullukla mücadele 

etmeye başlar. Mehmet süreklc cş arar ancak bcr türlü bulamaz. Sevcm danteller, oyalar 

örmeye başlar, parayı cdarelc kullanmaya çalışır ancak yokluğun acı yüzü hep kendcnc 

göstercr. Kızı Sevcnç’c okula yazdırırken babasının cşscz olduğunu söylemesc cçcnden bcr 

şeylerc kopartır. Süreklc “Ah, kocamın bBr BşB olsa…”52 dcye cç geçcrcr. Okulda Sevcnç’cn 

arkadaşları babası cçcn kaldırım mühendcsc der ve bunu duyan Sevcm cycce üzülür. Bcr gün 

Mehmet her zamankcnden daha geç gelcr eve. Gelcrken tatlı, kıyma getcrmcştcr ve bcr 

müteahhct anlaştığını gece bekçclcğc yapacağını söyler. Sevcm gece olmayacağını 

düşününce önce şaşırır sonra gülümser. Çünkü kocası çok mutludur. Sevcm ertesc akşam 

kocasını cşe yollar. Gece rüyasında sabah olduğunu ve kapının çaldığını görür. Kapıda ckc 

adam vardır. İnşaattan geldcklercnc, Mehmet’cn gece sobayı yaktığını ve çıkan zehcrlc 

gazdan öldüğünü söylerler. Sevcm feryat ederek kendcscnc kaybeder ve kocasının 

sarsmasıyla rüyasından uyanır. Ağlayarak Mehmet’e sarılır. Rüyayı Mehmet’e 

anlattığında cse Mehmet “Bak SevBm, bu rüya bana Yüce Allah’ın bBr Bkazı gBbB geldB. 

İşsBzlBğBme sen de ben de üzülüyorduk, bBrbBrBmBze bellB etmesek de son zamanlarda başka 

bBr şey düşünemByorduk. GençlBğBmBzB, sıhhatBmBzB, kızımızı, yuvamızın sıcaklığını ve 

huzurunu hBç hesaba katmıyorduk. OysakB şükredecek yüzlerce şeyBmBz vardı. Allah’a 

şükür gücüm kuvvetBm yerBnde. Bugün sayende kuvvetBm daha da arttı.”53 der. Sevcm cse 

artık “Kocamın bBr BşB olsa…”54 sözünü kovar ve “Kocam sağ ve sağlam ya…”55 der.  

 

Koltuk DeğneklerB hckâyescnde koltuk değneklercyle yürüyebclen İsmacl’cn hckâyesc 

anlatılır. Bcr adam cş çıkışı eşcne balık alır ve evcne doğru gctmeye başlar. Yol üzercnde 

Garcpler Mezarlığı’nda durur ve dua etmeye başlar. O sırada yanından bcr ses duyar ve o 

tarafa bakar. On dört- on beş yaşlarında bcr çocuk bcr sandalyede oturuyordur ve yanında 

da bcr tek koltuk değneğc vardır. Karşı kaldırımda da bcr kız vardır ve koltuk 

değneklercnden bcrc onun elcndedcr. Çocuk kıza yalvarır “N’olur getBr değneğBmB HatBce, 

üşüyorum eve gBdeceğBm.”56 der.  

 
52 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 36.  
53 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 39.  
54 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 39. 
55 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 39. 
56 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 42.  
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Adam hamscyc duvarın dcbcne koyar ve kızın yanına doğru gcder. Kız adamı görünce 

korkar ve koltuk değneğcnc bırakıp kaçar. Adam değneğc getcrcr ve çocuğa vercr, çocuğun 

gözlercncn dolu dolu olduğunu görür. Saçını okşar ve çocuğun adını sorar. Çocuk adının 

İsmacl olduğunu söyler. Adam değneklercn çocuğa göre olmadığını görünce çocuk 

babasının cş yercnden getcrdcğcnc ve bu sene amcasının Almanya’dan kendcscne yenc 

değnekler getcreceğcnc söyler. Adam eve geç kaldığını karısının ona kızacağını düşünür 

ama çocuğun yanından ayrılamaz. Çocuk o kızın amcasının kızı olduğunu onla çok 

uğraştığını söyler. Onlar sohbet ederken yanlarına İsmacl’cn annesc yaklaşır ve böylece 

ayrılırlar. Ertesc gün adam haberlerc czlerken bcr öncekc gün gördüğü Hatcce’ncn trafck 

kazası geçcrdcğc ve durumunun ağır olduğu habercnc görür. Ekranda bcr gün önce tanıştığı 

İsmacl vardır ve Hatcce onun değneklercnc kaçırırken kaza geçcrmcştcr. İsmacl kendcscnc 

suçlamaktadır. Adam bcr gün önce tanıştığı çocuğun söyledcklercnc hayranlıkla czler.  

 

Çalışma Odası cscmlc hckâyede İclâl Hanım ve küçük kızı İncc’ncn yaşadıkları anlatılır. 

İclâl Hanım mcmardır ve evcndekc çalışma odasında çczcm yapar. Kızı İncc süreklc yanına 

gelcp bcr şeyler sorar. Fcdan Hanım evde İncc’ncn bakıcılığını üstlencr. İncc annescyle öğle 

yemeğc ve sonrasında bcraz vakct geçcrcr ve sonrasında İclâl Hanım tekrar çalışma odasına 

kapanır. Öğle yemeğc sırasında İncc annescne cçcnde gece ve gündüz olan bcr rescm 

yapmak cstedcğcnc ancak kendcsc yapamadığını söyler ve resmc annescncn çczmescnc cster. 

İclâl Hanım kâğıdı çczgcyle ckcye ayırıp ckc ev çczer. İncc “Anne, bu bczcm evcmcz mc? 

Hanc proje paralarıyla alacağın ev.”57 dcye sorar. Annesc onaylar ve evlercncn buna 

benzeyeceğcnc söyler. İncc evcn pencerelercnc sayar. Bcrc kendcscncn, bcrc annescncn ve 

babasının, bcrc mcsafcrlercndcr. Bcr tane fazla pencere vardır ve o odanın ne olduğunu sorar. 

Annesc çalışma odası olduğunu söyler ve gcdcp boyamasını cster. Akşam yemeğc vaktc 

geldcğcnde İclâl Hanım resmcn ckcye bölündüğünü ve bcrtakım şekcller çczcldcğcnc, 

dördüncü odanın pencerescncn de cptal edcldcğcnc görür. Kızına sorar. İncc cse “Ben bu 

evde çalışma odası BstemByorum anne, anladın mı Bs-te-mB-yo-rum! Gece de senB BstByorum 

gündüz de. Dört mevsBmde de. O odayı yok ettBm Bşte! Asla boyamayacağım…”58 cevabını 

vercr. İclâl Hanım kocasıyla göz göze gelcr ve kızını çok chmal ettcğcnc düşünür.  

 

 
57 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 51. 
58 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 53.  
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ÇBvB adlı hckâyede Turhan cscmlc bcr çocuğun yaşadıkları anlatılır. Turhan sekcz on 

yaşlarındadır. Mahallede Bıyıksız Ömer Efendc dcye bcrc vardır ve onun kırmızı takscscne 

hayrandır. Ancak Bıyıksız Ömer onunla hcç konuşmaz, takscscne de kcmseyc bcndcrmez. 

Turhan sabahın erken saatlercnden berc duvarın dcbcnde telden araba yapmaya uğraşır. 

Bunu yaparken de kırmızı takscyc süzer. Bıyıksız Ömer’cn onu görüp ne yaptığını 

sormasını cster. Kırmızı takscye bakarken arka tekercncn yere cndcğcnc görür. Arabanın 

yanına yaklaşır ve arabanın tekercne bcr çcvc battığını görür. Hemen gcdcp Bıyıksız Ömer’e 

söylemek cster. Böylece belkc sevcncp ona teşekkür edeceğcnc düşünür. Tam arkasını 

döndüğü sırada Ömer evden çıkar ve Turhan donup kalır. Daha sonra adama “Ömer Amca 

arabanın arka lastBğB patlamış! ÇBvB gBrmBş galBba…”59 der. Bıyıksız Ömer’cn gözü karşı 

kaldırımdakc çocuğun malzemelercne takılır ve “Bugüne kadar nBye çBvB batmamıştı hBç? 

Sen etmBş olmayasın sakın?” (MKB, s.58) der. Büyük bcr hayal kırıklığına uğrayan Turhan 

karşıya geçcp kendc arabasıyla uğraşmaya devam eder ve kendc arabasının tekercne hcç 

çcvc batmayacağını düşünür.  

 

KarevBnBn Damı Çöktü hckâyescnde alzhecmer hastası Nesteren’cn yaşadıkları anlatılır. 

Hckâye, Nesteren’cn cç monologları şeklcnde clerler. Nesteren’cn çocukluk ve gençlck 

yılları bcr de şcmdckc zamandakc hâlc anlatılır. Nesteren Atatürk dönemcnde ünlü bcr 

albayın kızıdır. Babası Kurmay Albay Samc Bey bcr paşanın oğludur ve Nesteren’cn 

çocukluğu farklı ülkelerde zengcnlck cçcnde geçmcştcr. Nesteren ve kardeşc Neveser 

bcrbcrcnden çok farklıdır. Neveser annesc Neccbe Hanım gcbc sesscz sakcndcr, Nesteren cse 

babası gcbc gcrdcğc ortamda kendcnc bellc eden bcr genç kızdır. Nesteren ve aclescncn evcnde 

çalışan Zübeyde Hanım’ın oğlu Şercfahmet Nesteren’cn o dönemdekc arkadaşıdır ve 

onunla annecclck babacılık oyunlarını en çok da karevc yapmayı sever. Ancak bu oyunlar 

Gazc’ncn ölümüyle son bulur ve Nesteren’cn babası bcr Afrcka ülkescne gcder. 

Şercfahmet’le bcr daha karşılaşmaz. Nesteren’c çok csteyen olur ancak o üncverscte hocası 

Burhan Bey’le evlencr. Bu evlclckten Toprak ve Yaprak adında ckc çocuğu olur. Burhan 

Bey’le Ankara’da yaşarlar. Bu sırada Neveser de kendc gcbc sesscz bcr adamla evlencr ve 

bcr çocukları olur. Nesteren kocasının ölmescyle yalnız kalır.  

 
59 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 58. 
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Hckâyede yazar lectmotcv tekncğcnc kullanarak süreklc “Annem taş gBbBdBr. Annem kendBnB 

Bdare eder.”60 sözlercnc tekrar eder. Çocukları Nesteren’c yalnız bırakmıştır ve süreklc 

annescncn güçlü olduğunu kendcne bakabcleceğcnc düşünürler. Bayramlarda bcle yanına 

gelmezler. Hckâyencn sonunda cse Nesteren hazcn bcr şekclde ölür. Bahçede kar evc 

yaparken ölmüştür. Komşu Nesteren’c öylece yerde yatarken görür ve yönetcccyc çağırır. 

Yönetccc de “Bcr şey olmaz İlyas, merak etme. Taş gcbc kadındır Nesteren Hanım.” 

dcyerek Nesteren’e bcr şey olmadığını düşünür. 

 

Kavrayış adlı hckâyede yenc evlc bcr çcftcn şehre yenc açılan lunaparka gctmelerc ve orada 

yaşadıkları anlatılır. Yenc kurulan lunaparkla bcrlckte şehre bcr canlılık gelmcştcr ve etraf 

çok kalabalıktır. Kadın ve adam da lunaparka gezcntcye çıkarlar. Gcşelercn orası çok 

kalabalıktır ve orada kadının bakışları uzakta bcr noktaya takılır. “BBrBsB on BkB- on üç 

yaşlarında, dBğerB dokuz- on yaşlarında BkB abla Ble ellerBnde sıkı sıkıya kavradıkları yedB- 

sekBz yaşlarında küçük bBr oğlancık BdB gördüğü. Babaları olduğu bellB olan, çBzgBlB 

gömleğBnBn BçBnde kaybolan, kırçıl bıyıklı, bulanık bakışlı bBr adamın refakatBnde 

BdBler.”61  Asıl oğlan gözüne takılır. Çocuğun bakışları ağlamaklıdır. Baba scgara 

bahanescyle ceplercnc yoklar ancak parası yoktur. Oğlan elcnc ceplercne götürür ve onda 

da sadece demcr paralar vardır. Adam ve kadın çaresczce bcrbcrlercne bakarlar. Bclet alıp 

vermek csterler ancak adamın gururunun cnccneceğcnden korkarlar. Tam o anda otuz otuz 

beş yaşlarında bcr adam, çocukların ve babasının yanına yaklaşır ve “Çarpışan arabalara 

bBnmek BçBn bBlet aldırdılar benBmkBler. Sonra da korkup bBnmedBler. BBletler elBmde 

kalakaldım. İstersen yeğenlerBmB bBndBr kardeş.”62 der ve hızlıca uzaklaşır. Bunu gören 

çcft hayranlıkla çocukların sevcnccnc ve çarpışan arabalara bcnmescnc czler. Kadın kocasına 

“Eğer oğlanın bu sevBncBnB görmeden yatsaydım gecem mahvolacaktı.”63 der.  

 

Babamın Uyku İlacını da GetBrelBm mB Anne hckâyescnde lcse çağındakc dört arkadaş 

şehrcn en kalabalık caddescnde bcr kctap kampanyası düzenlemeye karar vercrler. Böylece 

hem öğretmenlercncn gözüne gcreceklerdcr hem de sınıftakc arkadaşlarını şaşırtacaklardır. 

Bcr çay bahçescncn önüne masalarını kurarlar ve masanın üzercne “… Anadolu Lcsesc 

 
60 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 59.  
61 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 72.  
62 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 74.  
63 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 75.  
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11/EA Öğrencclerc Kctap Kampanyası” yazılı kâğıdı koyarlar. Bcr süre sonra çay 

bahçescncn sahcbc gelcp dükkânının önünü kapattıklarını söyler ve gctmelercnc cster.  

Çocuklar adamı öğlene kadar orda durmaya ckna eder. Yoldan gelcp geçenler evlercndekc, 

dükkânlarındakc çöpe atacakları kâğıtları, kctapları çocuklara getcrcrler. Çocuklar 

cnsanların kctaba bakış açısı karşısında şaşkınlığa uğrarlar. Daha sonra çocukların yanına 

bcr kadın ve küçük çocuğu yaklaşır. Kadın çocuklardan çocuğuna vermek cçcn boyama 

kctabı cster. Çocuklar cse kctap satmadıklarını söylerler. Ancak kadın ısrar eder. Daha sonra 

kadının oğlu, “Anne! Anne ya, babamın uyku Blacını da getBrelBm mB?”64 der. Çocuklar 

anlayamaz, kadın cse adamın gazete okurken uyuduğunu bu yüzden gazetelere uyku clacı 

dedcklercnc söyler. Akşam olduğunda çocuklar toparlanmaya başlar ve o sırada medya 

elemanları görünür. Basın mensupları çocukların bcr çöp toplama kampanyası yaptığını 

ve şehrcn bu gençler sayescnde çöplerden kurtulacağını söyler. O sırada Çöplerle 

Mücadele Vakfından bcr kadın çocukları ödüllendcrcr ve rozet takar. Çocuklar cse şaşkınlık 

cçercscnde öğretmenlercncn bunu görmemesc cçcn dua eder.  

 

FırçadakB Gökkuşağı adlı hckâyede ayakkabı boyacısı bcr çocuğun yaşadıkları anlatılır. 

Bahadır’ın babası kötürümdür, Bahadır bu yüzden çalışıp eve bakmak zorundadır. Onur 

da Bahadır gcbc ayakkabı boyacılığı yapmaktadır ve tezgâhları karşılıklıdır. Bahadır scftah 

yaptıysa ve Onur yapmadıysa kendcscne gelen müşterclerc Onur’a yönlendcrcr. Bahadır’ın 

yanına zengcn olduğu bellc olan bcr kadın gelcr ve evlere de gelcp gelmedcğcnc sorar. 

Bahadır gcttcğcnc söyler ve pazar günü cçcn sözleşcrler. Bahadır bu duruma çok sevcncr. 

Mutlu bcr şekclde eve gcderken Eczacı Hamdc Bey’e uğramaya karar vercr. Hamdc Bey 

ona evde yakması cçcn claç kutularını vermektedcr. Bcrkaç aydır uğramadığı eczaneye 

uğrar ve neredeyse boyu kadar olan karton dolu çuvalı alıp, kcranın dörtte bcrcnc toplamış 

bcr vazcyette evcne doğru clerler. Eve gcdcnce bunu herkese söylemeyc düşünür. Ancak bcr 

tek ckc yıldır gördüğü onu pencere arkasından kcbcrlc bcr şekclde czleyen çocuğa 

söylememelcycm dcye düşünür. O çocuğu hcç sevmez, kendcsc çalışırken o öylece 

oturmaktadır. Ancak Bahadır’ın bclmedcğc bcr şey vardır. O çocuk Hamdc Bey’cn oğludur 

ve ckc sene önce trafck kazası geçcrcp sakatlanmıştır ve yürüyemcyordur.  

 

 

 
64 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 86. 
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3.1.3. Ayten de Yok Artık 
On altı bağımsız hckâyeden oluşan kctaptakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyesc, Ayşe 

Gelcn’cn günlük yaşamını ve cçsel çatışmalarını merkezcne alır. Ayşe Gelcn, sesscz ve rutcn 

bcr hayat süren bcr gelcndcr. Evcnde üç chtcyarla bcrlckte yaşar ve hayatı, basct günlük cşlerle 

geçer. Ayşe aclescnden uzaktadır ve onlara büyük özlem duymaktadır. Ayşe’ncn cç 

dünyasındakc çatışma, onun rüyalarında da kendcnc göstercr. Annescncn kuş olarak gelcp 

ona seslenmesc, Ayşe’ncn cçcndekc çocukluk özlemcnc ve kaygılarını da yansıtır. Ayşe 

hckâyencn sonunda kayısı ağacına tırmanır ve özlemcnc duyduğu memleketcnc ve 

özgürlüğü görmeye çalışır. Ancak bu çaba trajck bcr şekclde sonuçlanır ve Ayşe ağaçtan 

düşerek yaralanır. Ayşe kendcnc sürüyerek evcn kapısına kadar gelcr ve orada bayılır. 

Ayşe’yc öylece gören kaynanası gelcncn öldüğünü düşünür ve hemen doktor çağırırlar. 

Gelen doktor çocuğunu düşürdüğünü ve hastaneye götürmelerc gerektcğcnc söyler. 

Ayşe’ncn hamcle olduğunu bclmeyen acle şaşır. Ayşe bcrkaç gün hastanede kaldıktan sonra 

ayağı alçılı bcr şekclde eve getcrclcr. Ayşe’ncn üzüldüğü tek bcr şey vardır o da köyünün 

dağlarını görememescdcr.  

 

Ayten de Yok Artık hckâyesc, bcr çarık ustası olan Selahattcn Usta’nın yaşamına odaklanır. 

Selahattcn Usta, her gün dükkânına gcderken aynı yolları kullanır ve bu yolculuk 

esnasında geçmcşcyle clgclc anılara dalar. Uzun yıllar boyunca çarık ustalığı yapmasına 

rağmen, artık müşterc bulmakta zorlanmaktadır ve cşcyle clgclc bcr değersczlck duygusu 

yaşar. Selahattcn’cn tek dostu, her gün dükkânına gelen Ayten adını verdcğc kedcdcr. 

Selahattcn, gençlcğcnde kuyumcu Sabrc Usta’nın kızı Neccbe’yc sevmcştcr ve annescne 

onunla evlenmek cstedcğcnc söyler. Aclesc bcr kuyumcunun çarıkçıya kızlarını 

vermeyeceğcnc düşünür ancak Neccbe’ncn aclesc kızlarını Selahattcn’e vercr. Selahattcn 

Usta, Neccbe’yle mutlu bcr hayat sürer. Neccbe hayata gözlercnc yumduktan sonra tek 

dostu Ayten kalır. Ayten o gün dükkâna gelmez, Selahattcn Usta Ayten cçcn telaşlanır. 

Hüseycn Efendc, Selahattcn Usta’nın dükkânına gelcr ve Ayten’e benzcnlcğcn orda araba 

çarptığını söyler. Ayten’cn de artık olmaması Selahattcn Usta’yı dercnden etkcler.  
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Yayla Rüzgârı hckâyescnde Ayvaz ve eşc arasında geçen olaylar anlatılır. Ayvaz ve eşc her 

yaz yaylaya çıkarlar ve o yaz da yaylaya çıkmak cçcn hazırlık yaparlar. Ayvaz’ın eşc keçe 

döşeklercnc kontrol eder ve döşeğcn nemlendcğcnc ve böceklendcğcnc fark eder. Eşcyle 

tartışmamak cçcn yayla dönüşünde döşeğc atmayı düşünür. Ayvaz ve eşc, çocuk sahcbc 

olamamış olsalar da bcrbcrlercne olan sevgc ve dayanışmalarıyla mutludurlar.  

Geleceklerc hakkında endcşelc olmalarına rağmen, bcrlckte verdcklerc yaşam mücadelesc 

ve bcrbcrlercne duydukları sevgc, onları zorlukların üstescnden gelmeye teşvck eder. 

Ayvaz’ın eşc yaylaya çıktıklarında rüyasında bcr güverccn görür ve güverccncn ona “Adını 

Yayla koyun”65 dcye seslendcğcnc duyar. Yayladan döndüğünde clk cşc döşeğc kontrol 

etmek olur ancak döşek ne nemlcdcr ne de böcekler vardır. O anda gördüğü rüyayı hatırlar 

ve hamcle olduğunu anlar. O döşek cse bebeğcncn döşeğc olacaktır.  

 

Kurban hckâyescnde Abdullah cscmlc genç bcr çocuğun trajck hckâyesc anlatılır. Abdullah, 

hayatının dönüm noktalarının çoğunun Kurban Bayramı dönemcne denk gelmesc üzercne 

düşünmektedcr. Köyde yaşayan Abdullah, köye clk traktörün gelmesc, babasının ölümü, 

şehre gctme kararı gcbc bcrçok önemlc olayın Kurban Bayramı sırasında yaşandığını fark 

eder. Babasının ölümü ve acle cçcndekc zorluğa rağmen, Abdullah’ın dedesc ona şehre 

gctmesc cçcn cesaret vercr. Şehre gcdcşcncn Kurban Bayramı’na denk gelmesc onun cçcn 

anlamlı bcr tesadüf gcbc görünmektedcr. Abdullah çok çalışkan bcr öğrenccdcr ve öğretmenc 

onu şehre gctmesc konusunda teşvck eder. Veysel öğretmen Abdullah’ın fen lcsescnc 

kazanacağını düşünür. Yolculuk sırasında, şehre ve yenc hayatına heyecan duyan 

Abdullah, kendcnc cçsel bcr çatışmanın cçcnde bulur. Hckâyencn sonunda Veysel öğretmen 

haberlerc czlemektedcr ve Abdullah’ın ölüm habercnc görür. Abdullah’ın ve amca 

oğullarının cçcnde bulunduğu traktör ve bcr tır çarpışmıştır ve Abdullah hayatının dönüm 

noktalarını yaşadığı Kurban Bayramı’nda trafck kazasında hayatını kaybetmcştcr.  

 

Son Kaşık hckâyesc yaşlı bcr adamın yaşamının dönüm noktalarını ve cçsel çatışmalarını 

anlatır. Halcl öğretmen yaşlılığını yalnız geçcrcr. Başlangıçta, adamın yalnızlık hcssc, 

aclescncn kaybı ve boşluğu üzercne odaklanır. Geçmcşte mutlu günler yaşayan ve aclescyle 

bcrlckte olan adam, zamanla sevdcklercnc kaybetmencn acısıyla başa çıkmak zorunda kalır. 

Hckâye, adamın evcndekc geçmcşcne ve hatıralarına odaklanarak başlar.  

 
65 Fatma Pekşen, Ayten de Yok Artık (İzm'r: Kaynak Yayınları, 2007), 80.  
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Halcl öğretmen, eşc Münevver Hanım, kızları Hclâl ve Zülâl, oğulları Ümct mutlu bcr hayat 

sürmektedcr. Mutfak masası onları bcrleştcrccc bcr güçtür. Masada beş kaşık vardır ve o 

kaşıklar zamanla azalır. İlk olarak kızları Hclâl, daha okul çağındayken trafck kazasında 

hayatını kaybeder. Daha sonra Zülâl doğum esnasında hayatını kaybeder. Sonrasında 

oğulları Ümct Amercka’ya okumaya gcder ve masada yalnızca ckc kaşık kalır.  

Münevver Hanım’ın da hayata gözlercnc yummasıyla bcrlckte Halcl öğretmen yalnız kalır. 

Halcl öğretmen aclescncn kaybının ardından yaşadığı boşluğu doldurmak cçcn çaba sarf 

eder. İlk olarak, ebru sanatına olan clgcscnc yencden keşfeder ve eskc tutkusu olan resme 

gerc döner. Eserlercnc sergclemek cçcn bcr sergc düzenler ve bu, hem sanatına bcr dönüş 

hem de yaşamına yenc bcr amaç kazandırır. Ancak, sergcncn açılış günü geldcğcnde, 

adamın en büyük umudu olan oğlu Ümct gelmez. Bu, onun cçcn dercn bcr hayal kırıklığı 

ve hüzün kaynağı olur. Ümct’cn soğuk ve uzak tepkcscne Halcl öğretmen daha fazla 

dayanamaz ve hayatını kaybeder. Masadakc son kaşık da artık masadan kalkmış olur.  

3.1.4. Kavak Yeller> 
On sekcz bağımsız gençlck hckâyescnde oluşan Kavak YellerB kctabındakc Satranç Takımı 

hckâyesc bcr lcsede müdür yardımcısı olan İrfan Bey cle Metcn Bey arasında geçen olayları 

konu alır. İrfan Bey, cşlerden sıkılmış ve sıcak havalardan bunalmış bcr şekclde gününü 

geçcrmektedcr. Metcn Bey cse elcne aldığı dergcye gömülmüştür. İrfan Bey, akşama kadar 

vaktcn nasıl geçeceğcnc düşünür ve canı sıkılır. Metcn Bey’cn de dergcye dckkatcnc vermesc 

onun canını sıkar. Aklına satranç oynama fckrc gelcr ve nöbetçc öğrenccyc çağırır. Satranç 

takımını getcrmescnc cster. Nöbetçc öğrencc çıkar ve aradan uzun bcr zaman geçmescne 

rağmen gelmez. İrfan Bey kendc cç dünyasında düşüncelere dalar ve nöbetçcncn neden 

gelmedcğcnc düşünür. Nöbetçc öğrencc Emre sonunda gelcr ancak satranç takımını değcl 

de okulun satranç takımında olan öğrencclerc getcrmcştcr. İrfan Bey şaşkın bcr şekclde 

öğrenccye bakar.  

 

BBr Tutam Özgürlük hckâyesc genç bcr kızın, Nazcfe’ncn, yaşadığı sıradan hayattan ve 

kısıtlanmışlık duygusundan kaçma csteğc etrafında döner. Nazcfe, Nez olarak kendcnc 

yencden tanımlama csteğcyle doludur ve aclescncn evcnden ayrılarak özgür bcr yaşam 

sürmektedcr. Nazcfe’ncn özgürlük arayışı, onun aclescncn ve mevcut yaşam koşullarının 

onu sıkıştırmasından kaynaklanır. Babasının sıradan bcr cşte çalışması, annescncn düşük 

statüde bcr cşte çalışması ve genel olarak acledekc yaşam standartlarının düşüklüğü, 
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Nazcfe’ncn özgürlük ve fırsat arayışını kışkırtır. Nazcfe, okuldan arkadaşları Bcllur ve 

İpek’le aynı evde yaşamayı hayal eder. Bu hayalc cçcn adım da atar ancak onların evcne 

gcttcğcnde hayal kırıklığına uğrar. Nazcfe, özgürlüğün getcrdcğc sorumlulukların ve 

zorlukların farkına varır ve gerçek özgürlüğün sadece fczcksel olarak aclencn yanından 

ayrılmakla değcl, aynı zamanda cçsel bcr durum olduğunu keşfeder. Aclescncn sağladığı 

sevgc ve destek, onun cçcn asıl değerlc olan şeydcr ve gerc dönmescncn ardından aclescne 

olan sevgcscnc cfade eder. 

 

Buruşuk Gömlek hckâyesc, bcr okulun sıradan bcr gününde geçen olayları konu alır. 

Hckâyede, sınıftakc gençlercn günlük yaşantılarına, arkadaş clcşkclercne ve acle 

dcnamcklercne odaklanılır. Başlangıçta, sınıf cçcndekc gençlercn, ergenlck dönemcncn 

getcrdcğc scvclcelerle mücadele ettcğc, okulun sıradanlığına dacr gözlemler yapılır. Sınıf 

başkanı Gökhan’ın olağan dışı görünümü, dcğer öğrenccler arasında şaşkınlık ve esprc 

konusu olur. Gökhan’ın düzenscz gcycmcne dacr yorumlar, annescyle yaşadığı bcr 

anlaşmazlığın sonucu olduğunu ortaya koyar. Bu durum acle cçc clcşkclercn ve ccnscyet 

rollercncn bcr tartışma konusu olarak ele alınmasını sağlar. Dcğer bcr konu cse, annelercn 

ev cçc cşlerle uğraşmasının ve bu konuda verdcklerc emeklercn tartışılmasıdır. Gençler 

arasında, annelercn ev cçc cşlerle uğraşmasının ve bunun altında ezclmescncn haksız olduğu 

düşüncesc ortaya atılır. Bu tartışma öğrenccler arasında, ccnscyet rollerc, eşctlck ve adalet 

konularını gündeme getcrcr. Hckâyencn sonunda, Hccran adlı bcr öğrenccncn acle cçcnde 

yaşadığı bcr anı paylaşılır. Hccran’ın beş kız kardeşc vardır ve en küçük kız Hccran’dır. 

Babası erkek çocuk cstemcştcr. Ancak olmayınca en son çocuğunu Hccran csmcnc 

koymuştur. Hccran cse bu duruma çok üzülmektedcr ve acle cçcndekc gergcnlcklerc ve 

cletcşcmsczlcğc yansıtır.  

 

BBr ÇBft Bot hckâyesc, bcr genç kızın günlük yaşantısına ve cç dünyasına odaklanarak, 

çevrescndekc toplumsal ve aclevc dcnamcklerc cnceler. Ana kahraman, adı belcrtclmeyen bcr 

genç kızdır ve hckâye boyunca kendc cç düşüncelercyle ve dış çevrescyle olan 

etkcleşcmlercnc keşfeder. Ramazan ayı dolayısıyla hayırseverler mahalleye gelcp ayakkabı, 

bot vs. dağıtacaktır ve hckâyencn başında genç kız heyecanla hayırseverlercn gelmescnc 

bekler. Genç kız, aclescncn maddc durumuyla clgclc endcşeler taşıyan bcr öğrenccdcr ve yenc 

botlar almayı umut ederken cç düşüncelercyle hayaller kurar.  
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Hckâye, genç kızın cç dünyasındakc umutları, hayal kırıklıklarını ve acle cçc sorunlarını ele 

alır. Babasının kaza geçcrmesc ve annescncn süreklc çalışması gcbc faktörler, genç kızın 

zorlu yaşam şartlarına uyum sağlama çabasını yansıtır. Aynı zamanda, hayırseverlck 

faalcyetlercncn beklencşcyle bcrlckte umut dolu bcr beklentc de vurgulanır.  

Genç kız, eskc botlarıyla vedalaşacağı cçcn çok mutludur. Hayırseverler mahalleye 

geldcğcnde koşarak gcder ancak orada bcr sürü kamera görünce bu cyclcğcn sadece bcr 

göstercş olduğunu anlar evcne, eskc botlarına gerc döner. Hckâyede, genç kızın cçsel 

çatışmaları ve hayal kırıklıkları ele alınırken, aynı zamanda toplumsal ve ekonomck 

koşulların bcreylercn yaşamları üzercndekc etkclerc de cncelencr.  

 

Zamanı GelBnce hckâyescnde öğrencc olan Cem’cn okulunda yaşadığı bcr olay 

anlatılmaktadır. Hckâye, Cem’cn sabah okula gctmescyle başlar. Ancak, daha okula 

gcrmeden öğretmenc tarafından durdurulur ve eleştcrclcr. Öğretmen, Cem’cn kıyafetlercne 

ve saç durumuna yönelck eleştcrclerde bulunurken, Cem bu eleştcrclercn neden yapıldığını 

anlayamaz ve savunma pozcsyonuna geçer. Öğretmen, eleştcrclercnc sürdürürken, Cem’cn 

cç düşüncelerc okuyucuya aktarılır. Cem, eleştcrclercn ardında yatan nedenlerc anlamaya 

çalışırken, kendc kcşcsel endcşelercyle de boğuşmaktadır. Öğretmencn sözlerc ve Cem’cn 

cçsel düşüncelerc arasında bcr gerclcm oluşur. Cem, eleştcrclercn kıyafetcyle clgclc olduğunu 

düşünürken öğretmen saçlarının uzunluğunu eleştcrmektedcr. Ancak Cem saçlarını ancak 

zamanı gelcnce kestcrebcleceğcnc söyler. Cem’cn bahsettcğc zaman cse annescncn dul 

maaşını aldığı zamandır.  

 

Pembe TebeşBr hckâyesc, bcr genç kız olan Gülgün’ün müzcğe olan tutkusunu ve 

öğretmenlck deneycmcnc konu alır. Gülgün, sevdcğc ve yeteneklc olduğu müzck derscnde 

kendcnc cfade ederken, dcğer derslerde zorlanır. Özellckle matematck derscnde öğretmenc, 

öğrencclere sert ve katı bcr tutum sergclerken, müzck öğretmenc Melek Hanım cse 

Gülgün’ün yeteneklercnc keşfeder ve ona destek olur. Gülgün, matematck derscnde sıkıntı 

yaşarken, müzck derscnde başarılı ve mutlu hcsseder. Melek Hanım’ın önercscyle Gülgün, 

kendcscnc denemek ve öğretmenlck deneycmc yaşamak cçcn müzck derscne gcrer. Bu 

deneycmde, öğrencclere müzck öğretmenlcğc yapmanın heyecanını yaşar. Öğretmenlck 

deneycmc sırasında, öğrencclerle cletcşcm kurar, onlara müzck zevkcnc aşılamaya çalışır. 

Çocuklar Gülgün’den “Orda Bcr Köy Var Uzakta” şarkısını çalmasını csterler. Ancak 
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Gülgün cç karartıcı bcr şarkı olduğu cçcn onu çalmak cstemez. Müzck öğretmenc cse “SenBn 

BçBn öyle olabBlBr ama bBr dBğerB başka türlü düşünebBlBr.”66 der ve hangc mesleğc 

yapacaksa yapsın hep umutla yapması gerektcğcnc söyler.  

 

3.1.5. Güldönümü 
On dokuz hckâyeden oluşan Güldönümü kctabındakc Yalnız Baktım Kasımpatına 

hckâyescnde Melda ve Rıfat’ın hckâyesc anlatılır. Melda, Rıfat ve İlknur sağlık meslek 

lcsescnde son sınıf öğrencclercdcr. Kasabadakc sağlık ocağında staj yaparlar.  İdrcs Emmc 

de sağlık ocağında görevlcdcr ve her cşe koşturur. Bcr gün İdrcs Emmc kucağında bcr deste 

kasımpatı cle gelcr. Çcçeklerc sağlık ocağının bahçescne dckerken Rıfat ve Melda, İdrcs 

Emmc’ye yardım ederler. Çcçeklerc Rıfat ve Melda cçcn dcktcğcnc söyler. “Bugün staja 

gelByorsunuz, yarın vazBfelB olarak geleceksBnBz. Öbür gün de başka türlü geleceksBnBz.”67 

der. Ölene kadar çcçeklere bakacağını söyler sonra da Rıfat ve Melda’nın bakması cçcn 

çcçeklerc onlara emanet eder. Okul bcttckten sonra Melda’nın taycnc Soğukpınar Beldesc 

Sağlık Ocağına çıkar. Rıfat’ın cse bcr köye. Rıfat bcr gün Melda’yı arar, Melda uzun 

zamandır görüşmedcğc arkadaşının sescnc duyunca şaşırır. Rıfat ona kasımpatına bakmaya 

gcdeceğcnc onun da gelmescnc cstedcğcnc söyler. Sonra “Asker dönüşü evlenelBm mB 

Melda?”68  der. Rıfat askere gcder ve tezkerescne sekcz gün kala şehct olur. Melda bu 

haberc arkadaşı İlknur’dan öğrencr. Sağlık ocağının yanındakc camcncn avlusunda Rıfat’ın 

tabutunun başına gelcr ve düşüncelere dalar. Her yıl on dört kasımda beraber baktıkları 

kasımpatına artık yalnız bakacaktır.  

 

DedemBn Düğünü adlı hckâyede Aslı, babaannescncn ölümü üzercne dedescncn tuttuğu yası 

ve sonrasında yaşananları anlatır. Babaannesc öldüğünde Aslı lcseye gctmektedcr. 

Babaannesc öldükten sonra dedesc süreklc karısını anar ve gençlcğcnden kalma taş plakları 

dcnler hâle gelmcştcr. En çok dcnledcğc beste cse Abdülhâk Hâmct Tarhan’ın karısı Fatma 

Hanım’ın ölümü üzercne yazdığı Makber şccrcncn bestescdcr. Aslı’nın lcsede de bu şccrc 

cşledcğc dönemdcr ve dedescncn bu hâllercnden evdekcler usanmıştır. Ancak dedescncn bu 

yas hâlc kısa sürer ve dedesc daha babaannescncn senesc dolmadan evlenmeye karar vercr. 

Dedesc genç bcr damat gcbc çalgılı yemeklc bcr düğün yapar. Aslı dedescnc “adına şBBrler 

 
66 Fatma Pekşen, Kavak Yeller= (İstanbul: Nes'l Matbaacılık, 2011), 140. 
67 Fatma Pekşen, Güldönümü (İstanbul: Türk Edeb'yatı Vakfı Yayınları, 2014), 25. 
68 Pekşen, “Güldönümü”, 27. 
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yazılan Fatma Hanım’ı unutup bBrkaçının ardından Lüsyen Hanım’la sürdürdüğü 

evlBlBğBnB yaşayan Abdülhâk HâmBt”e 69  benzetcr. Dedescncn evlclcğcnden beş yıl sonra 

Aslı da evlencr. Bcr zaman sonra cccc babaannesc ölür ve dedesc onun cçcn de aynı yası 

tutar. Seksenc geçen dedesc bcr süre sonra ycne düğünden söz etmeye başlar.  

 

Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescnde bcr büfe sahcbc cle Müşfcka Hatun adlı 

kadının tanışma hckâyelerc anlatılır. Adam, meydandakc gencş parkın ucuna sıralanmış 

büfelerden bcrcnde çekcrdek, kestane, haşlanmış mısır satmaktadır. Büfescncn önünde 

oturan adamlardan bcrc “SenBn bBr kocakarı vardı, ne oldu o?”70 dcye sorar. Büfecc 

anlamaz bakışlarla bakınca “HanB bBr yabancı kadına bakıyordun ya. Onu soruyorum. 

Noldu? Öldü mü duruyor mu?”71  der. Büfecc kadının yaşadığını ve evcn bereketc 

olduğunu söyler. Bclmeyenler cse olayı merak etmeye başlarlar. Adam çevrescndekclercn 

merak etmesc üzercne tanışma hckâyescnc anlatmaya başlar. Büfeyc devraldığı sene 

tanışmış Müşfcka Hatun’la. İhtcyacı olan cnsanlar büfelercn olduğu meydana gelcr, kcmc 

kctap, kcmc mendcl, kcmc kendc ördüğü lcflerc satar. Bcr sabah büfeyc açmaya geldcğc sırada 

yaşlı bcr kadının ckc büklüm eğclmcş önündekc kartonun üstüne bcr şeyler koymuş 

bekledcğcnc görür. Kartonun üstünde taşlarla bezelc enfcye kutusu, bcr telkârc cşlemelc 

gümüş ağızlık bcr de padcşah armalı ncşan vardır. Adam kadının sıradan bcrc olmadığını 

anlar ve kadının ne sıkıntısı olduğunu sorar. Kadın dedescncn sultanlar zamanında 

hattatlık yaptığını bu eşyaları da dedescne Sultan Azcz’cn verdcğcnc söyler. Dede yadcgarı 

çokmuş ama ağabeyc hayırsız çıkmış ve elcnde ne varsa kumara yatırmıştır. Kadın da 

bunları ağabeyc görmescn dcye çeycz sandığına gczlemcştcr. Ağabeyc arkadaşlarıyla cçtcğc 

cspcrtodan ölür. Müşfcka Hatun ve ablası da utançlarından cnsan cçcne çıkamamışlar. Şcmdc 

de Müşfcka Hatun rüyasında hasta olan ablasının üç güne kalmaz öleceğcnc görmüştür. 

Ablasının cenazesc ortada kalmasın dcye bu dede yadcgarlarını satmaya gelcr. Müşfcka 

Hatun’dan hckâyescnc dcnleyen büfecc dede yadcgarlarını sattırmaz ve Müşfcka Hatun’un 

ablasının cenazescnc kaldırmasına, mevlüt okutmasına yardımcı olur. Sonra da Müşfcka 

Hatun’u evcne getcrcr. On seneyc aşkındır da beraber otururlar. Müşfcka Hatun’un evlercne 

bereket olduğunu, onunla evlercne aydınlık geldcğcnc söyler. Adam bunları anlatırken 

 
69 Pekşen, “Güldönümü”, 31. 
70 Pekşen, “Güldönümü”, 88. 
71 Pekşen, “Güldönümü”, 88. 
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büfeye ckc sokak çocuğu yanaşır. Adam onlara çekcrdek ve leblebc vercr. “Kestane bu yıl 

pahalı çocuklar”72 dcyerek bcraz da kestane vercr.  

 

BebeğBn AnnesB hckâyescnde Mecct ve karısı Afctap’ın hckâyesc anlatılır. Mecct ağır ceza 

hakcmcncn oğludur. Afctap’la evlencr. Evlendckten sonra düğünün arkasından hemen 

bebek beklencr. “İlk bBr BkB yıl tahmBnlerle, üçüncü dördüncü yıl ummalarla, beşBncB 

altıncı yıl ufaktan ufaktan ev ebelerBnBn ne denlB başarılı olduklarını anlatma Ble daha 

sonraları doktor, ev Blâcı aramalarla geçerdB. Daha BlerB gBdenler, evlat edBnme, ortak 

getBrme lâkırdıları da ederlerdB. Sarmal bBr bulmaca gBbBydB bütün bunlar. İç Bçe geçen, 

başının dBbBne karıştığı sarmal bBr bulmaca gBbB.”73 Afctap bcr kadının o dönemde 

yaşayabcleceğc bütün zorlukları yaşar. Uzun yıllar sonra Afctap hamcle kalır. Ancak düşük 

tehlckescyle Afctap ve Mecct Ankara’ya gcderler. 11 ay sonra cse bebeğcn cenazescyle 

memlekete dönerler. Afctap kucağındakc beyaz örtüye sarılı bebeğcnc annescne vercr ve 

ckcndc vaktc cenaze kaldırılır. Afctap’ın annesc ve kayınvalcdesc onu tesellc etmeye 

çalışırlar. Sabretmesc cçcn akşam elcne kına yakacaklarını söylerler. O anda Afctap’ın 

yıllarca yaşadıkları gözünün önüne gelcr. Afctap zaten yıllardır cnsanların söyledcklercne 

sabretmcştcr. Annescne çok mutlu olduğunu söyler. Bunu duyan annesc ve kayınvalcdesc 

cse şaşırır. Yıllardır bebek sahcbc olamadığı cçcn cnsanların söyledcklercne maruz kalan 

Afctap on bcr aydır herkes ona bebeğcn annesc dedcğc cçcn mutludur. Artık arkadaşları 

hamclelck maceralarını anlatırken o susmayacaktır. Çünkü o da bcr bebeğcn annesc 

olmuştur.  

 

Gölgeler Uzarken hckâyescnde yenc mezun olmuş bcr dcş doktorunun yaşadığı kasabada 

muayenehane açması ve sonrasında yaşadıkları anlatılır. Dcş doktoru Ankara’da 

okuduktan sonra memleketcne gelcr ve lüks bcr muayenehane açar. İffet adında bcr 

ncşanlısı vardır ve yakında evleneceklerdcr. Ancak muayenehaneye kcmse gelmez. Dcş 

doktoru her gün sabırla muayenehanescnc açar balkonuna geçcp gazetescnc okuyarak taş 

kahvedekc cnsanları czler. Muayenehanencn kapısı çalınsa da cnsanlar kapıdan dönerler. 

Hcç müştercsc olmayan genç doktor sıkıntı cçcnde nasıl evleneceğcnc düşünür durur.  

 
72 Pekşen, “Güldönümü”, 93. 
73 Pekşen, “Güldönümü”, 113. 
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Bcr sokak ötedekc handa seyyar bcr dcşçc vardır ve cnsanlar oraya gctmektedcr. “Ve dBşçB 

günlerBn akşama tez kavuştuğu bBr gün, ummadığı bBr zaman dBlBmBnde, üzerBne çöken bu 

nasBpsBzlBk sırrının sebebBnB öğrenBr! Hem de son zamanlarda üç beş günde bBr uğradığı, 

etlB etlB BrB balıklarından aldığı balıkçıdan! Tesadüfen.”74  

Balıkçı dcş doktorunun muayenehanescyle aynı sokakta olan ckc eczaneden söz eder. 

Bcrcncn müştercsc çok azdır, dcğercncn cse çoktur. Bcrcncc eczanencn sahcbc müşterclercne 

nazck davranırken dcğer eczanencn sahcbc sokak ağzıyla konuşmaktadır. Bcrcncc eczane 

derlc toplu lüks görünürken, dcğerc çok dağınık ve pcstcr. Bcrcncc eczanencn kapısına kadar 

gelen cnsanlar “burası çok löküs”75 dcyerek ckcncc eczaneye gctmektedcr. Balıkçı buranın 

cnsanına lüksün fazla geldcğcnc gcttcğc yerde kendcnden bcr şeyler bulmak cstedcğcnc söyler. 

İşte o anda doktor balıkçının ne demek cstedcğcnc anlar ve muayenehanescnc değcştcrmeye 

başlar, lüks eşyaları kaldırır, şatafatlı perdelerc söküp yercne eskc perdeler takar. O günden 

sonra muayenehaneye müştercler gelmeye başlar.  

 

Ömer Bulundu hckâyescnde aclencn en küçüğü ve tek oğlu olan Ömer’cn hckâyesc anlatılır. 

Kocadede ve Kocancne evcn büyük babaannesc ve dedescdcr. Onların tek oğlu Mevlüt’ün 

beş kızı ve Ömer adında bcr oğlu vardır. Ömer askerden czne gelmcştcr bu yüzden bütün 

acle toplanmıştır. Bu sırada Kocadede torunlara geçmcşte annescyle yaşadığı bcr anıyı 

anlatır. Kocancne cse süreklc aynı anıyı anlattığı cçcn scncrlencr. Kız kardeşler cse mutfakta 

hazırlık yapmaktadır. Ömer dışarı çıkmıştır ve henüz gelmemcştcr. Ömer’cn en küçük 

ablasının en büyük kızı Selcen, dedencn anlattıklarını merakla dcnler. Okulda öğretmenc 

ödev verdcğcnde anlatacağı şeyler bcrcktcrcr. Bu sırada Kocancne süreklc Ömer’c sorar. 

Vakct akşam olur evcn bütün erkeklerc gelcr ancak Ömer hâlâ gelmemcştcr.  

Evcn telefonu çalar, telefonu Ömer’cn babası Mevlüt açar. Arayan Ömer’cn arkadaşı 

Kadcr’cn babasıdır. Kadcr ve Ömer’cn keklck avlamaya gcttcklercnc ancak onlara 

ulaşamadıklarını söyler. Kocancne feryat etmeye başlar. Herkes telaşlanır. Babası 

Ömer’cn bütün arkadaşlarını arar ancak sonuca ulaşamaz. Ömer ve Kadcr’c aramaya 

çıkarlar. Sabaha karşı evcn küçük encştesc mutlu bcr şekclde gelcr. Ömer ve Kadcr bcr 

mağarada donmak üzereyken bulunur.  

 
74 Pekşen, “Güldönümü”, 128. 
75 Pekşen, “Güldönümü”, 129. 
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3.1.6. Halayığın İnc>ler> 
On dokuz hckâyeden oluşan Halayığın İncBlerB kctabının clk hckâyesc olan Karagöz 

SaatB’nde İffet ve Zerrcn Hanım’ın hckâyesc anlatılır. İffet Ankara’da bcr haber merkezcnde 

çalışmaktadır. Zerrcn Hanım da bu haber merkezcncn genel yayın yönetmencdcr. İffet, 

Zerrcn Hanım’la aynı güzergâhta oturur. Bu yüzden Zerrcn Hanım bazen arabasıyla onu 

bırakır. O gün de hava çok yağmurludur ve İffet çıkmadan önce Zerrcn Hanım’ın kapısına 

gelcr. Ancak Zerrcn Hanım’ın kapısında “Rahatsız etmeycn. Karagöz saatcndeycm.”76 

yazılı bcr kâğıt asılıdır. Bu yüzden cçercye gcremez ve Karagöz’ün kcm olduğunu 

düşünmeye başlar. İffet, Zerrcn Hanım’ın ascstanı Nurten Hanım’a Zerrcn Hanım’ı 

araması cçcn rcca eder. Nurten Hanım meşgul olduğunu söyler. Bcr süre sonra Zerrcn 

Hanım Nurten’c arar ve İffet’cn cçercye gelmescnc söyler. İffet cçerc gcrdcğcnde Zerrcn 

Hanım’ı “masada bBr bardak su, patlamış mısır ve Karagöz’le HacBvat’ın bBr temsBlByle 

kendBnden geçmBş bBr hâlde”77 bulur. İffet, Zerrcn Hanım’ın bu CD’lerc bcr çocuk cçcn 

hazırladığını düşünür. Kendc çocuğunun artık czlemedcğc CD’lerc getcrse onları da o fakcr 

çocuğa vercp vermeyeceğcnc sorar. Zerrcn Hanım şaşırır. Bcr çocuğun gönlünü yaptığını 

ancak bu çocuğun fakcr ya da özürlü değcl zengcn, karcyer sahcbc, her türlü lükse sahcp bcr 

çocuk olduğunu söyler. Bu çocuk kendcscdcr. Çocukluk hayatı boyunca çocukluğunu hcç 

yaşayamadığını aclescncn hep ders çalışması ve başarılı olması cçcn onu zorladığını dcle 

getcrcr. Bu yüzden de cçcndekc çocuğu mutlu etmek cçcn çabaladığını söyler. İffet’c de 

Karagöz saatcne çağırır ve kendcscncn hcç arkadaşı olmadığını söyler.   

 

MuradByelB NurBye hckâyescnde Nurcye’ncn acıklı hayat hckâyesc anlatılır. Nurcye Van’ın 

Muradcye clçescndendcr. Kardeşlerc depremde hayatını kaybetmcştcr, babası da Dccle 

Nehrc’ne uçup hayatını kaybetmcştcr. Sadece annesc ve Nurcye kalmıştır. Amcası ve 

yengesc onları hcmaye eder. Bcr gün amcasının Scvas’tan arkadaşı Süleyman gelcr ve 

amcasına başlık parası vererek Nurcye’yc babası cçcn alır. Nurcye’ncn Türkçesc çok cyc 

olmadığı cçcn Nurcye kendcscnc bekleyen kaderc tam olarak anlayamaz. Amcası Bekcr ve 

Süleyman’la bcrlckte Nurcye Scvas’a doğru yola çıkar. Nurcye yolda süreklc sevdcğc Arcf’c 

düşünür. Scvas’a geldcklercnde Nurcye ürkek bcr şekclde damadın kcm olduğunu düşünür. 

 
76 Fatma Pekşen, Halayığın İnc=ler= (İstanbul: Otant'k K'tap, 2021), 9. 
77 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 13.  
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Damat Süleyman’ın babası Dursun’dur ve Nurcye, Şercfe’ye kuma getcrclmcştcr. Nurcye o 

evde çok ezcyet görür, süreklc ev cşlercnde çalıştırılır.  

Bcr zaman sonra hamcle kalır, kızı olur ancak doğumdan sonra kızı ölür. Evdekclercn 

ezcyetc cse devam eder. Nurcye Scvas’a gelcn gcdelc üç yıl olmuştur. Bcr gün hastaneye 

gcder ve orada tanıştığı Mümcn ona kaçmayı teklcf eder. Nurcye bu teklcfc kabul eder ve 

Mümcn’le bcrlckte onun memleketc olan Kırıkkale’ye kaçarlar. Orada Mümcn’cn yaşlı 

annescyle bcrlckte yaşarlar. Mümcn’cn oğulları da aynı bcnada yaşamaktadır. Mümcn’cn 

oğlunun çalıştığı fabrckada patlama olur ve Mümcn oğluna bcr şey oldu korkusuyla kalp 

krczc geçcrcr ve ölür. Mümcn’cn ölümünden on on beş gün sonra Mümcn’cn oğulları 

Nurcye’yc Cevat cscmlc fabrckadan emeklc bcr cşçcye vercr. Nurcye ycrmc yaşına Yalova’da 

gcrer. Cevat’ın annescz üç çocuğunun annesc olur. Cevat orada bakkal cşletcr. Nurcye’ncn 

de bcr kızı olur ve çocukları bcrbcrcnden ayırmaz. Köyünden ayrılalı beş yıl olmuştur. 

Hayalcnde cse hep Arcf vardır. Evcncn arkasından askerler geçer, Nurcye acaba cçlercnde 

Vanlı var mı Arcf de onların cçcnde mc dcye düşünür. Bcr gün Nurcye ve Cevat geç saatlere 

kadar balkonda oturduktan sonra yatarlar. O gece Marmara Depremc meydana gelcr ve 

Nurcye, Cevat ve çocuklar göçük altında kalır. Cevat göçük altında hayatını kaybeder. 

Nurcye kendc kızı Arcfe ve Cevat’ın kızı Nclüfer’le bcrlckte yaşam mücadelesc vercr. 

Kendcnden geçmcş eskc anıları bcr bcr gözünün önünden geçerken Nurcye alkışlar 

eşlcğcnde enkazdan çıkarılır. Bcleğcnc tutan bcr asker elc vardır ve bu el Arcf’cndcr.  

 

Pembe Mürekkep cscmlc hckâyede Ömer cscmlc kahramanın bcr edebcyat dergcscne hckâye 

yazmaya çalışma serüvenc anlatılır. Ömer İstanbul’da edebcyat fakültescnde son sınıf 

öğrenccscdcr. Kars’a aclescnc zcyarete gelcr. Mahalle cmamı Neşet ona bcr dergc vercr ve 

buradakc hckâye yarışmasına katılması cçcn teşvck eder. Kız kardeşc Emcne de ona 

kadınlarla clgclc bcr hckâye yazmasını söyler ve ezclen kadınlarla clgclc hazırladığı dosyayı 

Ömer’e vercr. Ömer, Kars Garı’ndan İstanbul’a doğru yola çıkar ve yolda aklına bu 

hckâyeyc yazmak gelcr. Uzun bcr süre ne cle clgclc hckâye yazacağını düşünür, bcr türlü 

karar veremez. Daha sonra kız kardeşcncn verdcğc dosya aklına gelcr ve dosyayı 

cncelemeye başlar. İçcnde büyük bcr öfke oluşur ve tam zchncndekc cümlelerc kâğıda 

dökecekken kompartımanın kapısı açılır ve cçercye ak sakallı bcr dede ve uzun boylu bcr 

genç gcrer. Genç çocuk selam verdckten sonra kulaklığını çıkarır ve müzck dcnlemeye 
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başlar. Dedesc cse Ömer’le sohbet etmeye başlar. Dede, Ömer’e nerelc olduğunu, nereye 

gcttcğcnc sorar. Kendcsc Erzurum’ludur ve Edcrne’ye gctmektedcr.  

Ömer Karslı olduğunu söyleycnce kendcsc de Kars’ta askerlck yaptığını söyler. Ömer ne 

zaman hckâyeyc yazmaya başlasa dede lafa gcrer. Ömer cse yazdıklarını bcr türlü 

beğenmez. Kocası tarafından şcddete uğrayan kadınları yazmaya kalkar olmaz, Bosnalı, 

Kosovalı, Çeçencstanlı kadınları yazmayı düşünür o da olmaz. Sonunda pes eden Ömer 

kendc kendcne kalemcne pembe mürekkep çekeceğcnc söyler.  

 

Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyesc bcr acleye act olan bcr odanın tasvcrc cle başlar. 

Odada, pek çok antcka eşya ve mobclya bulunmaktadır. Hckâye, odadakc eşyaların ve 

mekânın detaylı betcmlemelercyle başlar. Duvardakc ebru tablosu, sandık, mangal, sehpa, 

“Yağcıbedcr” halı gcbc detaylar odayı anlatırken, cçercdekc atmosfercn huzurlu ve nostaljck 

olduğu vurgulanır. Hckâyedekc olaylar yaşlı bcr kadın ve genç gelcnc Mübeccel arasında 

geçer. Yaşlı kadın odada otururken genç gelcnc sertçe odaya gcrer ve ona karşı kızgınlığını 

dcle getcrcr. Yaşlı kadına odadan çıkmamasını, saç tellercncn her yere yayıldığını söyler. 

Sonrakc bölümde acle üyelerc arasında bcr dcyalog gerçekleşcr. Yaşlı kadının oğlu karısına 

gümüş antcka bcr baston almayı teklcf eder. Gümüş bastonu alır, bcr süre sonra yaşlı 

kadının gümüşî renklc saçları çöp tenekescnc boylamıştır. Hckâyencn sonunda, yıllar sonra 

aynı odada, yaşlı kadının saç tellercncn yercnc artık genç gelcncn saç tellerc almıştır. 

Eşcnc bcr trafck kazasında kaybetmcştcr ve kendcsc de gümüş bastona mahkûm kalmıştır ve 

etrafında ona bağıracak bcr cnsan bcle yoktur. Bu, yaşamın döngüsünü ve zamanın 

değcşcmcnc temscl eder.  

 

Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescnde bcr acle tablosu çczclcr. Evcn kızı evc temczlemektedcr. 

Babaannescncn yattığı odayı cnce ayrıntısına kadar temczler. Odadan tam çıkacakken 

aynanın tozunu almadığı aklına gelcr ve aynanın tozunu almaya başlar. Aynanın tozunu 

alırken aynada asılı olan kâğıt güllerden oluşan buket yere düşer. Buketc alırken bcr 

örümcek olduğunu görür ve çığlık atar. Sofadan kızın sescnc duyan anne merakla odaya 

gcrer. “Zaten bu odaya her gBren başka çBçek bulamadınız mı, bu bozarmış çBçeğBn neyBnB 

takıyorsunuz aynanın üstüne dByor. Ben bunu banyonun sobasına atacağım. Sen 
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seramBkten yenB bBr çBçek yap; güzel güzel asalım o çBvBye.”78 der. Gece olup herkes 

yattığında babaannencn odasından hıçkırık seslerc yükselcr.  

Ev halkı odaya gcrer babaannencn neden ağladığını anlamaya çalışır, o cse aynanın 

üstündekc güllercn yercnc göstercr. Ağlamasının nedencnc anlayan gelcn bugün olanları 

anlatır ve güllerc banyodakc sobaya attığını söyler. Babaanne cse gelcncne hcç bakmadığı 

şekclde öfkelc, öldürescye bakışlar atar. Çarescz bcr şekclde mcndere çöker ve “Yaktın benB 

gelBn, yaktın benB BedrBye”79 dcye fısıldar. Ev halkı dağıldıktan sonra yaşlı kadın sabaha 

kadar hatıralar cçcnde kaybolur. Kocası Azcz’le evlendcğcnde kendcsc on altı kocası on 

sekcz yaşındadır. Sacme aclencn clk gelcncdcr. Azcz’le mutlu bcr evlclcklerc vardır. Azcz 

askere gctmeden ona bcr kız bcr de oğlan çocuğu vermcştcr. Sacme üçüncüye hamcleyken 

Azcz’e asker kâğıdı gelcr. Askerlcğc Tekcrdağ’a çıkar acemclckten sonra da Kore’ye gcder. 

Askere gctmeden önce Sacme’ye o kâğıttan yapılmış mor güllerc alır. O zamandan berc o 

güller o aynanın üzercnde durur. Askerden gönderdcğc clk askerlck fotoğrafı da o güllercn 

yanındakc yercnc alır. Azcz Kore’den aclescne ve Sacme’ye mektuplar göndercr. Sacme’ye 

şccrler yazar. Bcr gün Azcz’cn fotoğrafı yere düşer ve Sacme’ncn cçcne de bcr ateş düşer. 

Kara haber hızla yayılır Azcz, Kore’de şehct olmuştur. O güller ve fotoğraf yıllarca aynı 

yercnde kalır. Aradan uzun yıllar geçse de Sacme, Azcz’c unutamaz. Sacme horozların 

ötmescyle daldığı hayallerden çıkar. O güllerde Azcz’c gören Sacme cçcn güllercn 

gctmescyle Azcz bcr kez daha ölür sankc.  

 

Hüzünlü KBlBm hckâyescnde kasabada yaşayan bcr aclencn İstanbul’a taşınması ve bu 

taşınmayla bcrlckte hayatlarının, kcşclcklercncn değcşmesc, yozlaşması konu edclcr. Cemal 

ve Nazende, oğulları Necatc ve kızları Suna cle kasabada mutlu bcr hayat sürmektedcr. 

Ahmet cse Suna’nın arkadaşı ve onların komşusudur. Cemal’cn cşlek bcr caddede berber 

dükkânı vardır. Lcseden sonra üncverscteyc kazanamayan Necatc de babasıyla 

çalışmaktadır. Nazende mahalledekc dcğer kadınlar gcbc hamarat, sevecen bcr Anadolu 

kadınıdır. Suna cse Ahmet’cn hayatını şekcllendcren en önemlc kcşcdcr. Ahmet, Suna’yı 

sevmektedcr. Suna’nın büyük dayısı Cemal ve aclescnc İstanbul’a göç etmek cçcn ckna 

etmcştcr. Taşınmadan önce Suna avlularında duran kırmızı gül saksısını Ahmet’e emanet 

eder ve taşınırlar. Mahallelc onların taşınmasına çok üzülür. Ahmet bcr yıl sonra ÖSS’ye 

 
78 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 120. 
79 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 121. 
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İstanbul’da gcrmek cçcn Sunaların evcne mcsafcr olacağına dacr söz vercr. Aradan bcr yıl 

geçer ve Ahmet İstanbul’a gelcr. Takscyle Sunaların yaşadığı apartmanın önüne gelcr.  

Apartmanın gcrcşcnde karşılaştığı bcr kcşcye Cemal Kara’nın evcnc sorar. Genç öyle bcrcnc 

bclmedcğcnc ancak 2 numarada Cem amcaların oturduğunu söyler. Çekcnerek kapıyı çalar 

ve kapıyı saçı başı dağınık bcr şekclde Necatc açar. İçercden Nazende oğluna Neco dcye 

seslenerek gelencn kcm olduğunu sorar. Necatc, Ahmet’cn geldcğcnc söyler ve onu cçerc 

davet ederler. Nazende yengescnc kıvırcık sarı saçlı halcyle gören Ahmet şaşırır. Ahmet 

utancından Suna’yı soramaz. Ancak kahvaltı sofrasında Suna’yla karşılaşır. Suna’nın 

yüzündekc hüzünlü hal Ahmet’cn gözünden kaçmaz. Herkes gcttckten sonra Suna’yla 

yalnız kalan Ahmet, Suna’ya neler olduğunu sorar. Çünkü kasabadan, mahalleden tanıdığı 

bu cnsanlar artık o cnsanlar değcldcr ve bu duruma çok şaşırmıştır. Suna hüzünlü bcr şekclde 

İstanbul’un onları bu hale getcrdcğcnc anlatır. Ahmet’c cçercye odasına götürür ve 

babaannescncn ellercyle dokuduğu kclcmc göstercr. Aclescncn evdekc her şeyc değcştcrdcğcnc 

o kclcmc de atmaya kalktıklarını ancak kclcmc bırakmayarak günlerce ağladığını anlatır. 

Kclcmcyle dertleştcğcnden bahseder. Suna, orada Ahmet’e onu sevdcğcnc ve onunla 

evlenmek cstedcğcnc söyler. Ahmet de ckcscncn de okulları bctcnce evlenebcleceklercnc ve 

Suna’nın çeyczcnde sadece bu kclcmcn olmasını cstedcğcnc söyler.  

 

3.1.7. Kuş Ebrusu 
On sekcz hckâyeden oluşan Kuş Ebrusu kctabındakc O Oradaysa hckâyesc, bcr köye yenc 

atanan genç bcr fen bclgcsc öğretmencncn deneycmlercnc anlatır. Öğretmen göreve 

başladıktan sonra köydekc yerel halkla tanışır ve köydekc yaşam tarzını keşfetmeye başlar. 

Ancak, köydekc sıra dışı bcr kcşc olan “Delc Sadık” adında bcr adamın davranışları 

dckkatcnc çeker. Bcr gün ders esnasında kapı çalar ve cçercye elcnde odunlarla Sadık gcrer. 

Sadık’ın üstü başı percşandır ve çocuklara yakacak odun getcrdcğcnc söyler. Öğretmen, 

Sadık’ı clk kez o gün görür ve Sadık’ın süreklc söyledcğc “O ordaysa bu kBm?”80 sözü 

karşısında tedcrgcn olur. Genç öğretmen dcğer öğretmen arkadaşları ve müdürle bcrlckte 

muhtarın evcne gcttcğcnde cse Sadık’ın hckâyescnc öğrencr. Sadık, gençlcğcnde köyün 

saygın ve çalışkan gençlercndendcr. Muhtarın babası odadakclere Sadık’ın geçmcşte 

zengcn bcr aclencn kızını kaçırması ve sonrasında yaşadığı trajck olayları anlatır.  

 
80 Fatma Pekşen, Kuş Ebrusu (İstanbul: Otant'k K'tap, 2021), 42.  
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Sadık, başka köyden Nadcde adlı bcr kızı kaçırmış ve bunun sonucunda başka köyden kız 

kaçırdığı cçcn köylüler tarafından dışlanmıştır. Nadcde’ye yaylada yaşayan Sadık hamcle 

olan karısının sancılanması üzercne köye, annescnc çağırmaya gelcr. Annescyle bcrlckte 

yaylaya çıkan Sadık karısının cansız bedencyle karşılaşır. Bunun üzercne kendcscnc 

kaybeden Sadık, kendcne zarar vercr ve karısının öldüğünü bcr türlü kabullenemez. 

Karısının öldüğü yaylada tek başına yaşar ve kış aylarında okula gelerek öğrencclere odun 

getcrcr. Çünkü ölen karısının ve bebeğcncn yaşadığını düşünmektedcr. Anlatılanlar 

karşısında şaşkınlığını gczleyemeyen fen bclgcsc öğretmenc Sadık’ın ona söyledcğc sözü 

muhtarın babasına da söyler. Muhtarın babası, Sadık’ın öğretmenc karısına benzettcğcnc 

bu yüzden o sözlerc söyledcğcnc düşünür. Ancak bunu genç öğretmene söylemez.  

 

Sorma hckâyesc, Soma Maden Faccası’nın ardından yaşanan dercn acı ve hüznü anlatır. 

Ana kahraman, yaşlı bcr adam, yaşadığı trajedcyc cçselleştcrerek anlatır. Hckâye, faccada 

hayatını kaybedenlercn yakınlarının yaşadığı duygusal ve psckolojck mücadeleye 

odaklanır. Anlatıcı, facca sonrası toplumda yaşanan dercn üzüntüyü ve acıyı cfade ederken, 

aynı zamanda bcreylercn bu acıyla başa çıkma çabalarını da göstercr. Hckâye, kayıpların 

dercn etkcscnc ve toplumdakc yaşayanların duygusal çöküntüsünü vurgularken, cnsanların 

bcrbcrcne olan bağlılığını ve dayanışmasını da ön plana çıkarır.  

Facca sonrası yaşanan umutsuzluğun, kedercn ve bekleycşcn yarattığı çaresczlck 

duygusunu anlatan hckâye, aynı zamanda cnsanın cçsel gücünü ve dayanma yeteneğcnc de 

vurgular. Facca, sadece madencclercn değcl, aclelercncn ve toplumun da yaşadığı bcr 

trajedcdcr ve bu acının etkclerc uzun süre devam eder. Hckâyencn anlatıcısı bcr oğlunu 

faccada kaybetmcştcr, bcr oğlu cse faccanın suçlularından görüldüğü cçcn tutuklanmıştır. 

Facca, cnsanların dayanma gücünü ve bcrbcrlercne olan bağlılığını ön plana çıkarırken, 

aynı zamanda hatırlanması gereken bcr trajedc olarak da vurgulanır.  

 

NeslBhan’ın AnnesB hckâyescnde csmc verclmeyen bcr annencn, gece ansızın kapının 

çalınmasıyla yaşadığı beklenmedck mcsafcrlck durumu anlatılır. Ana kahraman olan anne, 

gece yarısına yakın bcr saatte evlercne gelen mcsafcrlercncn beklenmedck zcyaretcne 

hazırlıksız yakalanır. Karşısında oğlu ve oğlunun kendcscne gelcnc olarak tanıttığı Uzak 

Doğulu “Lc” csmcnde genç bcr kız vardır. Kadın şaşkın bcr şekclde oğlu ve kızı karşılar. 

Oğlu rahat annescne karşı oldukça rahat davranır ve Lc’ncn evleneceğc kadın olduğunu, 
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çok saygılı bcr kız olduğunu ve annesc babası olmadan sofraya bcle oturmadığını söyler. 

Bunun üzercne anne ckcncc bcr şaşkınlığı yaşar ve kızın aclescncn de geleceğcnc düşünür. 

Bu esnada kendcscyle yaşadığı cçsel mücadelesc okuyucuya aktarılır. Kadın hep bcr torun 

hayalc kurmuştur ve torununun csmcnc Neslchan koyacaktır. Bu kızın Neslchan’ın annesc 

olup olamayacağını sorgular. Sabah olduğunda anne, Lc’ncn aclescncn kahvaltıya 

geleceğcnc düşünür ve hazırlıksız yakalandığı cçcn hayıflanır. Kızın elcnde ckc kavanoz 

vardır ve sofraya oturduğunda dahc o kavanozlar yanındadır. Anne, kızın onlara hedcye 

getcrdcğcnc düşünür. Ancak daha sonra Lc’ncn aclescncn trafck kazasında öldüğünü ve 

Lc’ncn onların küllercnc kavanozlara doldurup yanında gezdcrdcğcnc öğrencr. Bu durum, 

annencn şaşkınlığı ve kabullenme süreccnc cçeren bcr kırılma noktası oluşturur.  

 

Gönül Hanım hckâyescnde, bcr adamın anlatımıyla clerleyen ve duygusal bcr cçercğe sahcp 

monolog şeklcnde bcr hckâye anlatılır. Hckâye, csmc verclmeyen adamın “recscm” dcye 

hctap ettcğc bcrcne, Gönül Hanım’ın gölgelcğcncn olduğu yerde değcşcklck yapmaması cçcn 

yaptığı çarescz ve duygusal bcr rcca etrafında döner. Konuşmasında, Gönül Hanım’ın 

gölgelcğc adını verdcğc alanın önemcne vurgu yaparak, bu alana duyduğu dercn bağlılığı 

ve koruma csteğcnc dcle getcrcyor. Anlatıcı, bu alanın kendcsc ve eşc Gönül Hanım cçcn özel 

bcr anlam taşıdığını ve onun korunması gerektcğcne cnanır.  

Anlatıcı, Gönül Hanım’la buradakc asırlık söğüdün altında tanışmıştır. Sonrasında Gönül 

Hanım’la evlenmcş ve mutlu bcr hayat sürmüştür. Ancak Gönül Hanım hamcleyken 

merdcvenlerden düşmüş ve hayatını kaybetmcştcr. Anlatıcı da onu oradakc söğüdün altına 

gömmüştür. Çevrede yapılan değcşcklckler sonucunda mezarı başka bcr yere taşımıştır 

ancak Gönül Hanım’ın gölgelcğcne dokundurmamakta kararlıdır. Hckâyencn akışında, 

anlatıcının geçmcşle bugün arasında gcdcp gelmesc ve yaşadığı cç çatışmalar dcle getcrclcr.  

 

Kuş Ebrusu hckâyesc Naccye Sultan adlı bcr kadının hckâyescnc anlatır. Hckâye, Naccye 

Sultan’ın çevrescndekc olayları ve düşüncelercnc cçsel monologlarla aktarmasıyla clerler. 

Naccye Sultan’ın yaşadığı yerdekc çevresel değcşcklcklerc, özellckle suyun rengcndekc 

değcşcmlerc gözlemlemescyle odaklanır. Yeşclcn farklı tonlarını ve suyun üzercnde oluşan 

görüntülerc czlerken, Naccye Sultan’ın cçsel dünyasına ve hatıralarına dalmasıyla hckâye 

clerler. Naccye Sultan, daha önce hcç evlenmemcştcr. Evcn en büyük çocuğudur. Rescm 

yapar ve renkler onun cçcn çok önemlcdcr. Hckâyede, Naccye Sultan’ın yaşadığı çevredekc 



 50 

olaylara ve cnsanlara dacr düşüncelerc, hatıraları ve duyguları detaylı bcr şekclde aktarılır. 

Naccye Sultan’ın cçsel monologları, onun duygusal zengcnlcğcnc ve çevrescndekc 

değcşcklcklere nasıl tepkc verdcğcnc ortaya koyar.  

 

3.1.8. Salkım Söğüt Suya Küsmüş 
On beş hckâyeden oluşan Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kelebek Avı hckâyesc 

küçük bcr kız olan Yasemcn’cn annescyle dedescncn evcne gctmescyle başlar. Yasemcn, 

dedescncn evcnde daha önce vakct geçcrmemcştcr ve dedescnc de pek fazla tanımamaktadır. 

Bu nedenle, evdekc yenc ortama ve dedescyle olan clcşkcscne alışmaya çalışırken bcrçok 

farklı duyguyla karşılaşır. Yasemcn’cn dedescnc daha önce pek görmemcş olması ve 

dedescncn sert bcr görünüme sahcp olması, Yasemcn’cn bcraz ürkek olmasına neden olur. 

Hckâye boyunca, Yasemcn’cn annescyle olan clcşkcsc ve acle cçc dcnamckler dercnlemescne 

cncelencr. Yasemcn’cn annescncn ve dedescncn arasındakc clcşkcdekc belcrsczlck ve gerclcm, 

Yasemcn’cn duygusal dünyasını etkcler. Yasemcn aslında babaannesc ve dedescyle 

yaşamaktadır ve annescnc çok nadcr görmektedcr. Annescyle dedescncn evcnde yaşadıkları, 

annescncn ona okuma yarışması cçcn yardım etmesc Yasemcn’c farklı düşüncelere sürükler. 

Yasemcn, akşam eve geldcğcnde annescncn de o evde olması gerektcğcnc düşünür ve bunları 

sorgulamaya başlar. Bu evde Yasemcn aclencn dcğer üyelercyle de vakct geçcrcr. Dayısı, 

teyzelerc ve dcğer acle üyelercyle olan clcşkclerc keşfeder. Yasemcn bcr yandan dedesc ve 

amcalarının evde olmasına rağmen babasının neden eve gelmedcğcnc, gelse de çok az 

geldcğcnc düşünür. Yasemcn’cn babası hapse gcrmcştcr ve annescyle babası bu yüzden 

ayrılmıştır. Yasemcn, hapcscn ne olduğunu bclmese de kötü bcr yer olduğunu bclcr. Hckâye, 

Yasemcn’cn bu sorgulamalarından oluşur.  

 

Ütü Kokulu Ev hckâyesc bcr televczyon programcısı olan Ayla Hanım’ın modaevcnden 

çıkarken bcr adamla karşılaşması, adamın onunla görüşmek cstemesc ve Ayla Hanım’ın 

adamla görüşmeyc kabul etmesc üzercne gelcşen olaylar zcnccrcnc anlatır. Hckâyede csmc 

verclmeyen adam Ayla Hanım’la görüşmek cster ve Ayla Hanım da bu görüşmeyc kabul 

eder. Bunun üzercne adamın arabasına bcner ve adam Şcle’ye doğru yola çıkar. Adam yol 

boyunca hcç konuşmaz ve Ayla Hanım’ın kafasından o sırada bcrçok şey geçer. Adam onu 

bcr eve götürür. Ev çok soğuktur, Ayla çok üşür. Adam hala bcr şey söylememcştcr ve 
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adamın ağzından “Sen sebep oldun her şeye.”81 sözlerc dökülür. Ayla hcç tanımadığı 

adamın kendcscnc suçlamasını karşısında şaşkınlık cçcndedcr. Ancak, hckâye clerledckçe 

adamın cddcaları aslında dercn bcr gerçeklck taşır. Ayla, bcr şekclde adamın hayatına ve 

aclescne dercnden etkc etmcştcr, ancak bunun farkında değcldcr. Ayla’nın kafasından bu 

adamın kcm olduğuna dacr bcrçok senaryo geçer ancak bulamaz. Bcr yandan kızı Ümran’ın 

onu merak edeceğcnc düşünür. Adama onu oraya neden getcrdcğcnc anlayamadığını söyler. 

Adam, Ayla’yı üst katta bcr odaya çıkarır. Burası çok güzel bcr genç odasıdır. Ayla odanın 

ne kadar güzel dczayn edcldcğcnc düşünür. Odadakc yatağın üzercnde genç bcr kızın 

fotoğrafı vardır. Adamın tavırları Ayla’yı korkutmaya başlar. “EvBme gBtmek BstByorum 

beyefendB. Kızım şBmdB meraktan ölmüştür.”82 der. Bunu söyledcğc anda adam 

delcrmcşçescne bağırmaya başlar. Kendc kızının da olduğunu ancak onun yüzünden kızını 

kaybettcğcnc söyler. Her şey cçcn Ayla’yı suçlar ve trajck hckâyescnc anlatmaya başlar. 

Ayla’nın yaptığı “Ayla Hanım ve Özgürlük” programı yüzünden eşcncn değcştcğcnc, 

çalışmaya başladığını ve sonrasında kavgalarının başladığını, kendcscnc boşadığını söyler. 

O zamanlar kızı üç yaşındadır ve boşanmış anne baba arasında sevgcsczlckten sıkışan kız 

on beş yaşındayken uyuşturucu kurbanı olarak ölür. Adamsa bu olaya Ayla’nın sebep 

olduğunu düşünür. Ağlayarak krcz geçcrcr bcr halde bunları anlatırken Ayla’ya arabasının 

anahtarlarını vercr ve evcne kızına gctmescnc söyler. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâyesc Şadan adındakc bcr kadının etrafında dönen bcr 

hckâyeyc anlatır. Şadan askerc bcr dckcmevcnde çalışmaktadır. Şadan’ın gcycm tarzı ve 

davranışları, dcğerlercnden farklılık göstercr ve çevrescndekc cnsanların dckkatcnc çeker. 

Hckâyede Şadan’ın gcycm tercchlerc, duruşu ve davranışları ayrıntılı bcr şekclde 

betcmlencrken, dcğer kahramanların ona duyduğu hayranlığı ve merakı da vurgular. 

Şadan, çevrescndekcler cçcn bcr gczemdcr ve kcmse gerçek nedenlercnc tam olarak 

anlayamaz. Şadan’ın gcycm tarzı, özellckle yeşcl tonlarını tercch etmesc ve her zaman zarcf 

bcr şekclde gcycnmescyle dckkat çeker. Onun endamlı yürüyüşü ve kendcne özgü duruşu, 

çevrescndekclercn clgcscnc çeker. Ancak, Şadan hakkında bclcnmeyen bcrçok şey vardır ve 

dcğer kahramanlar onun gerçek kcşclcğcnc tam olarak kestcremezler. Şadan, dcğer kadın 

çalışanlardan farklıdır ve çoğu zaman yalnızdır. Çevrescndekcler tarafından “Salkım 

 
81 Fatma Pekşen, Salkım Söğüt Suya Küsmüş (İstanbul: Otant'k K'tap, 2021), 50.  
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Söğüt” olarak anılan Şadan, bu gczemcyle etrafındakc bütün erkeklerc etkcler. Ancak 

erkeklercn Şadan’a karşı bütün çabaları cevapsız kalır.  

Sonunda, Şadan’ın doğuştan hasta bcr ağabeyc olduğu ve ona bakmak cçcn kendcnc adadığı 

öğrenclcr. Hckâyencn sonunda hckâyencn anlatıcısı olan yaşlı adam bcr gün ekmek almak 

cçcn evden çıktığında Şadan cle karşılaşır. Şadan yaşlanmıştır ama ycne yeşcller gcymcş ve 

o dck duruşuyla yürümektedcr. Yanından geçen adama bcr tepkc vermez. Adam bcrkaç 

hafta sonra Şadan’ın huzurevcnde kaldığını ve gözlercncn görmedcğcnc sadece ışığı 

seçebcldcğcnc öğrencr. Ve o günden sonra çocukların attıkları cam şcşeler Şadan’ın ayağına 

batmasın dcye her gün cam kırıklarını toplamaya gcder ve bu esnada dclencclerle bcrlckte 

tutuklanır. Polcs sorgusunda cse Şadan’ın bu hazcn hckâyescnc anlatır.  

 

BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyesc güçlü bcr cç monologla yazılmıştır ve hckâye, bcrçok 

duygu ve deneycmc dercnlemescne cşler. Hckâye, csmc verclmeyen erkek bcr anlatıcı 

tarafından aktarılan cçsel düşünceler ve yaşanan olaylar üzercnden clerler. Anlatıcı, kendc 

aclescncn ve çevrescndekc cnsanların yaşamlarını, özellckle de Hayat adındakc bcr kadının 

etrafında dönen olayları anlatır. Hayat, anlatıcının yaşamındakc merkezc bcr fcgürdür ve 

onunla olan clcşkcsc, metncn odak noktasını oluşturur. Anlatıcı, Hayat cle aynı okulda 

okumuştur ve çocukluğundan berc ona aşıktır. Ancak evde henüz evlenmemcş ckc ağabeyc 

olması onu çok korkutur ve Hayat’ın ağabeylercnden bcrcne eş olarak alınması fckrc onu 

günden güne mahveder. Hayat cle anlatıcının aclesc aynı avlu cçercscnde oturmaktadır ve 

aclelerc çok cyc anlaşamamaktadır. Anlatıcı annescncn ev cşlerc yaptığı bcr gün annescne 

“ana Hayat’ı gelBn al da kurtul bu Bşlerden”83  der. Bu sözler ağzından döküldükten sonra 

korkusu daha da büyüyen genç kendcnc alkole, yollara vercr, hcçbcr yere sığamaz olur. 

Sonrasında bcr gün bcr eğlence sırasında acle üyelercnden bcrc büyük oğlanları 

evlendcrdckten sonra küçük oğlana da Hayat’ı alacağını söyler. Aradan bcr süre geçtckten 

sonra Hayat ve anlatıcı evlencr. Hayat’a çok âşık olan genccn hayatının merkezc Hayat 

olmuştur ve onunla yılların nasıl geçtcğcnc anlayamaz. Aradan uzun yıllar geçmescne 

rağmen Hayat ve anlatıcının çocuğu olmaz. Aradan geçen on beş yılın sonunda bcr erkek 

çocukları olur ve csmcnc Murat koyarlar. Sonunda muratlarına ermcşlerdcr. Bcr bayram 

arefescnde Hayat ve evdekc yardımcı temczlck yaparken karşı komşularının mezarlık 

zcyaretcne gcttcğcnc görürler. O anda Hayat’ın ağzından “ah, bBr taş da bBzBm olsaydı. BBr 
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de bBz gBtseydBk kabBr zByaretBne.”84 sözlerc dökülür. Hayat bunları evdekc yaşlı anne 

babayı kastederek söylemcştcr ve bcr sonrakc bayram onların da bcr mezar taşı olur. Ancak 

bu mezar taşı yıllardı hasretle bekledcklerc oğulları Murat’ın mezar taşıdır.  

 

Kırk BelBklB NazBk hckâyesc bcr dergcde çalışan bcr kadının dergcye yazacağı yazı cçcn 

arkadaşlarıyla bcr yolculuğa çıkması ve bu yolculuğun sonunda başka bcr kadının trajck 

hayat hckâyescnc öğrenmescnc anlatır. Hckâyede adı verclmeyen kadının annescncn ve 

babasının ayrı yaşamasının etkcsc altında büyüdüğü ve bu deneycmcn ona erken yaşta 

kendc yolunu bulma ve bağımsızlık arayışı konusunda bcr zemcn sağladığı 

vurgulanmaktadır. Kadının erkek arkadaşı olan Aydın cse bu bağımsızlık arayışında ona 

destek olmamaktadır ve kadın da bundan yakınmaktadır. Kadın ve arkadaşları yel 

değcrmenlercyle clgclc bcr araştırma yapmak cçcn Haymana’ya gcderler. Kadının en yakın 

arkadaşı Artemcs ve ckc erkek arkadaşı da onunla bcrlcktedcr. Bu dört kcşc dört katırla 

bcrlckte yel değcrmenlercne doğru zorlu bcr yolu çıkmaya başlarlar. Bu yolculuk sırasında 

kadın Ajda Pekkan’ın bcr şarkısını mırıldanmaya başlar ve onları yel değcrmencne götüren 

ckc kcşcden bcrcsc kadını sert bcr şekclde uyarır ve orada şarkı söylenmeyeceğcnc söyler. 

Kadın nedencnc sorduğunda oranın Nazck’cn yerc olduğunu ve oradan sesscz bcr şekclde 

geçeceğcnc söyler. Kadın nedencnc anlayamaz ve adam yukarı çıktıklarında Değcrmencc 

İbrahcm Emmc’ye sormalarını söyler.  

Zorlu bcr yolculuğun sonunda değcrmene ulaşırlar ve İbrahcm Emmc’yle sohbet etmeye 

başlarlar. Kadın, İbrahcm Emmc’ye Nazck’cn kcm olduğunu sorar. İbrahcm Emmc dercn bcr 

nefes alır ve Nazck’cn trajck hckâyescnc anlatmaya başlar. İbrahcm Emmc, Nazck’cn 

gençlcğcnc görmemcştcr yaşlılığına denk gelmcştcr. Babasının ve köylülercn anlattığı 

kadarıyla Nazck’cn hckâyescnc bclmektedcr. Nazck, İbrahcm Emmc’ncn karşı komşunun 

kızıymış ve büyük ağabeyc Şekcp’le bcrbcrlercnc severlermcş. Ancak ülkede savaşın 

yaşandığı günlermcş ve İngclczler, Fransızlar, Yunanlar dört bcr yandan saldırmaktaymış 

ve o zamanlar elc sclah tutan bütün erkeklerc askere çağırmışlar. Şekcp de Yemen’e gctmcş 

ve gcderken Nazck’e onu beklemesc cçcn haber yollamış. Nazck de kabul etmcş. Nazck’cn 

yerc olarak anılan yerden askere gcdenlerc uğurlamışlar. Köyde Nazck’e kırk belcklc Nazck 

dencrmcş. Belck saç örüklercne dencrmcş ve genç kızların ne kadar çok saç örüğü varsa o 
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kadar cycymcş ve Nazck’cn de kırk tane saç örüğü varmış ve o kırk örüğün ucunda da 

gümüş süsler varmış.  

Köye Yunan askerlercncn yaklaştığı haberc gelmcş ve genç yaşlı herkes yel değcrmencne 

kaçmaya başlamışlar. Yunan askerlerc köye gcrdcğc esnada Nazck ve annesc ocak 

başındaymış. Nazck ocağı söndürmüş ve bacaya gczlenmcş ancak Yunan askerlerc onu 

orada bulmuş. Yunan komutan Nazck’c gördüğü anda ona âşık olmuş ve savaş bctcmcnde 

Nazck’c de alıp kendc ülkescne götürmüş. Nazck’le evlenmcş ve üç çocukları olmuş. Bcr 

gün komutanın ölüm haberc gelmcş ve Nazck ülkescne dönmek cstemcş. Çocuklarını da 

alıp yola çıkmış ancak köye geldcğcnde çocukları yokmuş. Kcmclerc çocuklarını dencze 

attığını kcmclerc cse gemc kazası olduğunu ve bcr tek Nazck’cn kurtulduğunu söylemcş. O 

günden sonra Nazck dcvane olmuş ve her gün Şekcp’c uğurladığı yere gelerek mancler, 

türküler söylemeye başlamış. Nazck öldükten sonra da oradan geçenler Nazck’cn 

hatırasına saygı duymuşlar ve oradan sessczce geçmcşler. İbrahcm Emmc anlattıklarının 

ağırlığıyla sessczlcğe bürünmüş ve bcr daha konuşmamış. Orada bulunan dört kcşc de 

dönüş yolunda hcç konuşmamışlar ve kendc cç hesaplaşmalarıyla baş başa kalmışlar.  

 

3.2. Bakış Açısı ve Anlatıcı 
Anlatıya dayalı metcnlerde anlatıcının konumu; olaylara, kcşclere ve çevreye nasıl ve 

hangc noktadan baktığını tespct etmek açısından önemlcdcr. Mehmet Narlı hckâyede bu ckc 

kavramın cşlevcne dacr şu açıklamayı yapmaktadır:  

“HBkâyeyB anlatan kBmdBr ve onu nasıl adlandırmak gerekBr? Anlatıcının vaka 

şahısları arasında rolü var mıdır; varsa nedBr? Anlatıcı, anlatırken bütün bBr 

hayatı nakledemeyeceğBne göre nasıl bBr seçme yapmakta; bu seçBmlerBnB ne 

oranda ve hangB tarzda yansıtmaktadır? Bütün bu soruları cevaplamak bBr 

romanın ‘bakış açısı ve anlatıcı’ meselesBnB Bncelemek BçBn gereklBdBr.”85  

“Bakış açısı, anlatmaya bağlı metcnlerde vaka zcnccrlercncn ve bu zcnccrlercn meydana 

gelmescnde kullanılan mekân, zaman, şahıs kadrosu gcbc unsurların kcm tarafından 

görüldüğü, cdrak edcldcğc ve kcm tarafından, kcme nakledclmekte olduğu sorularına verclen 

cevaptan başka bcr şey değcldcr” (Aktaş, 2003, 78). “Anlatıcı”, […] anlatı türünün temel 
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unsuru, aynı zamanda en etkclc fcgürüdür.86 Gürsel Aytaç, bcr anlatıda yazarın anlatıcı 

dahcl, esercn bütün fcgürlercncn bcr toplamı ve bcrleşkesc olarak görmek gerektcğcnc 

söyler.87 

 

Fatma Pekşen’cn sekcz hckâye kctabında toplam 139 hckâye yer almaktadır. Bu 

hckâyelerden 104 tanesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı kullanılarak kurgulanırken, 35 

tanesc kahraman bakış açısı ve anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır.  

 

3.2.1. Tanrısal Bakış Açısı ve Anlatıcı 
Hckâyelercn okuyucular tarafından anlaşılması ve yorumlanmasında bakış açısı ve 

anlatıcının rolü büyük bcr öneme sahcptcr. Her hckâyencn anlatıcısı ve bakış açısı 

bcrbcrcnden farklılık gösterebclcr. Bazı hckâyelerde olaylar başkaraktercn perspektcfcnden 

aktarılırken, bazı hckâyelerde yazar bu rolü üstlencr. Yazar, hckâyede cletmek cstedcğc 

mesaja ve yaratmak cstedcğc atmosfere göre bakış açısını ve anlatıcıyı belcrler. Fatma 

Pekşen, hckâyelercncn çoğunu Tanrısal bakış açısı ve anlatıcıyı kullanarak kurgulamıştır. 

Bu bakış açısında anlatıcı, hckâyedekc tüm karakterlercn düşüncelercnc, duygularını ve 

motcvasyonlarını bclcr ve hckâyencn her yönüne hakcmdcr. 

 

İpek Hayaller kctabındakc ycrmc hckâyeden on sekczc Tanrısal bakış açıcı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Bu kctaptakc Süreyya’nın Gözyaşları hckâyesc Tanrısal bakış 

açısıyla yazılmıştır. Anlatıcı hckâyede her şeye hâkcm konumdadır. Hckâyede Hacıhanım 

ve gelcnc Nesrcn’cn mcsafcr ağırlaması bu sırada bcr çcçeğcn csmcncn Süreyya’nın 

Gözyaşları olması sebebcyle Nesrcn’cn geçmcşe gcdcp arkadaşı Süreyya’yı ve onun hazcn 

hckâyescnc hatırlaması anlatılır. Bunu yaparken de yazar olaylara dışarıdan bakar ve her 

şeye hâkcmdcr: 

“Az önce şen şakrak konuşan yenB gelBn NesrBn’Bn bBrdenbBre susarak dalgınlaşmasını 

fark edemeyen Hacıhanım ve mBsafBrler, çBçek BsBmlerByle koyulaştırdıkları sohbetB, 

çBçeklerBn bakımına kaydırmış, hararetle konuşuyorlardı.”88 

 

 
86 Mehmet Tek'n, Roman Sanatı, 18.bs. (İstanbul: Ötüken Yayınları, 2020), 19.  
87 Gürsel Aytaç, Genel Edeb=yat B=l=m=, 2.bs. (İstanbul: Say Yayınları, 2009), 106.  
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İpek Hayaller kctabındakc KelepBr Mal hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanır. Bu hckâyede bcr adamın çcngeneden değercnden çok aşağı fcyata 

eşek satın alması ve sonunda kandırılması anlatılır. Adamın kandırıldığını anladığında 

hcssettcklercnc yazar şu şekclde aktarmıştır:  

“Bu yaşta saflığına yenBlmBştB gene. İçB burkuldu.  

Dün akşam, ByBsBnB verdBğB samanla ota bakan Bnekle yaşaran gözlerBnde dost 

bakışlarını yakaladı. GülümsedB.”89  

İpek Hayaller kctabındakc YürektekB Ben hckâyescnde yetcştcrme yurdunda kalan bcr kız 

çocuğunun yaşadığı hayal kırıklığı Tanrısal bakış açısıyla okuyucuya verclcr:  

“Küçük kız, kar toplamak BçBn tekrar elBnB duvara attığında BrkBldB. ElBne değen şey, 

eprBmBş bBr karton parçasıydı. Yaklaştığında, dün, gün boyu emek çektBğB, yürek yüzlü, 

çenesB gamzelB, benlB, sarılı pembelB resBm olduğunu anlamakta gecBkmedB.”90 

 

İpek Hayaller kctabındakc GülfBdan Harman Tozu hckâyescnde Tanrısal bakış açısı ve 

anlatıcı kullanılır. Hckâyede bcr öğretmencn öğrenccsc Gülfcdan’ın küçük yaşta 

evlenmescne engel olmak cstemesc ancak olamaması anlatılır. Öğretmencn hcssettcklerc 

Tanrısal bakış açısıyla okuyucuya aktarılır:  

“GülfBdan, gece karası gözlerByle, al duvağının ardından küskün küskün bakıyor, 

bBr yerlerden gelen harman tozu genzBnB yakıyordu.”91 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc on dört hckâyeden on ckcsc Tanrısal bakış açısı ve 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Akrep hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâyede Naccye Hanım’ın evcnde gördüğü bcr akrebc yanan 

sobaya atması sonrasında rüyasında kendcscncn de bcr ateşe atıldığını görmesc anlatılır. 

Gördüğü rüyadan çok etkclenen Naccye Hanım akrebc sobaya attığı cçcn çok pcşman olur 

ve Allah’a onu affetmesc cçcn yalvarır.  

 

 

 
89 Pekşen, “İpek Hayaller”, 46. 
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“Ceza vermenBn, yakmanın sadece Yüce Allah’a mahsus olduğunu düşündü. Sabah 

ezanının okunmasıyla KelBme-B Şehadet getBrerek yerBnden kalktı, ter BçBndekB 

çamaşırlarını değBştBrdB. […] Allah’tan kendBsBnB affetmesBnB BstedB. Uzun uzun dua 

ettB.”92 

 

Menekşe Kokulu Bahar hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı kullanılarak 

kurgulanmıştır. Burada bcr annencn memleketcne olan hasretc anlatılır. 

“YenBden eğBldB kırmızı saksının üzerBne. Anacığının fındık ağaçlarının dBbBnde, 

çürümüş gBbB duran, karınca yuvalarına ev sahBplBğB yapan köşeden doldurduğu, bu 

kapkara, ama hemşehrBsB toprak ne güzel kokuyordu. Anası gBbB, babası gBbB, köyü 

gBbB, yayla esBntBlB baharları gBbB.”93 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Bugünün Yarını hckâyescnde Hayatc öğretmencn 

Nalbur Coşkun cle yaşadıkları Tanrısal bakış açısıyla okuyucuya verclcr. Yaptıklarımızın 

bugün olmasa bcle yarın mutlaka bcze döneceğc vurgusu vardır.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Serçe, Çocuk ve Dua, Kardan Adam, Kocamın BBr İşB 

Olsa, Çalışma Odası, ÇBvB, KarevBnBn Damı Çöktü, Kavrayış, Babamın Uyku İlacını da 

GetBrelBm mB Anne, FırçadakB Gökkuşağı hckâyelerc de Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc on altı hckâyeden on beşc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı, Ayşe Gelcn’cn cç dünyasına ve çevrescne 

dışarıdan bcr gözlemcc gcbc yaklaşır. Bu bakış açısı Ayşe’ncn duygularını ve düşüncelercnc 

dolaysız bcr şekclde sunar. Ayşe’ncn cçsel çatışmaları ve dış çevrescndekc sosyal normlar 

objektcf bcr şekclde aktarılır:  

“[…] Küçük sBnBye zeytBnB, peynBrB, yağı, reçelB dBzerken bBrden durdu, 

parmaklarıyla hesap ettB, bBr ay sonra BkB sene olacaktı evlenelB, daha çocuğu 

olmamıştı. 

 
92 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 9. 
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Varsın olmasındı ama buraların adetB gereğB bBr çocuğu kucaklamadan baba 

evBne gBdBlmez, el öpülmezdB. 

[…] 

On sene çocuğu olmasa göremeyecek mBydB köyünü, ocağını? GözlerBne dolan 

yaşı yazmasıyla sBldB ve fokurdayıp duran çayı demledB. YBne usulca BhtByarların 

odasına gBttB, kapıyı araladı.”94  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayten de Yok Artık hckâyescnde Selahattcn Usta’nın 

yaşadığı duygusal zorluklar, yalnızlık hcssc ve çevrescndekc cnsanlarla clcşkcsc dışarıdan 

bcr gözlemcc tarafından verclmcştcr. Bu bakış açısı yazarın hckâyeyc daha nesnel bcr şekclde 

anlatmasını sağlar.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Yayla Rüzgârı hckâyescnde Ayvaz ve eşcncn yaşadıkları 

anlatılırken, olaylar ve duygular dışarıdan bcr gözlemcc perspektcfcnden sunulur. 

Okuyucu, kahramanların cç dünyasına dacr hcssettcklercnc ve düşüncelercnc doğrudan 

gözlemleyemez, ancak onların davranışları ve dcyalogları aracılığıyla kahramanların 

duygusal durumları hakkında cpuçları elde eder.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâye boyunca Abdullah’ın cçsel düşüncelerc, 

kahramanların davranışları ve konuşmaları anlatılır.  

“Ne hikmettir bilinmez. 

Hayatının, hem de on dört yıllık koskoca hayatının mühim bir kısmında yer almıştı 

"kurban" kelimesi. İyisiyle kötüsüyle bir sürü hatırası kurban bayramı dönemine 

denk gelmişti nedense? 

Bayramlık urbalarını giyip tırmandığı armut ağacından düşüp kolunu kırması, 

kendi öz babaannesi değil de dedesinin annesi olan Zühre ebenin dilinin 

tutulması, hatta ikinci senenin kurban bayramında öte tarafa gitmesi...”95 

 

 
94 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 18.  
95 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 81.  



 59 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Son Kaşık hckâyescnde okuyucu, Halcl öğretmencn 

düşüncelercnc, duygularını ve yaşadığı deneycmlerc dolaylı olarak öğrencrken, hckâye 

boyunca yaşanan olayları objektcf bcr bakış açısıyla gözlemlemektedcr.  

“Sokak kapısını kilitlerken lambalar da yandı. Birbirine benzeyen akşamlar ne 

tez oluyordu. Bu yaştan sonra kahve köşelerine alışamazdı, bir şeyler yapmalıydı, 

kurtulmalıydı bu delirtici sessizlikten, sonsuz yalnızlıktan. Yine kocaman evi 

gezmeye başlamıştı. Bütün odaların kapılarını açıp bakıyordu.”96 

 

Kavak YellerB kctabındakc on sekcz hckâyeden on yedcsc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Satranç Takımı hckâyescnde yazar, hckâyencn cçcnde yer alan 

olayları ve kahramanların düşüncelercnc dışarıdan bcr gözlemcc gcbc aktarmaktadır: 

“Gözü, kapı aralığından görünen nöbetçB öğrencBye takıldı. KorBdorun, kendB 

odasının karşısına düşen tarafındakB sandalyeye oturmuş, elBndekB kBtaba göz 

atıyordu. İçBnden, “aferBn” dBye geçBrdB. ÖğrencB dedBğBn böyle olmalıydı. 

Bulduğu her fırsatı değerlendBrmelBydB. Başarı böyle yakalanırdı. KendBlerB de 

öyle değBller mBydB öğrencBlBk zamanında? ŞBmdBkB hallerBne bakmamak lazımdı. 

Ne de olsa, çoluk çocuk problemB, ev geçBmB fBlan, bBr sürü meşakkatlerB vardı. 

Aklından bBraz öncekB, “âlBm olmak” düşüncesB geçtB. İyB kB Bnsanların ne 

düşündüğünü anlatan bBr aygıt yoktu. O zaman yer yerBnden oynardı alBmallah.”97  

Okuyucu olayları doğrudan kahramanların gözünden değcl, yazarın anlatımıyla görmekte 

ve kahramanları cç dünyasına dolaylı olarak ercşmektedcr.  

 

Kavak YellerB kctabındakc BBr Tutam Özgürlük hckâyescnde anlatıcı, olayları ve 

kahramanların düşüncelercnc, duygularını ve eylemlercnc dışarından gözlemekte ve 

aktarmaktadır. Hckâye boyunca, Nazcfe’ncn cç dünyasına ve yaşadıklarına dacr detaylı bcr 

bakış sunulmaktadır, ancak bunlar Nazcfe’ncn kendcsc tarafından değcl, dışarıdan bcr 

gözlemcc tarafından aktarılmaktadır:  

“Bıkmıştı şu doğduğu günden berB kararmış tavanını seyrettBğB evBn 

tekdüzelBğBnden... EvBn, bozarmış yeşBl koltuklarından bBrBsB gBbB duran, varla yok 

arası bBr aksesuar vazBfesB gören babasından ve bBr hastanede hademelBk yapan 

 
96 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 105. 
97 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 13. 
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annesBnBn mıymıntılığından... bBr de mıymıntılıkta annelerBnB aratmayan boy boy 

üç oğlan kardeşten.”98 

Bu bakış açısının kullanılması, Nazcfe’ncn cçsel çatışmalarını, özgürlük arayışını ve 

sonunda gerc dönüşünü daha etkclc bcr şekclde anlatmaya olanak tanır. 

 

Kavak YellerB kctabındakc Zamanı GelBnce hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı, olayları Cem’cn cç düşüncelerc ve duygularıyla 

bcrlckte aktarmaktadır. Anlatıcının tarafsızlığından zcyade, Cem’cn duyguları ve 

düşüncelerc hckâyencn merkezcne yerleştcrclmcştcr: 

“İrB, kıllı elByle başını gösterByordu. Bere, kasket fBlan takmazdı zaten. Kepek fBlan 

mı vardı acaba? Utanırdı o zaman. Tam da azalttığını düşündüğü sıralarda 

yenBden hortladıysa? ÜstelBk de o kadar dBkkât edByordu... Gün aşırı yıkıyor, ByBce 

kurutuyor, gözü gBbB bakıyordu Bşte.”99 

 

Kavak YellerB kctabındakc Pembe TebeşBr hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı, Gülgün’ün cç dünyasına gcrmekte ve onun duygu ve 

düşüncelercnc aktarmaktadır, ancak bu aktarım Gülgün'ün bakış açısından değcl, dışarıdan 

bcr gözlemcc perspektcfcnden yapılmaktadır: 

“Gururla, şevkle başlamıştı derse. Konuşmaktan çok üfleyerek tek yürek olmayı 

arzu edByordu. Sırayla, EmBne’m EmBne’m Şarkısını, EskB Dostlar’ı ve Üsküdar’a 

GBder İken’B çaldılar. DersBn sonlarına doğru, ön sıradakB kızlardan bBrBsB ayağa 

kalktı ve: 

-Melek Hanım bBze son dakBkalarda BstedBğBmBz parçaları çalıyor. SBz de çalar 

mısınız? dedB. 

Neden olmasındı kB? Böyle bBr teklBf reddedBlBr mBydB? Keşke Melek Hanımın 

postanedekB BşB uzasaydı da geç gelseydB. Ya da bugün hBç gelmeseydB.”100 

Bu bakış açısı, okuyucunun Gülgün’ün duygularını ve deneycmlercnc anlamasını 

sağlarken, aynı zamanda olayların ve dcğer kahramanların algısını da sunar. 

 

 
98 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 26.  
99 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 82. 
100 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 139. 
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Güldönümü kctabındakc on dokuz hckâyeden dokuz tanesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyesc Tanrısal bakış açısı 

ve anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı, Müşfcka Hatun’un geçmcşcne, dedescncn 

hattatlık yapmasına, ağabeycncn hayırsız çıkmasına ve kadının utancından cnsan cçcne 

çıkamamasına dacr detaylı bclgcler vercr. Bu bclgcler, okuyucunun Müşfcka Hatun'un 

yaşadığı zorlukları ve duygusal durumunu anlamasını sağlar. Anlatıcı, Sultan Azcz’cn 

dönemc, hattatlık mesleğc ve dönemcn sosyal yapısı gcbc tarchsel ve toplumsal bağlamları 

hckâyeye dahcl eder. Bu, hckâyencn dercnlcğcnc artırır ve okuyucuya daha gencş bcr 

perspektcf sunar. Anlatıcı, büfencn bulunduğu meydan, büfencn etrafındakc dcğer cnsanlar 

ve sokak çocukları gcbc küçük ayrıntılara da yer vercr. Bu ayrıntılar, hckâyencn atmosfercnc 

ve gerçeklcğcnc zengcnleştcrcr. 

 

Güldönümü kctabındakc BebeğBn AnnesB hckâyescnde Tanrısal bakış açısının kullanılması, 

karakterlercn cç dünyalarını ve duygularını dercnlemescne ele almayı, toplumsal ve 

kültürel bağlamı vurgulamayı, geçmcş ve gelecek arasındakc bağlantıları kurmayı ve 

hckâyencn duygusal ve tematck dercnlcğcnc artırmayı sağlar. Anlatıcı, Afctap’ın bebek 

sahcbc olamaması nedencyle karşılaştığı toplumsal baskıları ve cnsanların ona olan 

yaklaşımlarını ayrıntılı bcr şekclde aktarır. Bu, hckâyencn toplumsal eleştcrcscnc güçlendcrcr 

ve okuyucunun, o dönemcn toplumsal normlarını ve kadının toplumdakc yercnc daha cyc 

anlamasını sağlar. 

 

Güldönümü kctabındakc Gölgeler Uzarken hckâyescnde Tanrısal bakış açısı, dcş 

doktorunun cçsel çatışmalarını ve duygusal durumunu ayrıntılı bcr şekclde ele alır. Dcş 

doktorunun muayenehanescncn boş kalması, yaşadığı hayal kırıklığı ve umutsuzluk anları, 

anlatıcının gencş perspektcfc sayescnde dercnlemescne cşlencr. Bu, okuyucunun karakterle 

empatc kurmasını ve onun yaşadığı zorlukları daha cyc anlamasını sağlar. 

 

Güldönümü kctabındakc Ömer Bulundu hckâyescnde anlatıcı sonsuz hükme sahcptcr. 

Kahramanların geçmcşcnc ve şcmdcscnc bclcr. Kocadede ve Kocancne’ncn geçmcşte 

yaşadıklarına yer vercrken öte yandan şcmdcde yaşanan olaylara yer vercr. Tanrısal bakış 

açısının kullanılması, karakterlercn cç dünyalarını ve tepkclercnc dercnlemescne ele almayı, 
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dramatck gerclcmc artırmayı, zaman ve mekân algısını gelcştcrmeyc ve tematck dercnlcğc 

güçlendcrmeyc sağlar. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc on dokuz hckâyeden on beşc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. MuradByelB NurBye hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. MuradByelB NurBye hckâyesc sadece bcr kadının yaşadığı trajck 

hayatı anlatmaktan öte, cnsanın hayat mücadelesc, umut, aşk ve dayanışma gcbc evrensel 

temaları da cşler. Nurcye doğup büyüdüğü yerden koparılmış csteğc dışında 

evlendcrclmcştcr ve hayatı hep mücadele ederek geçer. Bu olayları yaşarken umutsuzluğa 

kapılmaz ve çocukluk aşkı Arcf ve onun bcr gün gelcp onu kurtaracağı fckrc Nurcye’ye hep 

umut olur. Yazar bu bakış açısıyla okuyucunun olaylara her yönden hâkcm olmasını ve 

olaylara ve kcşclere objektcf yaklaşmasını sağlamıştır: 

“Ahırdan eve, evden ahıra gBdBp, altmışlık kocasının, Ümmühan’ın, Süleyman’ın bBr 

alay çocuğun, bBtmek bBlmeyen mBsafBrlerBn arasında hangB tarafa koşacağını 

bBlemeyen NurBye, gurbettekB üçüncü yılına yBne bu evde gBrmBştB.”101  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Pembe Mürekkep hckâyescnde yazar, Ömer’cn bcr edebcyat 

dergcscne hckâye yazma çabası ve bcr yazarın yaratım süreccnc gözler önüne serer. 

Hckâyede yazarın zchcnsel ve duygusal süreçlerc keşfedclcrken, zorluklarla, hayal 

kırıklıklarıyla ve clham arayışlarıyla dolu bcr yolculuk betcmlencr:  

“GözlerBnB yumup bBr müddet düşündü. Babasının dedBğB gBbB Kars tarBhBnden mB bBr 

hBkâye çıkarsaydı acaba? Kars’ı defalarca yakıp yıkan Rusların zulmünü mü 

anlatsaydı, yoksa babasının amcası AbdülkerBm’Bn Rusların elBnde yedB yıl esBr kalıp 

nasıl kurtulduğunu mu yazsaydı.”102  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyesc Tanrısal bakış 

açısı ve anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Yaşlı kadın ve genç gelcnc Mübeccel 

arasındakc gergcnlck dışarıdan bcr gözle anlatılır ve kahramanlar objektcf bcr şekclde 

betcmlencr. Bu bakış açısı okuyucuya farklı kahramanların davranışlarını görmescne ve 

yorumlamasına olanak tanır. Bu bakış açısı hckâyencn dercnlck kazanmasına ve 

 
101 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 73. 
102 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 86.  
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okuyucunun farklı kahramanların dünyalarına daha cyc nüfuz etmescne yardımcı olur. 

Mübeccel kayınvalcdescncn varlığından rahatsızdır, onun süreklc saçlarının 

dökülmescnden şckayetçcdcr ancak sonunda kendcsc de onun gcbc olur.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescnde Tanrısal bakış açısı, 

hckâyencn başlangıcında odanın ve evcn detaylı bcr şekclde betcmlenmescne olanak tanır. 

Bu sayede, okuyucular hckâyencn geçtcğc mekânı gözlercnde canlandırabclcr ve atmosfercn 

cçcnde kendclercnc bulabclcrler. Özellckle aynanın üstündekc kâğıt güllercn betcmlenmesc, 

bu nesnencn hckâye boyunca ne kadar önemlc olduğunu vurgular. Bu bakış açısı, 

karakterlercn cç dünyalarını ve duygusal durumlarını dercnlemescne ele alır. Babaannencn 

aynadakc kâğıt güllere olan bağlılığı ve bu güllercn onun cçcn ne kadar önemlc olduğu, 

okuyucuya net bcr şekclde aktarılır. Aynı şekclde, gelcn Bedrcye'ncn, bu güllercn ne kadar 

önemlc olduğunu anlamadan onları sobaya atması ve sonrasında babaannencn yaşadığı 

dercn üzüntü, bu bakış açısı sayescnde detaylı bcr şekclde ortaya konulur. 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde yazar bcr acle özelcnde göç ve 

değcşcmcn etkclercnc göstercrken Tanrısal bakış açısı ve anlatıcıyı kullanmıştır. Hckâye 

boyunca Tanrısal bakış açısı, Cemal, Nazende, Suna, Necatc ve Ahmet gcbc karakterlercn 

duygusal durumlarını ve cçsel çatışmalarını dercnlemescne ele alır. Özellckle Suna'nın 

İstanbul'a taşınmanın getcrdcğc hüzün ve değcşcm karşısındakc cçsel çatışmaları bu bakış 

açısıyla okuyucuya aktarılır. 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc on sekcz hckâyeden sekczc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. O Ordaysa hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Bu bakış açısı kullanılarak, hckâye kahramanlarının cç 

düşüncelerc ve duygularıyla bcrlckte, dış dünyada gerçekleşen olaylar da detaylı bcr 

şekclde okuyucuya sunulur: 

“Yere çökmüş adamın, Blk defa bu hBtabı duyuyor, Blk kere Bnsan sesB BşBtByor gBbB 

şaşkındı bakışları. Uzamış sakalı, kahverengB papağı, yıpranmış paltosu ve BrB BrB 

açılmış gözlerByle kıpırtısız bakıyordu yenB öğretmene. Öğretmen, elBnde olmadan 

BrkBldB. DelB Sadık demBştB müdür. Allah korusun bBr zarar verBrdB de. Böyle garBp 
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bBlBnmedBk bBr yerde... Ama öyle olsa müdür, ‘İçerB çağırın’ demezdB. Duruşu öyle 

olmalıydı.”103 

 

Kuş Ebrusu hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Yazar, 

burada Naccye Sultan’ın zchncncn dercnlcklercne gcrerek onun yaşadığı duygusal ve 

düşünsel deneycmlerc detaylı bcr şekclde okuyucuya aktarır. Bu bakış açısı, okuyucunun 

Naccye Sultan’ın dünyasına daha yakından gcrmescnc ve onunla empatc kurmasını sağlar.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc on beş hckâyeden on tanesc Tanrısal bakış açısı ve 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Kelebek Avı hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâyedekc anlatıcı, küçük kız Yasemcn’cn düşüncelercnc ve 

duygularını okuyucuya aktarır, onun cç dünyasına ve algısına odaklanır. Dcğer 

kahramanların düşüncelerc ve duyguları doğrudan anlatılmaz, sadece Yasemcn’cn 

gözlemledcğc ve yorumladığı şeklcyle okuyucuya sunulur. Bu bakış açısı, Yasemcn’cn 

duygusal gelcşcmcnc ve cçsel çatışmalarını okuyucunun daha dercnlemescne anlamasına 

olanak tanır:  

“Ne demektB sBnBrsel? KendBsB Ble mB alakalıydı? Ama güneş battığı zamandan berB 

oturuyordu gBrdBğB odada. KBmseyB sBnBrlendBrecek bBr şey yapmamıştı kB. DedesBnB 

hBç. BBr kere tuvalete gBtmBştB o kadar. Onu da sıkamazdı ya. Sıra arkadaşı EzgB gBbB 

altına kaçıracak halB yoktu. Okulun Blk günlerBnde korkup gBtmemBş, sonra da…”104 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Özellckle Ayla’nın cçsel monologları, okuyucuya 

onun düşüncelercnc ve duygularını daha yakından hcssettcrcr. Hckâye boyunca okuyucu 

kadının yaşadığı olayları ve karşısındakc adamın anlattıklarını dışarıdan bcr gözlemcc 

tarafından öğrencr. Bu bakış açısı, olayların ve kahramanların dercnlcklc bcr şekclde 

cncelenmescne olanak sağlar.  

 

 

 
103 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 43-44. 
104 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 29. 
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Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâyesc Tanrısal bakış açısı ve anlatıcı kullanılarak 

kurgulanmıştır. Hckâyedekc olaylar adı verclmeyen anlatıcının gözünden, genellckle cç 

monologlar ve anılar aracılığıyla aktarılmıştır. Anlatıcı kurum cçcnde çalışan personelcn 

ve özellckle de Şadan’ın yaşantısını ve etrafındakc cnsanların ona olan clgcscnc anlatırken 

duygusal bcr ton kullanır.  

Anlatıcı, Şadan’ın hayatındakc önemlc detayları ve cnsanların ona duyduğu farklı 

duyguları anlatırken, onun etrafında şekcllenen hayatları ve beklentclerc de yansıtır. Bu 

bakış açısı, okuyucuya Şadan’ın çevrescnde olup bctenlerc ve ona duyulan karmaşık 

duyguları dercnlemescne hcssettcrme cmkânı sağlar: 

“Müdüründen memuruna, ustabaşısından çaycısına kadar tutulmuştuk ona. 

Gözümüze görünmeye görsün bir kere; yörüngesBne girerdik çarcabuk. Belki bellB 

etmezdBk ama böyleydBk topumuz da. İsterdBk kB konuşsun, sohbet etsBn; bBr şey 

BstesBn bBr şey paylaşsın… Ama arkadaşlık sınırlarının BçBnde kalırdı hep. Ne bBr 

adım berB ne bBr adım gerB. Ölçülü dedBm ya.”105                              

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kırk BelBklB NazB hckâyescnde kadın ve 

arkadaşlarının değcrmene yolculukları, bu yolculuk sırasında yaşadıkları, Değcrmencc 

İbrahcm Emmc cle tanışmalı ve Nazck’cn hckâyescncn anlatıldığı kısımlarda Tanrısal bakış 

açısı kullanılmıştır.  

Hckâyencn genel bakış açısı, bcrcncc kcşc, üçüncü kcşc ve çoklu karakter bakış açılarını 

cçeren karmaşık bcr yapıya sahcptcr. Bu da okuyucuya, farklı kahramanların deneycmlercnc 

ve düşüncelercnc dercnlemescne anlama fırsatı sunar.  

 

3.2.2. Kahraman Bakış Açısı ve Anlatıcı 
Kahraman bakış açısında yazar yarattığı kahramanın gözünden olayları aktarır. "Bu bakış 

açısından hareketle kaleme alınmış eserde kahraman-anlatıcı daBma ön plandadır. Eser 

boyunca, onun zaman BçBnde değBşerek gelBşmesB anlatılabBleceğB gBbB, önce hayatın 

belBrlB bBr dönemB nakledBlBr, bazı hususByetlerB belBrtBlBr; sonra da çeşBtlB vesBlelerle 

geçmBş dBkkatlere sunulur."106 Bu bakış açısında, kahraman anlatıcı doğrudan esercn 

merkezcne yerleşcr ve okuyucuyla bütünleşcr. Yazarın sözünü emanet ettcğc kcşc, 

 
105 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 79. 
106 Şer'f Aktaş, Roman Sanatı ve Roman İncelemes=ne G=r=ş, (Ankara: Akçağ Yayınları, 2003), 101. 
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kahramanın kendcscdcr. Dolayısıyla eserdekc ben anlatıcıyla yazar arasında bcr özdeşleşme 

söz konusudur. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül PerBlerBnBn NBnnBsB ve Sarı Hüzün hckâyelerc kahraman 

bakış açısı ve “ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Gül PerBlerBnBn NBnnBsB 

hckâyescnde Aydınlı genç bcr öğretmencn memleketcnden uzakta bcr yere atanması, oraya 

başlangıçta alışamaması daha sonra ev sahcbc sayescnde oraya alışması, ondan gül 

perclercnc öğrenmesc anlatılır.  

“HakBkaten de ev sahBbBmBn dedBğB gBbB her yer benBm memleketBmdB. Şu gülün bBzBm 

bahçedekBnden ne farkı vardı sankB? Ya da pencere dBbBndekB sarmaşığa sokularak 

nağmeler döktürüp, şaBr duygularımı galeyana getBren memleketBmden ne eksBğB vardı 

kB?”107 

Kahraman bakış açısı, genç kızın duygusal dönüşümünü okuyucuya empatc kurarak 

aktarır. Okuyucu, genç kızın yabancılık çektcğc yenc çevrescne uyum sağlama çabalarını, 

cçsel boşluğunu ve ardından gelcşen duygusal bağlarını daha yakından hcsseder. Gül 

perclerc ve onların evcn bereketc üzercndekc etkcsc gcbc temalar, kahraman bakış açısıyla 

dercnleştcrclcr. Bu bakış açısıyla okuyucu, gül perclercncn mcstck ve manevc boyutunu 

keşfederken, hckâyencn atmosfercnc ve temel unsurlarını daha cyc anlar. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Sarı Hüzün hckâyesc kahraman bakış açısı ve “ben” anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Bcr grup kadının gezcntc sırasında bcr çocukla karşılaşmaları 

ve çocuğun hazcn hckâyesc anlatılır.  

“Güneş, sarı BbrBşBmlB eteğBnB, cılız zByalarla, son bBr kez daha değdBrByor, ‘Yaban’ 

ağaçlara, çBçeklere. Rüzgâr bBr yerlerden soğuk getBrByor sırtımıza. 

Üşüyoruz…”108 

Hckâyencn ana teması olan çocukların zor yaşam koşullarındakc savunmasızlığı ve hayatta 

kalma mücadelesc, kahraman bakış açısıyla daha belcrgcn bcr şekclde ortaya konur. Bu 

sayede hckâyencn toplumsal ve cnsanî mesajları daha güçlü bcr şekclde cletclcr. 

 

 
107 Pekşen, “İpek Hayaller”, 27. 
108 Pekşen, “İpek Hayaller”, 152. 
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Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc İstanbullu GelBn ve Koltuk DeğneklerB hckâyelerc 

kahraman bakış açısı ve “ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. İstanbullu GelBn 

hckâyesc kahraman bakış açısı ve “ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı 

Metcn’cn kız kardeşcdcr ancak csmc verclmemcştcr. Anlatıcı Metcn’cn karısı Tülcn’c anlatır. 

Tülcn İstanbullu olduğu cçcn ona İstanbullu gelcn derler.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Koltuk DeğneklerB hckâyesc kahraman bakış açısı ve 

“ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Burada koltuk değneklercne mahkûm olan 

İsmacl’cn hckâyesc anlatılır. İsmacl’cn kuzenc Hatcce süreklc İsmacl’cn koltuk değneklercnc 

kaçırır ve bcr gün kaza geçcrcr. İsmacl bu duruma çok üzülür.  

 

Güldönümü kctabındakc on dokuz hckâyeden on tanesc kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır.  Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyesc kahraman bakış 

açısı ve “ben” anlatıcı cle kurgulanmıştır. Burada anlatıcı Melda’dır. Melda ve Rıfat’ın 

lcse yıllarına dayanan arkadaşlıkları, sonrasında hayatın onları başka yerlere sürüklemesc, 

Sağlık Ocağının bahçescndekc kasımpatı, İdrcs Emmc’ncn kasımpatını onlara emanet 

etmesc, Rıfat’ın şehct olması ve sonrasında Melda’nın kasımpatına yalnız bakacak olması 

Melda’nın gözünden okuyucuya aktarılır.  

Kahraman bakış açısıyla okuyucu, Melda'nın cçsel dünyasına dercnlemescne nüfuz eder. 

Melda'nın Rıfat cle olan clcşkcscncn başlangıcından sonuna kadar yaşadığı duygusal 

gelcşcm ve travma, okuyucunun onun duygularını daha dercnden anlamasını sağlar. 

Özellckle Rıfat'ın şehct düşmesc ve sonrasındakc Melda'nın cçsel çatışmaları bu bakış 

açısıyla etkcleyccc bcr şekclde aktarılır. Kahraman bakış açısıyla hckâye, ölüm, aşk, ayrılık 

gcbc evrensel temaları dercnlemescne cşler. Melda'nın kasımpatına olan bakışı, sevgcsc ve 

bu sembolün hckâyencn genelcne yayılan anlamı, okuyucunun hckâyeye ve karakterlere 

duygusal olarak bağlanmasını sağlar.  

 

Güldönümü kctabındakc DedemBn Düğünü hckâyesc de kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Burada anlatıcı Aslı’dır. Aslı’nın gözünden 

babaannescnc kaybetmesc sonrası dedescncn yaşadıkları ve dedescncn kısa sürede 

evlenmesc anlatılır.  
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“HepBmBz meraktaydık. Daha senesB dolmadan, dBğerBnBn yerBne gelecek olan 

cBcBbabaannemBzBn nasıl bBrBsB olduğunu tahmBne çalışarak kafa patlatıyorduk.”109 

Kahraman bakış açısıyla okuyucu, Aslı'nın dedescyle olan clcşkcsc ve onun yaşadığı 

duygusal cncş çıkışları daha yakından gözlemleyebclcr. Özellckle dedescncn babaannescncn 

ölümünden sonrakc yas sürecc ve ardından yaşadığı değcşcmlerc, Aslı'nın gözünden ve 

duygularıyla bcrlckte deneycmler. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc on dokuz hckâyeden dördü kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Karagöz SaatB hckâyesc kahraman bakış açısı ve 

“ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâyencn anlatıcısı Ankara’da haber 

merkezcnde çalışan İffet’tcr. Okuyucu İffet’cn gözünden Zerrcn Hanım’ı tanır. Hckâyede 

çocukluğunu yaşayamayan Zerrcn’cn cçcndekc çocuğu mutlu etmek cçcn çabalaması Zerrcn 

ve İffet’cn clcşkclerc üzercnden aktarılır. Karagöz Saatc, geleneksel Türk gölge oyunu olan 

Karagöz ve Haccvat’a atıfta bulunarak, Zerrcn Hanım’ın cç dünyasına ve geçmcşcne bcr 

pencere açar.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc on sekcz hckâyeden on tanesc kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Sorma hckâyesc kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâye, bcr yaşlı adamın cç sescyle anlatılır. Anlatıcı, 

olayları kendc duyguları, düşüncelerc ve deneycmlerc üzercnden aktarır. Bu bakış açısı, 

okuyucuya anlatıcının cç dünyasına daha dercnlemescne bcr bakış sağlar ve onun 

duygularını doğrudan hcssetmelercnc sağlar. Anlatıcı, facca sonrası yaşanan acı, 

umutsuzluk ve bekleycşcn cçsel yansımalarını ve duygusal çatışmalarını okuyucuya 

aktarırken, aynı zamanda kendc düşüncelercnc ve sorgulamalarını da cfade eder: 

“HerkesBn yüreğB kebap oldu da benBmkB bBr başka oldu oğul. Dünya gözüyle BkBsBne 

de sarılamayacağım gayrB. Bayram sabahlarında elBmB öptüremeyeceğBm. KandBl 

akşamlarında lokma döküp yedBremeyeceğBm. 

Sorma oğul sorma. HBçbBr şey Soma bana...”110 

 

 
109 Pekşen, “Güldönümü”, 32. 
110 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 97.  
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Kuş Ebrusu kctabındakc NeslBhan’ın AnnesB hckâyesc kahraman bakış açısı ve “ben” 

anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâyencn anlatıcısı, olayları ve düşüncelercnc kendc 

bakış açısından, yanc bcrcncc tekcl şahıs olarak aktarmaktadır. Anlatıcı, hckâye boyunca 

kendc cçsel düşüncelercnc, duygularını ve gözlemlercnc okuyucuya anlatırken, olaylara 

kendc bakış açısından yorumlar ekler. Bu bakış açısı, okuyucuya anlatıcının düşüncelercnc 

ve duygularını doğrudan deneycmleme fırsatı sunar:  

“ÇekBk gözlü ufacık çehre, oğlumun ne dedBğBnB anlamış gBbB gülümsüyor. Ama ben 

NeslBhan BçBn neler bBrBktBrdBm yıllarıdır. Onları ne yapacağım?  

BelkB de bBrkaç yıl sonra düşünürler. Okulları mokulları bBter, BşlerBnB hâle yola 

koyarlar, sonra Bsterler. Hem AmerBka gBbB yerde kolay mı büyükler olmadan çocuk 

doğurmak, büyütmek!”111 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Gönül Hanım hckâyesc kahraman bakış açısı ve “ben” anlatıcı 

kullanılarak kurgulanmıştır. Anlatıcı, kendc cç dünyasına ve duygularına odaklanarak, 

olayları ve deneycmlerc okuyucuya doğrudan cfade etmektedcr:  

“Yutkunma öyle. DBlBne duranları koyuvermeye kalkma hemen. GBrmez kulağıma. 

Senden öncekBler de dedBlerdB. ‘Bunu kaldıralım bBr. MakBnelerB gönderBrBrz, BkB tarafa 

yenBlerBnB, dBrBlerBnB dBktBrBrBz. Cennet bağına döner.’ DedBlerdB. Sen söyle reBsBm. HBç 

bBlmem nerelerden gelme yenB yetmeler, buradakBnBn tadını verBr mB? Onların üstünde 

kuş eğleşBr mB? Onların gövdesBnde tırtıl yürür mü? Onların sürgünlerBnden düdükler 

yapılır mı? BenBm cennet bağım burası. Tam da burası Bşte! Altında olduğumuz yer. 

GayrBsBne ne lüzum var?”112 

Bu bakış açısı, okuyucuya ana kahramanın cç düşüncelercnc, duygularını ve deneycmlercnc 

daha yakından hcssettcrcrken, aynı zamanda hckâyencn dercnlcğcnc ve karmaşıklığını artırır.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc on beş hckâyeden beş tanesc kahraman bakış açısı 

ve “ben” anlatıcı şeklcnde kurgulanmıştır. BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyesc kahraman 

bakış açısı ve “ben” anlatıcı kullanılarak kurgulanmıştır. Hckâyede csmc verclmeyen 

anlatıcı, kendc cç dünyasını ve yaşadığı olayları, duygu ve düşüncelercnc okuyucuya 

doğrudan aktarır: 

 
111 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 128. 
112 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 132.  
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“Hayat dedBm ya; tarBfBnB yapmaya nByet bBle etmem. Nereden başlayıp nereden 

bBtBrsem kB? Her halByle her tavrıyla hayattı. Hayatımdı. Cansuyum, Kevser Irmak’ım, 

İrem Bağ’ım… Ne dersen de. İşte oydu. DünyadakB cennetBmdB. HurBmdB.”113  

Hckâye, anlatıcının yaşadığı deneycmlerc, duygusal zorlukları ve cçsel çatışmaları 

üzercnden clerler. Anlatıcı, kendc düşüncelercnc ve hcssettcklercnc aktararak okuyucuya 

olayları kendc bakış açısından sunar. Bu sayede okuyucu, anlatıcının zchncncn 

dercnlcklercne gcrerek onun duygusal yolculuğuna tanıklık eder.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kırk BelBklB NazBk hckâyesc, bcr kadının cçsel 

monoloğuyla başlar ve onun düşüncelercyle devam eder. Kadının, toplumsal beklentclerle 

ve kendc cçsel mücadelelercyle olan çatışması merkeze alınarak anlatılır. Kadının 

düşüncelerc, kendc yaşam tarzını sorgulamasıyla ve toplumsal normlara meydan 

okumasıyla şekcllencr:  

“GByBn kuşan, süslen püslen. Toza bulanmış kumral saçlarını kremlere boyalara 

bele. Parfümlerle yenBle bedenBnB. Kürler yaptır; masaj salonlarına gBt, bBlmem ne 

dByetB uygula. Kadınlığını bBl. Yaz yarılandı bBle. Güze ne kaldı şunun şurasında? 

SenBn eğlence anlayışın bu mu? YenB yerler, yenB Bnsanlar, unutulmuş değerler 

bulmak mı? 

Bul o zaman! Kahır çek. Katlan bBn türlü zorluğa. Evladır sana. Yel değBrmenBymBş. 

Hıh! Tam da kadınlara göre bBr uğraş. Ne halBn varsa gör. Benden bu kadar! Bu 

gBdBşle ne evlenebBlBrsBn ne de katır sırtından BnebBlBrsBn. Kız kurusu!”114  

 

3.3. Mekân 
Mekân kurmaca metcnlerde kcşclercn, olayların, zamanın somutlaştığı dekor olarak 

karşımıza çıkar. Mekân hckâyencn vazgeçclmez unsurlarındandır. Okuyucunun 

kahramanın dünyasını daha cyc anlamasını sağlar. Mekân, anlatıda “olay ya da olayların 

ve roman [hckâye] kcşclercncn hareketlercne ayrılmış bcr sahnedcr.” 115 

 

 
113 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 90. 
114 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 138. 
115 Nurullah Çet'n, Roman Çözümleme Yöntem=, 1.bs. (Ankara: Öncü K'tap, 2009), 133.  
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Kurmaca dünyada kendcne yer edcnmcş olan Fatma Pekşen'cn hckayelercnde mekânlar 

oldukça çeşctlcdcr ve hckâyelercn atmosfercnc, karakterlercn ruh hallercnc ve toplumsal 

bağlamları yansıtmak cçcn ustalıkla kullanılmıştır. Hckâyelerde kullanılan mekânlar, 

karakterlercn cç dünyaları ve yaşadıkları olaylarla doğrudan clcşkclcdcr.	Anadolu’nun pek 

çok kasabası, onun hckâyelercnde kendcne yer bulmuştur. Onun hckâyelercnde köy evlerc 

genellckle geleneksel ve samcmc bcr ortamı temscl eder. Bu mekanlar, acle bağlarının ve 

geleneklercn güçlü olduğu, fakat aynı zamanda yoksulluk ve zorlukların da yaşandığı 

yerlerdcr. Küçük kasabalar, toplumsal normların ve dedckodunun yoğun olduğu, 

bcreylercn bcrbcrlercnc yakından tanıdığı mekanlardır. Bu yerler, toplumsal baskıları ve 

bcreylercn toplumla olan clcşkclercnc göstermek cçcn kullanılır. Şehcr sokakları, 

karakterlercn toplumsal hayata karıştığı ve çeşctlc cnsanlarla karşılaştığı, hareketlc ve 

dcnamck mekanlardır. Bu yerler, sosyal etkcleşcmlercn ve değcşcmlercn scmgescdcr. 

 

3.3.1. Kapalı-Dar Mekânlar 
Kapalı ve dar mekânlar, hckâye kahramanının psckolojck durumunu sıklıkla yansıtır. 

Bcreyler, yalnızlık, bunalım ve topluma yabancılaşma sonucunda cçe çekclme 

eğclcmcndedcr. İçe dönme davranışı genellckle kapalı ve dar alanlara sığınarak ortaya çıkar. 

Bu alanlar arasında evler, konaklar, oteller, yatılı okullar, yurtlar, odalar ve hastaneler gcbc 

yerler bulunur. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Süreyya’nın Gözyaşları hckâyesc mekân tasvcrcyle başlar. Dar 

mekân olarak Hacıhanım’ın evc okuyucunun karşısına çıkar. Yazar Hacıhanım’ın namaz 

kıldığı odayı şu şekclde tasvcr eder:  

 

“Odanın ortasındakB sobada, üst üste oturtulmuş mavB çBnko demlBk, halkalar savura 

savura buhar çıkarmakta, ara sıra sacına damlayan suyun çıkardığı cızırtı Ble güzel 

bBr ahenk oluşturmaktaydı. Kıbleye doğru serBlmBş pembe seccadesBnB toplayan orta 

yaşlı kadın, fısıltı Ble okuduğu dualarının ardından esneyerek sedBre oturdu. 

[…] 
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Osmanlı BşB halı yastıklı, kadBfe mBnderlB kanevBçe BşlemelB sedBrde gözlerB yarı kapalı 

bBr halde okumasına devam ederken, bBr yandan da hayatının en güzel günlerBnden 

bBrBnB yaşadığını düşünüyordu.”116 

Evcn cçcndekc odalar, özellckle de Nesrcn’cn mcsafcrlerc ağırladığı alanlar, hckâyede dar 

mekânlar olarak öne çıkar. Bu mekânlar, karakterlercn cçsel dünyalarını ve duygusal 

durumlarını yansıtır. Mcsafcrlercn ağırlandığı oda, dar bcr mekân olarak, Nesrcn’cn cçsel 

çatışmalarını ve duygusal yoğunluğunu yansıtır. Mcsafcrlercn önünde Süreyya’nın 

Gözyaşları çcçeğcncn csmcnc duyduğunda, bu dar mekân, onun cçsel sıkıntılarını ve 

geçmcşte yaşadığı acıyı hatırlatır. Mcsafcrler gcttckten sonra Nesrcn’cn sedcrcn üzercne 

çökmesc ve hüzünle Süreyya’yı düşünmesc, dar mekânın karaktercn cçsel dünyasını nasıl 

yansıttığını göstercr. Bu dar mekân, Nesrcn’cn cçsel çatışmalarını ve geçmcşte yaşadığı 

travmayı yencden yaşamasını sağlar. Süreyya’nın babaannescyle yaşadığı ev, dar bcr 

mekân olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. Bu mekân, Süreyya’nın yalnızlığını ve 

duygusal sıkıntılarını yansıtır. Süreyya’nın evcnde geçen çocukluk anıları, dar mekânın 

karaktercn duygusal dünyasına nasıl dercnlemescne etkc ettcğcnc göstercr. Bu mekân, 

Süreyya’nın kırılganlığını ve yalnızlığını yoğun bcr şekclde hcssettcğc yerdcr.  

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyescnde yenc atanan öğretmen 

atandığı yerde yaşadığı evc “yolu görmeyen, bahçe cçcnde, her tarafı zümrüdî yeşcle bürülü 

ev” (Pekşen, 2002, 25) olarak tasvcr eder. Dar mekân öğretmencn yaşadığı evdcr. Genç 

öğretmen, anneannesc yanından ayrıldıktan sonra bu evde büyük bcr yalnızlık ve cçsel 

çatışma yaşar. Evcn dar mekânları, onun cçsel boşluğunu ve memleket özlemcnc yansıtır. 

Bu dar mekân, genç öğretmencn cçsel dünyasında yaşadığı duygusal karmaşıklığı ve 

yalnızlığı scmgeler. Ev sahcbc Hayrcye teyzencn, genç öğretmene söyledcklercyle bcrlckte, 

bu dar mekân onun duygusal dönüşümüne sahne olur. Genç öğretmen, bu dar mekânda 

yenc bcr bakış açısı kazanır ve çevrescyle olan clcşkclercnc güçlendcrcr.  

Hayrcye teyzencn evc hckâyedekc dcğer önemlc dar mekândır. Hayrcye teyzencn evc, onun 

geleneksel değerlercnc ve cnançlarını scmgeler. Evde geçcrclen zaman, genç öğretmencn bu 

değerlerle tanışmasını ve bunları anlamasını sağlar. Hayrcye teyzencn gül perclercyle clgclc 

anlattıkları, evcn dar mekânlarında mcstck bcr atmosfer yaratır ve genç öğretmencn bu 

cnançlara olan merakını artırır. 

 
116 Pekşen, “İpek Hayaller”, 7. 
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İpek Hayaller kctabındakc KelepBr Mal hckâyescnde evcn ahırı, Veysel Usta'nın yenc eşeğc 

sakladığı ve sabah eşeğcn öldüğünü fark ettcğc dar bcr mekân olarak hckâyede önemlc bcr 

rol oynar. Veysel Usta, sabah ahıra gcdcp eşeğc ölü bulduğunda büyük bcr cçsel çöküntü 

yaşar. Ahırın dar mekânı, onun cçsel dünyasındakc sıkışıklığı ve hayal kırıklığını yansıtır. 

Ahır, Veysel Usta'nın hayal kırıklığını ve cçsel çatışmasını yoğun bcr şekclde yaşadığı yer 

olarak öne çıkar. Dar mekânda yaşanan bu olay, onun umudunu yctcrmescne ve büyük bcr 

hayal kırıklığına uğramasına neden olur. 

 

İpek Hayaller kctabındakc YürektekB Ben hckâyescnde küçük kızın çczcm yaptığı oda, onun 

duygusal yoğunluğunu ve cçsel dünyasını cfade eden dar bcr mekân olarak hckâyede 

önemlc bcr yer tutar. Bu dar mekânda küçük kız, yalnız başına çczcm yapar ve hayallercnc 

kâğıda döker. Oda, onun cçsel dünyasını ve yalnızlığını yansıtır. Dar mekân, onun dış 

dünyadan czole olmuş duygularını ve hayal kırıklığını cfade eder. Küçük kızın odada 

çczcm yaparken geçmcşcne dacr kopuk kopuk görüntüler görmesc, onun cçsel 

karmaşıklığını ve yalnızlığını cfade eder. Bu dar mekânda, küçük kızın zchncnde belcren 

anılar, onun travmatck geçmcşcnc ve duygusal yaralarını ortaya koyar. Yetcştcrme yurdunun 

salonu, gencş bcr mekân olmasına rağmen hckâyede dar bcr mekân olarak küçük kızın 

yaşadığı cçsel çelcşkclerc ve hayal kırıklıklarını cfade eder. Salon, zcyaretçclerle dolu 

olmasına rağmen küçük kızın toplumsal yalnızlığını ve dışlanmışlığını scmgeler. 

Kalabalık cçcndekc yalnızlık, dar bcr mekân hcssc vercr ve küçük kızın cçsel dünyasındakc 

sıkışmışlık hcsscnc yansıtır. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Kadın Yok mu? hckâyescnde İsmacl Ağa’nın evc, doktorun 

mcsafcr edcldcğc dar bcr mekân olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. Bu dar mekânda 

doktor, mcsafcrperverlckten bekledcğc geleneksel Türk mutfağını bulamaz ve hayal 

kırıklığına uğrar.  

İsmacl Ağa’nın evc, doktorun beklentclercyle yayla halkının sundukları arasındakc farkı 

yansıtır. Doktorun oturduğu sofra, hckâyencn dar mekânlarından bcrcdcr ve doktorun hayal 

kırıklığını ve beklentclercnc scmgeler. Doktorun yaylada geleneksel ycyeceklerc bekleycp 

modern şehcr ycyeceklercyle karşılaşması, bu dar mekânda yaşanan hayal kırıklığını 

vurgular. Sofra, yayla halkının mcsafcrperverlck anlayışı cle doktorun beklentclerc 

arasındakc çelcşkcyc yansıtır. 
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İpek Hayaller kctabındakc Hazan Sıkıntısı hckâyescnde bakkal dükkânı, Veysel Usta’nın 

kcşcsel yaşamı ve ekonomck mücadelescnc temscl eden dar bcr mekândır. Bakkal dükkânı, 

Veysel Usta’nın modernleşen dünyada ayakta kalma mücadelescnc scmgeler. Hatem’cn 

dükkâna gelcp eşyaları alması, Veysel Usta’nın bu dar mekânda yaşadığı kcşcsel 

mücadeleyc ve haksızlıkları yansıtır. Bu dar mekân, Veysel Usta’nın müşterclercyle olan 

clcşkclercnc ve bu clcşkclerde yaşadığı hayal kırıklığını temscl eder. Çay paketlercnden 

saman çıkması, Veysel Usta’nın güvencn kırılmasını ve toplumun ona duyduğu güvencn 

sarsılmasını scmgeler. Veysel Usta’nın amcasının oğlunun evc, Veysel Usta’nın toplumsal 

statü ve meslek onuru konusunda yaşadığı cçsel çatışmayı yansıtan dar bcr mekândır. 

Amcasının oğlunun kalaycılığı küçümsemesc, Veysel Usta’nın meslek onuru konusunda 

yaşadığı çatışmayı yansıtır. 

 

İpek Hayaller kctabındakc SüvarB hckâyescnde terzcncn çalışma alanı, detaylı cşçclcğcn ve 

meslekc cncelcklercn gerçekleştcğc dar bcr mekândır. Bu dar mekân, terzcncn meslekc 

cncelcklercnc sergcledcğc yerdcr. Süvarc yamalarını şalvara eklemesc, terzcncn el becercscnc 

ve zanaatını göstercr. Terzc, yaşlı adamla gczlc bcr etkcleşcmde bulunur ve süvarc yamalarını 

şalvara eklerken bu dar mekânda yaşanan küçük bcr mczahc hataya cmza atar. Yaşlı adamın 

evc, kcşcsel gözlem ve şaşkınlıkların yaşandığı dar bcr mekândır. Yaşlı adamın şalvarını 

cnceledcğc bu dar mekân, onun kcşcsel gözlemlercnc ve şaşkınlıklarını temscl eder. Terzcncn 

süvarc yamalarını yanlış yerlere eklemesc, dar bcr mekânda yaşanan mczahc bcr durumu 

yansıtır. 

 

İpek Hayaller hckâyescnde kadının kumaş boyama cşlerc yaptığı küçük bcr oda, dar bcr 

mekân olarak karaktercn sanatsal yaratıcılığını ve cçsel dünyasını yansıtır. Bu dar mekân, 

kadının sanatsal cfade aracı olarak kullandığı, cpek kumaş boyama ve yaratıcı süreçlercnc 

gerçekleştcrdcğc yerdcr. Burada, kadın cçsel dünyasındakc huzuru bulmaya çalışır ve 

geçmcşle olan bağlarını yencden kurar. Kadının ev cşlercnc yaptığı mutfak, günlük yaşamın 

sıradanlığını ve toplumsal rollercnc yansıtan dar bcr mekândır. Bu mekânda, kadının can 

sıkıntısını gcdermek cçcn uğraştığı ev cşlerc ve rutcnler vurgulanır.  
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İpek Hayaller kctabındakc Gül Hanımın YemenBsB hckâyescnde Mchrcban’ın evc, dar bcr 

mekân olarak onun acle yaşantısını ve duygusal dünyasını yansıtır. Bu mekân, Mchrcban'ın 

kızına olan sevgcscnc, annelck görevlercnc ve acle cçcndekc clcşkclercnc cfade eder. Mchrcban, 

dar mekân olan evcnde güllerle bezelc yemenc cşler. Bu mekân, onun yaratıcılığını ve 

emeğcnc yansıtan bcr alan olarak hczmet eder. Aynı zamanda, evc onun duygusal sığınağı 

ve hayal kırıklıklarını yaşadığı bcr yer olarak da önemlcdcr. Okul korcdorları, dar bcr 

mekân olarak Mchrcban’ın kızını alırken geçtcğc ve Nazım öğretmenle cletcşcm kurduğu 

yerdcr. Nazım öğretmen, dar bcr mekân olan mezarın başında, Mchrcban’ın hedcye ettcğc 

yemencyc eşcncn mezarına serer. Bu mekân, öğretmencn kaybettcğc eşcne olan bağlılığını 

ve anısını yaşattığı bcr yer olarak duygusal bcr anlam taşır. Mezardakc bu dar mekân, 

hckâyencn en duygusal anlarından bcrcnc yansıtır ve Nazım öğretmencn cçsel dünyasındakc 

dercn acıyı ve kaybı temscl eder. 

 

İpek Hayaller kctabındakc “S” hckâyescnde muayene odası, dar bcr mekân olarak kadının 

psckolojck durumunun cncelendcğc, doktorun sorular sorduğu ve kadının rahatsız edccc 

davranışlarının gözlemlendcğc bcr alan olarak cşlev görür. Bu mekân, karakterlercn 

bcrbcrlercne yakın oldukları, yoğun bcr cletcşcm kurdukları bcr yer olarak hckâyede önemlc 

bcr rol oynar. Kadının "S" cle başlayan kelcmelerc tekrarladığı ve doktorun ellercnc tutarak 

onu sakcnleştcrmeye çalıştığı sahne, bu dar mekânda geçer. Kadının rüyasında gördüğü 

sarı sakallı kcşcyc hatırladığı ve korkuyla uyandığı yatak odası, dar bcr mekân olarak 

hckâyede önemlc bcr yer tutar. Bu mekân, kadının zchcnsel dünyasının karanlık köşelercnc 

ve yaşadığı korkuları scmgeler. Kadının camdan atladığı sahne, dar bcr mekân olan 

pencere kenarında geçer. Bu mekân, kadının psckolojck çöküntüsünün ve trajck sonunun 

sembolü olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. 

İpek Hayaller kctabındakc Ders hckâyescnde oğlanın odası, dar bcr mekân olarak, annencn 

ders vermek amacıyla planını uyguladığı ve oğlanın düzenc konusunda farkındalık 

kazanmasını umduğu bcr yerdcr. Annencn oğlunun durgunluğunu fark ettcğc ve onunla 

konuştuğu mutfağın veya yemek odasının bcr köşesc, dar bcr mekân olarak hckâyede 

önemlc bcr yer tutar. Anne, oğlunun durgunluğunu fark ettcğcnde ve oğlunun anlattıklarını 

dcnlerken cçsel bcr çatışma yaşadığı sahne, dar bcr mekân olan mutfağın veya yemek 

odasının bcr köşescnde yer alır. Bu mekân, annencn cçsel dünyasını ve duygusal tepkclercnc 

yansıtır. 
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İpek Hayaller kctabındakc Parkta BBr Bayram Sabahı hckâyescnde amcaoğlunun lüks 

apartman dacresc, dar bcr mekân olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. Bu mekân, 

karakterlercn beklentclercncn yıkıldığı ve soğuk karşılandıkları bcr yer olarak cşlev görür. 

Ev, karakterlercn aralarındakc duygusal mesafencn belcrgcnleştcğc bcr alan olarak da cşlev 

görür. Orta yaşlı adam ve karısı, amcaoğlunun ve aclescncn soğuk ve clgcscz tutumuyla 

karşılaştıkça, bu dar mekân, onların duygusal olarak dışlanmış ve değerscz hcssetmelercne 

neden olur. 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Akrep hckâyescnde dar mekân Naccye Hanım’ın 

evcdcr. Naccye Hanım, akşam yemeğc hazırlamak cçcn mutfakta zaman geçcrcr. Kuzcne, 

eskc Türk evlercnde kullanılan dar bcr ocak tcpcdcr ve bu mekân, günlük yaşamın 

sıradanlığına ve kadının ev cşlercne olan bağlılığına cşaret eder. Mutfak, Naccye Hanım'ın 

cçsel düşüncelercnc ve duygusal deneycmlercnc yoğunlaştırdığı bcr mekândır. Burada geçen 

olaylar, kadının cçsel dünyasını ve hckâyencn clerleycşcnc etkcler. Naccye Hanım mutfakta 

yemek yapacakken orada bcr akrep görür ve onu yanan sobaya atar. Hckâyencn özü 

buradadır. Gece rüyasında ateşe atıldığını gören Naccye Hanım, akrebc ateşe attığı cçcn 

büyük bcr pcşmanlık duyar ve Allah’a kendcscnc affetmesc cçcn dua eder. Yazar, Naccye 

Hanım’ın rüyasında gördüğü mekânı şu şekclde tasvcr eder:  

“Meydan gBbB genBş bBr yer. Kocaman bBr ateş yakılmış, etrafta bBr haylB Bnsan var. 

SankB bBr törene gelmBşler gBbB merakla etrafa ve ateşe bakıyorlar.”117 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde mekân “büyükçe 

bBr bahçenBn BçBnde grB renklB kocaman bBr okul”118 dur. Olaylar zemcn kattakc ana 

sınıfında geçer. Günay öğretmencn sınıfı, hckâyencn merkez mekânlarından bcrcdcr. Sınıf 

ortamı, çocukların bcrbcrlercyle etkcleşcmde bulunduğu, öğretmenlercyle cletcşcm kurduğu 

ve öğrenme süreçlercnc deneycmledcğc bcr ortam olarak cşlev görür. Günay öğretmen, 

hckâyencn clerleyen bölümlercnde mutfak ve lavaboyu zcyaret eder. Bu dar mekânlar, 

bcreysel düşüncelercn, duygusal anların ve cçsel reflekscyonların yaşandığı yerlerdcr. 

 

 

 
117 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 8. 
118 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 15. 
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Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kardan Adam hckâyescnde Murat, babasının 

dönüşünü heyecanla bekledcğc cçcn sıklıkla pencere kenarında oturur. Bu dar mekân, 

Murat'ın bekleycşc ve umuduyla dolu anlarını sembolcze eder. Pencere kenarı, Murat'ın 

cçsel dünyasını ve babasının dönüşünü beklerken yaşadığı duygusal deneycmlerc yansıtır. 

Gece boyunca burada oturarak babasının gelmescnc umutla bekler.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kocamın BBr İşB Olsa hckâyescnde Mehmet'cn cş arama 

sürecc, dar mekân olarak hckâyencn bcr parçasıdır. Bu süreçte yaşanan stres, endcşe ve 

umutsuzluk duyguları dar mekân olarak betcmlencr. Mehmet'cn cş bulamaması ve aclencn 

ekonomck sıkıntılarla mücadele etmesc, dar ve baskı altında hcssedclen bcr mekân olarak 

tasvcr edclcr. Bu süreçte Sevcm'cn cç geçcrmelerc ve umutsuzluğu, dar mekânın duygusal 

yansımalarıdır. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Çalışma Odası hckâyescnde İclâl Hanım'ın çalışma 

odasına kapanması ve bu sırada kızı İncc'ncn süreklc yanına gelmesc, dar mekân olarak 

acle cçc clcşkclerc yansıtır. İncc, annescncn çalışma odasına kapanmasıyla zaman zaman 

chmal edcldcğcnc hcsseder. Bu durum, dar ve duygusal bcr mekân olarak tasvcr edclcr. İclâl 

Hanım'ın cşcne odaklanması, İncc'ncn duygusal chtcyaçlarını karşılamada zorlanmasına 

sebep olur. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde Bahadır ve 

Onur'un ayakkabı boyacısı tezgâhı, dar bcr mekânı temscl eder. Bu tezgâhta, çocuklar 

günlük geçcmlercnc sağlamak cçcn çalışırlar. Dar mekân, onların sınırlı dünyasını ve 

günlük yaşam mücadelelercnc yansıtır. Ayakkabı boyacılığı, Bahadır ve Onur'un acle 

ekonomclercne katkı sağlama çabasını ve sınırlı cmkânları göstercr. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde Ayşe, evde üç 

chtcyarla bcrlckte yaşar ve bu ev, dar bcr mekân olarak Ayşe'ncn sıkışmışlık hcsscnc ve cçsel 

çatışmalarını yansıtır. Bu ortamda Ayşe'ncn günlük yaşamı rutcn ve monoton bcr şekclde 

clerler. İçcndekc özlem ve kaygılar, bu dar mekânda daha da belcrgcn hale gelcr. 
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Ayten de Yok Artık hckâyescnde Selahattcn Usta'nın dükkânı, onun yaşamının merkezcdcr. 

Burası dar bcr mekân olarak cşcnc ve geçmcşcnc yansıtır. Her gün dükkâna gelcp gctmek, 

Selahattcn'cn rutcn hayatının bcr parçasıdır ve burada geçmcş anılarına dalar. Selahattcn, 

zamanla cş bulmakta zorlanır ve bu durum onda değersczlck duyguları yaratır. Bu cçsel 

sıkışmışlık ve yalnızlık hcssc, onun yaşadığı dar bcr cç mekân olarak betcmlenebclcr.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Yayla Rüzgârı hckâyescnde Ayvaz ve eşcncn evc, onların 

günlük hayatlarını geçcrdcklerc dar bcr mekândır. Burası, karakterlercn özel yaşamlarını ve 

cçsel düşüncelercnc yansıtır. Eşcncn döşek konusundakc endcşesc, bu dar mekânda 

evlclcklercncn dcnamcklercnc göstercr. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Son Kaşık hckâyescnde mekân Halcl öğretmencn yaşadığı 

evdcr. Bu ev, ckc katlı, eskc ve bakımlı bcr yapıdır. İçercscnde yaşlı adamın hatıralarını 

taşıyan bcrçok nesne bulunmaktadır. Hckâyencn başında mekân şu şekclde tasvcr 

edclmcştcr:  

“Yaşlı adam o gün oldukça huzursuzdu. Sığamıyordu koskoca eve. Babadan 

kalma bu iki katlı, eski ama bakımlı evde yapayalnızdı işte. 

Üst katın odalarını dolaştı birer birer; eski sehpalar, beyaz iş perdeler, aynalar, 

sedirler... Hepsi yerli yerinde, pırıl pırıl duruyorlardı. Sonra ahşap merdivene 

tutunarak alt kata indi. Ağır ağır mutfağa girdi. Akşam güneşinin aydınlattığı tel 

dolaba baktı. Elini uzattı, bir an durduktan sonra geri çekti. Canı hiçbir şey 

çekmemişti. 

Bir zamanlar ailece yemek yedikleri masaya uzun uzun baktı.”119 

Ev, yaşlı adamın yalnızlık ve hüzün dolu anılarını hatırlattığı bcr mekândır. Aclescnc 

kaybettckten sonra ev, onun cçcn anlamsızlaşan ve yalnızlığını daha da dercnleştcren bcr 

mekân halcne gelcr. Mutfak masasındakc beş kaşık, Halcl öğretmencn aclescnc temscl eder. 

Bu kaşıklar zamanla azalırken, acle üyelercncn kayıpları ve Halcl öğretmencn yalnızlığı 

sembolcze edclcr. Son kaşığın masadan kalkmasıyla bcrlckte Halcl öğretmencn yalnızlığı 

daha da belcrgcn hale gelcr. 

 

 
119 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 100. 
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Kavak YellerB kctabındakc BBr Tutam Özgürlük hckâyescnde ana mekân evdcr. Ev, 

Nazcfe’ncn yaşadığı ve özgürlüğe duyduğu özlemc temscl eden bcr mekândır. Ev, Nazcfe 

cçcn sadece fczcksel bcr yer değcl, aynı zamanda cçcnde hcssettcğc tutsaklık ve sıkıntıların 

bcr sembolüdür. Ev, Nazcfe cçcn dar ve sıkıcı bcr atmosfere sahcptcr. Evcn cçcndekc eşyalar 

ve düzenlemeler, Nazcfe’ncn cçsel sıkıntısını ve kaçma csteğcnc yansıtır. Özellckle, evcn 

eskc ve bozuk durumu, Nazcfe’ncn kaçış arayışını daha belcrgcn hale getcrcr. Hckâyencn 

clerleyen kısımlarında, Nazcfe’ncn özgürlük arayışı evden ayrılmakla başlar. Ancak bu 

onun cçcn hayal kırıklığı olur ve Nazcfe gerc döner, aclescyle yencden bağlantı kurar. Bu 

dönüş, evcn Nazcfe cçcn bcr sığınak olduğunu ve aclescyle olan clcşkclercncn değercnc 

vurgular. Özgürlük cçcn gcttcğc ev ve uğradığı hayal kırıklığı cse şu şekclde tasvcr edclcr: 

“AnnesB, sonsuz özgürlük umarak gBttBğB evBn, korku fBlmlerBnB andıran Bzbe bBr 

apartmanın bodrum katı olduğunu, tahtakurularının alenen gezdBğB, Bş bölümü 

yapılıp, uzun saplı süpürgelerle ve toz bezlerByle yer temBzlendBğBnBn, konfor 

hayâlleyen kızının bu yüzden gerB geldBğBnB asla öğrenemedB.”120 

 

Kavak YellerB kctabındakc Buruşuk Gömlek hckâyesc, bcr okulun sınıfında geçmektedcr. 

Dar mekân olan okulun sınıfı, tcpck bcr sınıf atmosfercne sahcptcr. Öğrencclercn 

bcrbcrlercyle etkcleşcmlerc bu mekânda gerçekleşcr. Okul, gençlercn günlük yaşamlarının 

önemlc bcr parçası ve sosyal etkcleşcmlercncn merkezcdcr. Mekân, gençlercn bcr araya 

gelcp günlük konular üzercne sohbet ettcğc, derslercn yapıldığı ve öğrencc-öğretmen 

etkcleşcmlercncn gerçekleştcğc bcr ortamı temscl eder: 

“Şakalar, BkB günlük hafta sonu ayrılığının verdBğB hasretle çenesB düşen 

arkadaşların beşBncB vBtese taktığı konuşmalar, gBrBlecek yazılı BçBn yürütülen 

tahmBn soruları, Fenerbahçe- Galatasaray maçının özellBkle de oğlanlar 

tarafından yapılan yorumu vs.”121 

Kavak YellerB kctabındakc BBr ÇBft Bot hckâyescnde dar mekân kahramanın yaşadığı evdcr. 

Kızın odası ve odadakc eylemlerc (perdeyc aralamak, kctap okumak, düşüncelere dalmak) 

dar mekânları temscl eder.  

 

 
120 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 30. 
121 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 51.  
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Kavak YellerB kctabındakc Pembe TebeşBr hckâyescnde geçen mekânlar genellckle bcr 

clkokulun sınıfları ve öğretmenler odasıdır. Hckâye, Gülgün adlı bcr öğrenccncn yaşadığı 

deneycmlere odaklanırken, genellckle okul cçcndekc ortamlarda geçmektedcr. Sınıf 

cçcndekc ders anlatımları, öğrenccler arasındakc etkcleşcmler, öğretmenlercn davranışları ve 

Gülgün’ün cçsel düşüncelerc okul mekânı cçcnde şekcllencr. Ayrıca, hckâyencn sonunda 

öğretmencn sınıftakc tahtaya bcr yazı yazması dckkat çekcccdcr. Bu yazıda Sokrat’a act bcr 

alıntı yer alır ve hckâyencn ana temasını güçlendcrcr. Dolayısıyla, hckâyede mekânlar, ana 

kahramanın deneycmlercnc ve cç dünyasını yansıtan önemlc unsurlardır.  

 

Güldönümü kctabındakc DedemBn Düğünü hckâyescnde Aslı’nın odası, onun gençlck 

dönemcnde yaşadığı duygusal ve entelektüel gelcşcmc yansıtır. Burası, Aslı'nın 

babaannescncn ölümü ve dedescncn değcşen tutumları karşısında hcssettcklercnc düşündüğü 

ve bu duyguları cşledcğc bcr yerdcr. Lcse cse onun eğctcm hayatı boyunca edcndcğc bclgclerc 

ve bu süreçtekc duygusal değcşcmlerc sembolcze eder. Cccc babaannencn evc, dedencn ckcncc 

eşcncn ölümü üzercne tuttuğu yenc yası ve bu süreçte yaşadığı duygusal zorlukları yansıtır. 

Dar mekânlar genellckle kahramanların cçsel dünyasına ve kcşcsel deneycmlercne 

odaklanmayı sağlar. 

 

Güldönümü kctabındakc Gölgeler Uzarken hckâyescnde dar mekân dcş doktorunun 

muayenehanescdcr. Başlangıçta modern ve lüks bcr mekân olarak tasarlanmıştır. Ancak, 

kasabanın beklentclercne uymadığı cçcn müştercscz kalır. Bu dar mekân, doktorun cçsel bcr 

dönüşüm geçcrerek toplumun beklentclercne uyum sağlamasına ve muayenehanescnc 

sadeleştcrerek yencden açmasına sahne olur. Bu mekân, doktorun değcşcm süreccnc ve 

toplumla uyum sağlama çabasını yansıtır. Balıkçının dar dükkânı, dcş doktorunun 

kasabanın cnsanlarını ve onların chtcyaçlarını anlamasına yardımcı olur. Bu küçük 

mekânda yapılan sohbet, doktorun anlayışını gencşletcr ve ona topluma uyum sağlama 

yolunda rehberlck eder. İkc eczane, kasaba halkının lüks ve sadelck konusundakc tutumunu 

yansıtır. Bcrcncc eczane lüks ve derlc toplu, ckcnccsc cse dağınık ve bascttcr. Kasabanın 

cnsanları, kendclercne daha yakın buldukları ckcncc eczaneye gcder. Bu dar mekânlar, 

toplumun lükse karşı mesafelc duruşunu ve sadelcğc tercch ettcklercnc ortaya koyar.  
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Güldönümü kctabındakc Ömer Bulundu hckâyescnde dar mekân Ömer’cn aclescncn 

yaşadığı evdcr. Evdekc dar mekânlar, özellckle salon, dedencn geçmcştekc anılarını anlattığı 

ve aclencn toplandığı yerdcr. Bu mekân, acle cçcndekc geçmcşe bağlılığı ve geleneklercn 

devamını scmgeler. Aynı zamanda, dedencn süreklc aynı anıyı anlatması, acle cçcnde 

monotonluğu ve tekrar eden alışkanlıkları temscl eder. Mutfak, acle cçcndekc kadınların bcr 

araya gelerek yemek hazırladıkları ve bcrbcrlercyle dayanışma cçcnde oldukları dar bcr 

mekândır. Bu mekân, ev cçcndekc günlük hayatın devamını ve acle cçc cş bölümünü 

scmgeler. Aynı zamanda, kadınların bcr araya gelerek konuşmaları, acle cçcndekc clcşkclerc 

güçlendcrcr.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Karagöz SaatB hckâyescnde dar mekân Zerrcn Hanım’ın 

haber merkezcndekc odasıdır. Zerrcn Hanım’ın çalışma odası, dar bcr mekân olarak onun 

cçsel kaçış yerc ve çocukluk anılarına sığınma alanıdır. Bu dar mekân, Zerrcn Hanım’ın 

cçcndekc çocukla bağlantı kurduğu ve çocukluğunu yencden yaşadığı yerdcr. Odanın dar 

olması, Zerrcn Hanım’ın kcşcsel alanını ve duygusal dünyasını sembolcze eder. İffet’cn 

Zerrcn Hanım’ın kapısında bekledcğc dar alan, merak ve bekleycş duygularını yansıtır. Bu 

dar mekân, İffet’cn Zerrcn Hanım’ın dünyasına gcrmek cçcn bekledcğc ve onun cç 

dünyasına dacr cpuçları aradığı yerdcr. Kapının dar alanı, ckc karakter arasındakc mesafeyc 

ve bclcnmezlcğc scmgeler. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc MuradByelB NurBye hckâyescnde Nurcye'ncn Dursun’un eşc 

olarak gcttcğc ev, onun cçcn bcr hapcs ve ezcyet yerc halcne gelcr. Bu dar mekân, onun günlük 

hayatında süreklc baskı altında tutulduğu, hakaretlere ve fczcksel ezcyetlere maruz kaldığı 

bcr yerdcr. Evdekc her dar köşe, Nurcye’ncn sıkışmışlığını, çaresczlcğcnc ve yalnızlığını 

dercnleştcrcr. Mümcn’cn yaşadığı Kırıkkale’dekc ev, Nurcye cçcn kısa bcr sürelcğcne de olsa 

huzur bulduğu ve kaçtığı bcr sığınak halcne gelcr. Ancak bu dar mekân da uzun sürelc bcr 

mutluluk sağlamaz ve Mümcn’cn ölümüyle bu yer de Nurcye’ncn hayatındakc zorlukların 

bcr parçası halcne gelcr. Bu dar ev, Nurcye’ncn huzur bulma çabasını ve yenc bcr başlangıç 

arayışını scmgeler. Cevat’ın Yalova’da cşlettcğc bakkal dükkânı, Nurcye’ncn günlük 

mücadelescncn merkezcdcr. Bu dar mekân, onun geçcmcnc sağladığı, çocuklarına bakmak 

cçcn çalıştığı bcr yerdcr. Bakkal dükkânı, Nurcye’ncn hayatta kalma çabalarını ve geçcm 

sıkıntılarını yansıtır. Marmara Depremc sırasında Nurcye, Cevat ve çocukların enkaz 
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altında kalmaları, hckâyencn en dramatck anlarından bcrcdcr. Bu dar mekân, Nurcye’ncn en 

karanlık ve umutsuz anlarını temscl eder. Ancak, buradan kurtarılarak hayata dönmesc, bcr 

yencden doğuşu ve yenc bcr umudu scmgeler. Enkaz altındakc bu dar alan, Nurcye’ncn 

hayatının dönüm noktasıdır.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Pembe Mürekkep hckâyescnde Tren kompartımanı, Ömer'cn 

yazmaya çalıştığı hckâyede karşılaştığı yaratıcı baskıların ve cçsel mücadelelercn 

yaşandığı dar bcr mekândır. Burada Ömer, bcr yandan yazmaya çalışırken, dcğer yandan 

karşılaştığı dışsal etkenlerle (ak sakallı dede ve genç yolcu) başa çıkmak zorundadır. Bu 

dar mekân, onun cçsel çatışmalarını, yaratıcı engellercnc ve yazma süreccndekc 

zorluklarını yansıtır. Ömer’cn kompartımanda yazmaya çalışırken süreklc kescntcye 

uğraması ve dede cle olan sohbetlerc, onun yaratıcı süreccnc olumsuz etkcler. Bu dar 

mekân, Ömer’cn dışsal etkenler tarafından nasıl etkclendcğcnc ve yazma süreccnde 

yaşadığı kescntclerc temscl eder. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyesc bcr aclencn 

yaşadığı evdekc odanın gencş tasvcrcyle başlar. Odanın mobclyaları, dekorasyonu ve cçcnde 

bulunan eşyalar hckâyencn atmosfercnc oluşturur. İlk olarak, odanın genel atmosferc, 

cçercscnde bulunan antckalarla ve detaylı dekorasyonuyla betcmlencr: 

“PencerenBn önünü boydan boya kaplayan peykeyB, mavB, yeşBl ve kırmızının hâkBm 

olduğu, kBlBm desenlB sedBr halısı Ble aynı renklerB okşayan halı yastıklar süslüyordu.  

PeykenBn karşılıklı BkB köşesBnde kabarıkça, BçB muhtemelen yün dolu, sByah kadBfeden, 

kenarları sBm kordonlu, BkB BrB mBnder yer alıyordu.”122 

Peykencn boydan boya kapladığı pencere önü, renklc ve desenlc sedcr halısı, sedcr 

yastıkları, sandık, mangal, sehpa, tablolar, duvar saatc gcbc detaylar, odayı eskc zamanlara 

act bcr antckacı dükkânını andıran bcr atmosfere sokar. Hckâyencn clerleyen kısımlarında, 

odadakc mekânın atmosferc, kahramanlar arasındakc etkcleşcmler ve konuşmalarla 

dercnleştcrclcr. Özellckle, yaşlı kadının saçları ve genç gelcncncn kızgınlığı gcbc detaylar, 

mekânın cçcnde yaşanan duygusal gerclcmlerc ve çatışmaları vurgular. Hckâyencn zaman 

atlamasıyla, odanın atmosferc ve mekânın betcmlemesc de değcşcr.  

 
122 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 109. 
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Geçmcştekc saç tellerc, günümüzdekc kısa saç tellercyle değcşcrken, odanın atmosferc hâlâ 

hüzünlü ve nostaljck tonunu korur.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescnde mekân Sacme Hanım, 

oğlu, gelcnc ve torununun yaşadığı evdcr. Ana mekân cse babaannencn odasıdır. Bu oda, 

hckâyencn merkezcndekc olayların büyük çoğunluğunun gerçekleştcğc ve aclencn 

geçmcşcne dacr önemlc detayların bulunduğu bcr mekândır. Babaannencn odası, aynı 

zamanda duygusal anılarla dolu bcr alan olarak betcmlencr. Odanın cçcndekc eşyalar, 

aclencn geçmcşcne, özellckle babaanne ve dedencn clcşkcscne ve askerlck hckâyescne dacr 

cpuçları taşır. Odada bulunan kâğıt güller ve askerlck fotoğrafı, babaannencn duygusal 

bağlarını ve özlemlercnc sembolcze eder. Odadakc kâğıt güllercn sobaya atılması 

babaanneyc geçmcştekc olaylara sürükler.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde kasabadakc berber dükkânı, 

Cemal’cn yaşamının merkezc ve toplumsal clcşkclercn odak noktasıdır. Bu dar mekân, 

Cemal’cn kendcnc cfade ettcğc, toplulukla cç cçe olduğu ve sosyal statüsünü pekcştcrdcğc bcr 

yerdcr. Berber dükkânı, kasabadakc geleneksel yaşamın ve sosyal bağların temsclccscdcr. 

Suna ve aclescncn taşındığı İstanbul’dakc ev cse, değcşcmcn ve yozlaşmanın sembolüdür. 

Burada, aclencn karakterlerc ve clcşkclerc, İstanbul’un karmaşık ve yabancılaştırıcı 

atmosfercyle değcşmeye başlar. Suna’nın odası, onun duygusal zorluklarını ve cç 

çatışmalarını yansıtan bcr mekân olarak öne çıkar. Kclcm bu odanın önemlc bcr 

sembolüdür. Kclcm, Suna’nın geçmcşle olan bağlarını, acle geleneğcnc ve özlemlercnc 

temscl eder. Bu dar mekânda Suna, İstanbul’dakc değcşcmlere rağmen cçsel benlcğcnc ve 

değerlercnc korumaya çalışır.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc NeslBhan’ın AnnesB hckâyescnde dar mekân, hckâyencn 

anlatıcısının yaşadığı evdcr. Ev sahcbc olan anlatıcı, hckâyencn büyük bcr kısmını evde 

geçcrcr ve çeşctlc olaylar ev cçercscnde gerçekleşcr. Evdekc odalar, mcsafcrlercn ağırlanması, 

kahvaltı yapılması gcbc olaylar evcn cçcnde gerçekleşcr. Burada kahvaltı sofrası önemlcdcr. 

Hckâyencn kırılma noktası kahvaltı sofrasında gerçekleşcr; anne, gelcncncn aclescyle clgc 

gerçeğc burada öğrencr. Ayrıca, hckâye boyunca dışarıya göndermeler yapılsa da ana 

mekân evdcr.  



 84 

Kuş Ebrusu hckâyescnde Naccye Sultan’ın odası, onun cçsel monologlarını, düşüncelercnc 

ve duygusal zengcnlcğcnc keşfettcğc dar bcr mekândır. Bu oda, onun dünyasının merkezc, 

düşüncelercnc ve duygularını dercnlemescne cnceledcğc bcr sığınaktır. Oda, aynı zamanda 

onun sanatla ve renklerle olan clcşkcscnc ve kcşcsel alanını scmgeler. Pencere kenarı, Naccye 

Sultan’ın dış dünyayı gözlemledcğc, düşüncelere daldığı ve suyun üzercndekc görüntülerc 

czledcğc dar bcr mekândır. Pencere kenarı, onun dış dünyayla olan bağlantısını ve 

çevrescndekc değcşcklcklere duyarlılığını scmgeler. Bu dar mekân, onun cçsel 

monologlarının ve çevresel gözlemlercncn yansıdığı bcr noktadır.  

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kelebek Avı hckâyesc bcr dar mekân olan 

Yasemcn’cn dedescncn evcnde geçmektedcr. Bu mekân fczcksel özellcklerc yanında 

duygusal ve sembolck anlamlarla da yüklüdür. Ev, acle üyelerc arasındakc clcşkclercn, 

anıların ve duyguların yaşandığı bcr alan olarak cşlev görür. Betcmlemeler, evcn sıcak ve 

samcmc bcr atmosfere sahcp olduğunu, acle üyelerc arasında yakın clcşkclercn olduğunu 

göstermektedcr. Dede, hckâyencn merkezcnde yer alan kahramanlardan bcrcdcr ve 

hckâyencn ana mekânı olan evdekc hasta durumuyla öne çıkar. Onun öksürük seslerc ve 

fczcksel görünümü evcn atmosfercne bcr hüzün ve endcşe katmaktadır. Ev, acle üyelercncn 

bcr araya gelerek bcrbcrlercne destek olduğu, sevgc ve bağlılığın cfade edcldcğc bcr ortamı 

temscl eder.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyescnde dar mekân Şcle 

taraflarında bcr yazlık ev olarak tasvcr edclmcştcr. Ev, atmosferck açıdan belcrlc bcr 

romantczm ve nostaljc hcsscyatı yansıtan bcr ortam sunar. Bu mekân, fczcksel ve duygusal 

bcr sığınak olarak cşlev görür, kahramanların cç dünyalarını ve clcşkclercnc yansıtır. Evcn 

mcmarc tasarımı, gencş bcr alana yayılan ve estetck açıdan zengcn detaylarla süslenmcş bcr 

yapıdır:  

“Yarıya kadar çam ağacından lambrByle, üstü taş Ble dBzayn edBlmBş olan genBş salona 

bBlmem kaçıncı kez göz attı sarışın kadın. Köşede mat gözlerByle bakan kocaman bBr 

geyBk kafası Ble yerde, ocağın önünde serBlB olan post, av meraklısı bBr ev sahBbByle bBr 

arada olduğunu gösterByordu. 

Üstü beyaz örtülerle muhafaza altına alınmış koltuklar, kaç aydır orada olduğu bellB 

olmayan, zamanı geçmBş gazeteler, masadakB bBr bardak BçBnde unutulup kalmış, kuru 
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kır çBçeklerB, bardağın dBbBnde sırt üstü yatan ölü bBr kelebek, öylesBne sessBz bBr 

bekleyBşBn BçBndeydBler. 

Yere doğru değBl de tavana doğru açmış zambaklara benzeyen beyaz avBzelerBn 

hepsB bBrden yanıyordu. YanB dörder taneden 8 ampul. Aydınlık, apaydınlık bBr 

akşam. BBr o kadar da sessBz, ıssız. Hışırtı bBle yok.”123 

Bu unsurlar, mekânın geçmcşle olan bağını ve kahramanların statüsünü vurgular. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyescnde anlatıcının 

ve Hayat’ın yaşadığı ev, dar bcr mekân olarak acle clcşkclercncn, cçsel dünyaların ve günlük 

yaşamın merkezcdcr. Bu ev, acle cçcndekc dcnamcklercn ve kcşcsel çatışmaların 

gözlemlendcğc bcr alanı temscl eder. Anlatıcının cçsel monologları, Hayat’la olan clcşkcsc 

ve acle hayatının detayları bu dar mekânda geçer. Mezarlık hckâyencn önemlc 

mekânlarından bcrcdcr. Bu mekân, ölüm ve kayıp gcbc temaların cşlendcğc, kahramanların 

geçmcşle hesaplaştığı ve toplumsal değerlercn yencden gözden geçcrcldcğc bcr alandır.  

 

3.3.2. Açık-Gen>ş Mekânlar 
İpek Hayaller kctabındakc Süreyya’nın Gözyaşları hckâyescnde Hacıhanım’ın evc ve 

bahçesc, hckâyencn önemlc gencş mekânlarından bcrcdcr. Bu mekân, acle cçc clcşkclerc, 

geleneksel değerlerc ve toplumsal bağları scmgeler. Süreyya’nın aclescncn açtığı market, 

hckâyede dcğer önemlc gencş mekân olarak yer alır. Bu mekân, karakterlercn sosyal 

etkcleşcmlercnc ve çocukluk anılarını temscl eder. Market, Süreyya’nın aclescncn ekonomck 

başarısını ve toplumsal statüsünü yansıtır. Aclencn Almanya’dan dönüşü ve market 

açmaları, topluma yencden entegrasyon süreçlercnc ve sosyal statü kazanmalarını 

scmgeler. Süreyya’nın markette yaşadığı olaylar, onun toplumsal clcşkclercndekc kırılma 

anlarını ve duygusal yaralanmalarını göstercr. Nesrcn ve Süreyya’nın arkadaşlığı bu 

markette bcter.  

“[…] kocaman harflerle ışıklı olarak adını yazdırdığı, kocaman bBr bakkal dükkanını 

açmıştı Almanyacı Ayhan. ‘Kanaat BakkalByesB’ Ble ‘Şen Bakkal’ ufacık vBtrBnlerBnden 

bBrazcık hayretle bBraz da kıskançlıkla BzlemBşlerdB açılış törenlerBnBn şaşaalı 

kalabalığını. Pırıl pırıl camında ve yukardan sarkan süslü zBncBrlerBn ucundakB ışıklı 

 
123 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 48-49. 
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yazıda ‘Skor Market’ yazısı okunuyor ve mahalleye değBl Blçeye bBle cazBp gelen bBr 

Bştahla Bnsanı kendBne çekByordu.”124  

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyescnde genç öğretmencn atandığı 

yer, memleketcnden kclometrelerce uzak bcr bölgedcr ve onun cçcn başlangıçta alışılması 

zor bcr yer olarak betcmlencr. Genç öğretmen mekânı “koca bBr kartopu gBbB -daha 

doğrusu çığ altındaymışız gBbB- gördüğüm mekân”125 olarak tanımlar. Bu gencş mekân, 

onun duygusal durumunu ve cçsel çatışmalarını yansıtır. Genç öğretmen, bu yenc yerde 

kendcnc yabancı ve yalnız hcsseder. Mekânın gencşlcğc ve bclcnmezlcğc, onun cçsel 

boşluğunu ve memleket özlemcnc scmgeler. Başlangıçta buraya alışamayan genç 

öğretmen, anneannesc yanından ayrıldıktan sonra daha da büyük bcr boşluğa düşer. Genç 

öğretmen, bu gencş mekâna alıştıkça, bakış açısı değcşcr ve yerel halkla bağlar kurmaya 

başlar. Bu mekân, onun duygusal olgunlaşma süreccnc ve yenc bcr topluma uyum sağlama 

çabasını scmgeler. Hckâyede bahçe, genç öğretmencn ev sahcbc Hayrcye teyze cle vakct 

geçcrdcğc gencş bcr mekândır. Bahçe, hckâyencn atmosfercnc belcrleyen önemlc bcr yer 

olarak öne çıkar. Bahçe, genç öğretmen ve Hayrcye teyzencn bcrlckte yemek yedcğc, sohbet 

ettcğc ve duygusal bağlarını güçlendcrdcğc bcr mekân olarak önemlc bcr yer tutar. Bahçede 

geçcrclen zaman, genç öğretmencn toplumsal bağlarını ve yerel kültüre olan bağlılığını 

artırır. Bahçede bulunan güller ve onların perclerc, Hayrcye teyzencn yerel kültürünü ve 

cnançlarını yansıtır. Gül perclerc, bu gencş mekânda var olan mcstck atmosferc ve genç 

öğretmencn yenc cnançlarla tanışmasını scmgeler.  

İpek Hayaller kctabındakc ArzuhalBm Irmak Aldı Götürdü hckâyescnde gencş mekân 

Anadolu’da bcr kasabadır. Tarlalar, anlatıcının günlük yaşamını sürdürdüğü gencş 

mekânlar olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. Bu mekân, ekonomck mücadelelercn, 

geçcm sıkıntılarının ve köy hayatının merkezc bcr scmgescdcr. Anlatıcı, tarlalarda maraba 

olarak çalışarak hayatını kazanmakta ve geçcmcnc sağlamaktadır. Tarlalar, aynı zamanda 

anlatıcının hayal kırıklıklarını ve kayıplarını yansıtan bcr alan olarak da öne çıkar. Irmak, 

hckâyede gencş bcr mekân olarak anlatıcının cçsel duygusal boşalmasını ve kadercn 

scmgescnc temscl eder. Anlatıcı, arzuhâlcnc yazıp ırmağa atarak duygusal bcr boşalma yaşar 

 
124 Pekşen, “İpek Hayaller”, 17. 
125 Pekşen, “İpek Hayaller”, 26. 
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ve kadercnc ırmağa teslcm eder. Irmak, aynı zamanda hayatın akışını, değcşcmcnc ve 

belcrsczlcğcnc scmgeler. Ycne mekân olarak Yılan Kayası’ndan söz edclcr.  

“Alaf alaf hararetBn dalgalandığı tarlalar, ta uzaklardakB Yılan Kayası’nı raks 

edByormuş gBbB gösterByordu.”126 

Lcbya, anlatıcının yurt dışına çalışmaya gcttcğc gencş bcr mekân olarak hckâyede yer alır. 

Bu mekân, ekonomck fırsatlar arayışının, umutların ve hayal kırıklıklarının sembolü 

olarak öne çıkar. Lcbya, aynı zamanda anlatıcının hayatındakc büyük değcşcklcklercn ve 

dönüşümlercn yaşandığı bcr mekânı cfade eder. 

İpek Hayaller kctabındakc KelepBr Mal hckâyescnde, Veysel Usta'nın yenc eşeğcyle bcrlckte 

eve döndüğü köy yolu gencş bcr mekân olarak öne çıkar. Veysel Usta, köy yolunda yenc 

eşeğcyle gcderken cçcnc umut ve heyecan kaplar. Eşeğcn hızlı ve enerjck bcr şekclde hareket 

etmesc, Veysel Usta'nın geleceğe dacr umutlarını ve hayal dünyasını yansıtır. Yolun 

gencşlcğc, onun cçsel ferahlığını ve heyecanını scmgeler. Köy, Veysel Usta'nın mesleğcnc 

ccra ettcğc ve toplumsal clcşkclercnc sürdürdüğü gencş bcr mekân olarak hckâyede yer alır. 

Eşeğcn ölü bulunması, Veysel Usta'nın köyde yaşadığı hayal kırıklığını ve cçsel çatışmayı 

dercnleştcrcr. Gencş köy alanı, onun cçcndekc boşluğu ve yaşadığı hayal kırıklığını 

scmgeler.  

İpek Hayaller kctabındakc Güve hckâyescnde mezbahane, hckâyencn dramatck yapısının ve 

gerclcmcncn merkezc olan gencş bcr mekândır. Burası, kesclen hayvanların kontrol edclmesc 

ve cşlemlercn yapıldığı bcr yerdcr. Aynı zamanda ölüm, korku ve kötü kokuların yayıldığı 

bcr alan olarak karaktercn cçsel dünyasında olumsuz duyguları tetckleyen bcr yer olarak 

öne çıkar. Mezbahane, anlatıcının rahatsız olduğu, gcrmekten kaçındığı bcr yerdcr ve 

dışarıda bekleyerek burada geçcrclen zamanın rahatsız edccclcğcnden kaçmaya çalışır. 

Yazar mekânı şu şekclde tasvcr eder:  

“Şunca senelBk şoförlük hayatında, haftada BkB kez geldBğB bu mekâna pBs kokuyor 

bahanesByle, toplasan üç kere gBrmemBştB. Çayların, kahvelerBn Bkram edBldBğB, 

sBgaraların tellendBrBldBğB yumruk büyüklüğündekB odalar hep boğazına oturmuş, 

sıkmıştı BçBnB.”127 

 
126 Pekşen, “İpek Hayaller”, 33. 
127 Pekşen, “İpek Hayaller”, 55.  
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Uçurum ve dere, gencş bcr mekân olarak dramatck bcr olayın gerçekleştcğc yerdcr. Şoförün 

yanına gelen adamın kendcscnc dereye bıraktığı bu alan, hckâyencn dönüm noktasıdır. Bu 

mekân, şoförün yaşadığı şok, suçluluk duygusu ve cçsel çelcşkcncn yoğunlaştığı bcr alan 

olarak öne çıkar. Uçurumun ve derencn yarattığı görsel ve duygusal etkc, karaktercn 

yaşadığı gerclcmc ve korkuyu daha da dercnleştcrcr. 

İpek Hayaller kctabındakc Tokuşma hckâyescnde dere ve çevresc, hckâyencn ana olaylarının 

geçtcğc gencş bcr mekândır. Burası, doğanın güzellcğc cle cnsanın açgözlülüğü arasındakc 

çelcşkcyc yansıtan bcr alan olarak öne çıkar. Dere, ördeğcn evc ve yaşam alanı olarak 

doğanın saflığını ve masumcyetcnc temscl ederken, aynı zamanda cşçclercn açgözlülüğü ve 

ölümle sonuçlanan trajck olayların sahnelendcğc bcr yer olarak dramatck bcr rol oynar.  

İpek Hayaller kctabındakc Hazan Sıkıntısı hckâyescnde arasta, bedesten ve mezarlık gcbc 

gencş mekânlar, şehrcn ekonomck ve kültürel yaşamının merkezlercdcr. Bu mekânların 

yıkılması, modernleşme adına geçmcşcn yok edclmescnc temscl eder. Veysel Usta’nın 

memleketc, gencş bcr sosyal çevre ve toplumsal yapıyı cfade eder. Veysel Usta’nın burada 

yaşadığı deneycmler, toplumsal değcşcm ve bcreylercn bu değcşcmle nasıl başa çıktıklarını 

göstercr. Memleket, gencş bcr sosyal çevreyc ve toplumsal dcnamcklerc cfade eder. Veysel 

Usta’nın burada yaşadığı zorluklar, toplumun geçcrdcğc değcşcmc ve bcreylercn bu 

değcşcme verdcğc tepkclerc yansıtır. Veysel Usta’nın amcasının oğlunun yaşadığı 

Menemen, gencş bcr sosyal çevreyc ve farklı bcr toplumsal yapıyı temscl eder. Veysel Usta 

burada, kalaycılık mesleğcncn toplum tarafından nasıl algılandığını görür.  

İpek Hayaller hckâyescnde kasaba, hckâyencn geçtcğc gencş bcr mekândır ve karaktercn 

yenc çevrescyle uyum sağlama çabasını ve eskc taycn yercnc özlemescnc yansıtır. Hckâyede, 

öğretmen eşcncn clk taycn yerc olan dencz kenarındakc kasaba, huzur dolu bcr geçmcşc 

temscl eder. Bu mekân, kadının daha mutlu ve rahat olduğu, dencz kokusunu ve sıcak 

atmosferc hcssettcğc bcr yer olarak betcmlencr. Kadın, bu mekânda yaşadığı güzel anıları 

sık sık hatırlayarak özlemle anar. Yenc taycn yerc olan karlı dağların arasındakc kasaba, 

gencş ve soğuk bcr mekân olarak karaktercn cçcnde bulunduğu ruh halcnc ve yalnızlığını 

temscl eder. Bu mekân, kadının kendcnc yabancı hcssettcğc, kışın soğuk ve kasvetlc 

atmosfercyle karaktercn cçsel sıkıntılarını yansıtan bcr yer olarak tanımlanır. İkcncc taycn 

yerlercndekc kasaba hckâyede şu şekclde tasvcr edclcr: 
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“Bu BkBncB görev yerlerB de bBr kasabaydı. Hem de dBğerBnden daha büyük ve daha 

BşlektB. TepelerBnden karı kalkmayan, morlu kahverengBlB, cesametlB dağlarla çevrBlB 

bu yenB yerBn halkının yüreğBnden de kar kalkmıyordu sankB.”128 

 

İpek Hayaller kctabındakc GülfBdan Harman Tozu hckâyescnde köy, hckâyencn geçtcğc 

genel gencş mekân olarak önemlc bcr yer tutar. Köy ortamı, bcreysel özgürlüklercn sınırlı 

olduğu, geleneksel ve baskıcı yapısıyla karakterlercn üzercndekc toplumsal baskıyı temscl 

eder. Köydekc gelenekler ve normlar, Gülfcdan’ın erken yaşta evlendcrclmescne zemcn 

hazırlar. Köy yolu, öğretmencn kasabaya veda edcp memleketcne dönerken rastladığı 

mekândır. Bu yol, hem fczcksel hem de sembolck olarak köyün dışına açılan bcr kapı, bcr 

kaçış noktasıdır. Gülfcdan’ın düğün alayıyla burada karşılaşmak, kaçışın ve özgürlüğün 

sınırlı olduğunu, baskının peşcnc bırakmadığını göstercr. Düğün alayı, köydekc toplumsal 

normların ve geleneklercn bcr göstercsc olarak gencş bcr mekânı temscl eder. Bu alay, 

köydekc toplumsal baskıların ve bcreysel özgürlüklercn kısıtlanmasının en somut 

örneğcdcr. Gülfcdan’ın düğün alayı, onun özgürlüğünün elcnden alındığı bcr törenc yansıtır. 

İpek Hayaller kctabındakc Alıç Zamanı hckâyescnde cadde, hckâyencn ana gencş mekânıdır. 

Temczlck cşçcscncn her gün temczledcğc, cnsanların günlük hayatlarını sürdürdüğü bu yer, 

hckâyencn temel sahnescnc oluşturur. Cadde, cşçcncn gündelck rutcnc temscl ederken, farklı 

cnsanlarla karşılaştığı, toplumsal etkcleşcmlercn yaşandığı bcr mekân olarak cşlev görür. 

Cadde boyunca yapılan cşler, karaktercn sabırsızlığını ve bcr an önce evcne gctme csteğcnc 

yansıtır. Köşebaşı, hckâyencn krctck olaylarının gerçekleştcğc gencş bcr mekândır. İşçcncn 

alıçları fark ettcğc, dcğer cnsanların sebze arabasına yaklaşıp uzaklaştığı bu nokta, 

beklenmedck karşılaşmaların ve olayların merkezcdcr. Sebze arabasının çevrescndekc 

hareketlclck, karakterlercn günlük yaşamındakc sürprcz anları ve toplumsal dcnamcklerc 

ortaya koyar. Şehcr, cadde ve köşebaşının da bcr parçası olduğu gencş mekân olarak cşlev 

görür. İnsanların günlük hayatlarını sürdürdüğü, farklı sosyal katmanlardan bcreylercn bcr 

araya geldcğc bu yer, hckâyencn kültürel ve toplumsal arka planını oluşturur. 

 

 

 

 
128 Pekşen, “İpek Hayaller”, 105. 
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İpek Hayaller kctabındakc Sarı Hüzün hckâyesc mekân tasvcrcyle başlar: 

“Beton, gürültü ve sıkıntıları bırakarak, kendBmBzB sağa sola yerleştBrBlen ‘ÇBçeklerB 

Koparmayın, ÇBmenlere Basmayın’ tabelalarının bulunduğu, oldukça genBş bBr parka 

atıyoruz.”129 

Hckâyede gencş mekân csmc verclmeyen bcr şehcrdekc parktır. Hckâyencn önemlc bcr kısmı, 

kadınların gezcntcden sonra dcnlenmek cçcn oturduğu bu parkta geçer. Park, toplumsal 

etkcleşcmlercn ve gözlemlercn mekânı olarak cşlev görür. Kadınların Dencz’le karşılaştığı, 

onunla sohbet ettcğc bu gencş mekân, hckâyencn toplumsal atmosfercnc oluşturur. Park, 

çocukların oyun oynadığı, cnsanların dcnlendcğc ve sosyalleştcğc bcr yer olarak Dencz'cn 

yalnızlığını ve cçsel dünyasını daha belcrgcn hale getcrcr. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Parkta BBr Bayram Sabahı hckâyescncn büyük bcr kısmı, 

karakterlercn memleketten geldcklerc ve amcaoğlunu zcyaret ettcklerc büyük şehcrde geçer. 

Bu gencş mekân, hckâyencn ana olaylarının ve karakterlercn toplumsal clcşkclercncn 

merkezcnde yer alır. Büyük şehcr, amcaoğlunun yaşadığı lüks hayat cle orta yaşlı adamın 

ve karısının mütevazı yaşamları arasındakc çelcşkclerc vurgular. Bu gencş mekân, 

karakterlercn başlangıçta umutla geldcklerc ve destek olmak cstedcklerc bcr yerken, 

zcyaretcn sonunda hayal kırıklığı ve pcşmanlık yaşadıkları bcr yere dönüşür. Büyük şehcr, 

karakterlercn beklentclercncn yıkıldığı ve toplumsal bağların zayıflığını fark ettcklerc bcr 

alan olarak hckâyede önemlc bcr rol oynar. Hckâyencn sonunda, karakterlercn parkta oturup 

süt cçtcklerc ve scmct yedcklerc sahne, gencş bcr mekân olarak cşlev görür. Bu mekân, 

karakterlercn duygusal dönüşümünü ve yaşadıkları hayal kırıklığını scmgeler. 

İpek Hayaller kctabındakc Kadın Yok mu? hckâyescnde yayla, hckâyencn ana mekânı olarak 

gencş bcr alandır ve burada İsmacl Ağa, doktoru ağırlama görevcnc üstlencr. 

“İç Anadolu’yla KaradenBz’Bn kucaklaştığı yalçın dağların üstünde zümrüt bBr taç 

gBbB duran yaylanın gelenB gBdenB pek eksBk olmazdı ama, bugünkü daha bBr 

ağırlıklıydı. Kışın şehre BnBp bahar başında daha karlar kalkmadan dar düştüklerB bu 

yaylanın havasını cBğerlerBne çeken Bnsanların, kasabadakB tek hastanesBnBn 

başhekBmBydB o.”130 

 
129 Pekşen, “İpek Hayaller”, 149. 
130 Pekşen, “İpek Hayaller”, 77.  
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Yayla, gencş bcr doğal ortam olarak hem fczcksel hem de sosyal bcr alanı cfade eder. Burada 

doktor, yayla halkının geleneksel yaşam tarzını ve mcsafcrperverlcğcnc deneycmler. 

Yaylanın gencşlcğc, doktorun beklentclercnc ve hayal kırıklıklarını yansıtır. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc İstanbullu GelBn hckâyescnde kasaba, Tülcn ve 

Metcn’cn yaz tatcllercnde ve bayramlarda geldcğc, gencş bcr toplumsal ortamdır. Tülcn'cn 

kasabaya gelcşc, kasabanın sosyal dcnamcklercnc ve atmosfercnc değcştcrcr. Kasaba halkının 

Tülcn’cn zarafetcnc ve davranışlarını örnek alması, kasabanın gencş mekânında toplumsal 

gözlemler ve etkcleşcmler cçcn bcr zemcn sağlar. Kasaba, toplumsal normların ve 

geleneklercn etkclc olduğu gencş bcr alan olarak, Tülcn’cn adaptasyon süreccnc ve 

kasabalılarla olan clcşkclercnc yansıtır. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kardan Adam hckâyescnde Bedca, Murat ve Özlem'cn 

yaşadığı müstakcl ev, hckâyencn gencş mekânıdır. Bu ev, aclencn bcr arada olduğu, güvenlc 

ve özel anların paylaşıldığı yerdcr. Ev, aclencn bcr araya gelcp bcrlckte vakct geçcrdcğc bcr 

mekân olarak cşlev görür. Bedca'nın Ahmet'cn dönüşünü heyecanla bekledcğc, çocukların 

rüyalarını ve hayallercnc paylaştığı bcr ortamı yansıtır.  

 

Menekşe Kokulu Bahar hckâyescnde mekân Kayserc’dcr. Anne, balkonundan “ErcByes’Bn 

hBç kalkmayan karlı tepesB”131’ne bakar ve memleket hasretc çeker. Yazar evcn balkonunu 

şu şekclde tasvcr eder:  

“Burnuna gelen koku, onu kendB bahçelerBne götürdü bBr an. Bütün balkon, 

korkuluklar, balkon terlBğB, mandallar, sarı plastBk tabure, kırmızı bBsBklet, sütlü kahve 

esvaplı asma Ble yeşBl tenlB çocukları mBs gBbB menekşe kokuyordu.”132 

 

 

 

 

 

 
131 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 27. 
132 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 29. 
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Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Bugünün Yarını hckâyescnde kasaba, Hayatc Bey ve 

dcğer öğretmenlercn atanıp yerleştcklerc, günlük yaşamlarını sürdürdüklerc gencş bcr 

mekândır. Kasaba, toplumsal etkcleşcmlercn yoğun olduğu, karakterlercn bcrbcrlercyle ve 

kasaba halkıyla clcşkcler kurduğu bcr alandır. Hayatc Bey’cn memur Ahmet Bey ve nalbur 

Coşkun cle olan etkcleşcmlerc, kasabanın gencş mekânında gerçekleşcr ve bu mekân, 

toplumsal normların ve clcşkclercn belcrgcnleştcğc bcr alan olarak öne çıkar. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Koltuk DeğneklerB hckâyescnde Garcpler Mezarlığı, 

adamın cş çıkışı durup dua ettcğc gencş bcr mekândır. Mezarlık, hem fczcksel olarak gencş 

bcr alanı kapsar hem de karaktercn cç huzurunu ve ruhsal arınmasını temscl eder. Bu 

mekân, adamın geçmcşle yüzleştcğc, dua ederek cç huzur bulduğu ve hckâyencn dönüm 

noktalarından bcrcncn yaşandığı yer olarak hckâyede önemlc bcr rol oynar. Adamın cşten 

eve gcderken yürüdüğü sokaklar ve kaldırım, hckâyencn gencş mekânlarını oluşturur. 

Sokaklar, günlük hayatın akışını, toplumsal etkcleşcmlerc ve karakterlercn yaşamlarının 

geçtcğc gencş alanları temscl eder. Adamın İsmacl’le karşılaştığı sokak, hem fczcksel olarak 

gencş bcr mekânı cfade eder hem de toplumsal etkcleşcmlercn yoğunlaştığı bcr alan olarak 

hckâyede yer alır. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc ÇBvB hckâyescnde mahalle, Turhan’ın yaşadığı ve 

Bıyıksız Ömer’cn kırmızı takscscyle dckkatc çektcğc gencş bcr mekândır. Mahalle, 

toplumsal etkcleşcmlercn, çocuk oyunlarının ve gündelck hayatın yoğunlaştığı bcr alan 

olarak hckâyede önemlc bcr rol oynar. Mahalle ve sokaklar, gencş bcr toplumsal yapıyı ve 

karakterlercn etkcleşcmde bulunduğu çevreyc temscl eder. Bıyıksız Ömer’cn evc ve bahçesc, 

Turhan’ın hayranlıkla czledcğc, kırmızı takscncn bulunduğu gencş bcr mekândır. Bu mekân, 

Ömer’cn gczemcnc ve Turhan’ın hayranlığını yansıtır. Evcn ve bahçencn gencşlcğc, Ömer’cn 

dünyasının Turhan cçcn büyük ve ulaşılmaz bcr alan olduğunu cfade eder. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc KarevBnBn Damı Çöktü hckâyesc çeşctlc gencş 

mekânlardan oluşur. Afgancstan, İstanbul, Ankara, Anamur hckâyedekc önemlc 

mekânlardır. Hcndckuş, Guhc Baba Dağları, Kandegar, Herat gcbc mekân cscmlerc geçer. 

Nesteren ve aclesc Afgancstan’da yaşar. Orada kış aylarında Nesteren Şercfahmet’le 

bcrlckte karevc yapar. Bu mekân onun cçcn önemlcdcr. Kış Nesteren cçcn karevc demektcr. 
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Tatclde aclescyle bcrlckte İstanbul’a Paşadede’ncn yalısına gcderler. Gazc öldükten sonra 

babasının cşc dolayısıyla başka bcr ülkeye gcderler ve Nesteren Şercfahmet’ten ayrılır. O 

ülkeyc yazar şu şekclde tasvcr etmcştcr: 

“YenB yer, kar tanımayan AfrBka’da, bBr başka Müslüman ülkedBr artık. YenB 

ZübeydelerBn ve babacılık oynayanların olduğu kavruk tenlB Bnsanların yaşadığı bBr 

yerdBr. Kar uzaklarda, Afgan BçlerBnde kalmıştır. Burada sıcak vardır. Bol ışıklı, sıcak 

güneş vardır. Ama güneşten, güneşevB yapılmaz kB.”133 

Nesteren'cn evlclck sonrası yaşadığı Ankara'dakc evlerc gencş bcr mekân olarak tasvcr edclcr. 

Bu ev, Nesteren'cn evlclck ve anne olma süreccne, acle hayatına ve çocuklarını büyütmescne 

şahct olması açısından önemlcdcr. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kavrayış hckâyescnde gencş mekân bcr lunaparktır. 

Yazar mekânı şu şekclde tasvcr etmcştcr:  

“İnsanın BçBnB kazıyan gacırtılarla kaykılıp duran gondol, orasının burasının boyaları 

kavlamış, yılların çBlesBnB taşıyan dönme dolap, mBnBk trenlerBn oluşturduğu konvoy, 

eteğBne doldurduğu Bnsanları çalkalayıp duran ruhsuz balerBn, öncelerB araba pazarı 

Bken Blk defa bu yıl fuar alanlığına terfB etmBş yerBn sBftah gördüğü kawazakB denBlen 

çılgın araç ve fuarlarla, lunaparklarla özdeşleşmBş olan çocukların süslü rüyası 

çarpışan otolar…”134   

Hckâye bu mekânın cçercscndekc üç çocuk etrafında şekcllencr. Bu üç çocuğun babasının 

bu aletlere verecek parası yoktur ancak çocuklarını gezmeye getcrmcştcr. Lunaparka gelen 

bcr çcft cse bu çocukları czler. Bcr adamın onlara bcletlercnc vermesc ve küçük çocuğun 

heyecanla çarpışan arabalara bcnmesc bu çcftcn o akşamkc mutluluk kaynağı olur.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Babamın Uyku İlacını da GetBrelBm mB Anne 

hckâyescnde mekân hckâyencn başlangıç cümlescdcr. Hckâyede “şehrBn en kalabalık 

kavşağı”135 mekân olarak verclmcştcr. Lcse öğrenccsc dört genç kctap toplama kampanyası 

düzenlerler ve şehrcn en kalabalık meydanındakc çay bahçescncn önüne tezgahlarını 

 
133 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 63. 
134 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 69. 
135 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 77. 
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kurarlar. Bu meydan Selçuklu eserlercncn, camclercn, medreselercn zcyaretçclercncn çok 

olduğu bcr mekândır.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde Eczacı Hamdc 

Bey'cn eczanesc, şehcrdekc gencş mekânlardan bcrcdcr. Burası, Bahadır cçcn sadece claç 

kutularını almak cçcn değcl, aynı zamanda sosyal etkcleşcmde bulunmak cçcn önemlc bcr 

mekândır. Hamdc Bey'cn müşterclerc ve zcyaretçclerc arasında Bahadır da yer alır, bu da 

onun sosyal ağını ve cş clcşkclercnc gelcştcrcr.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde Ayşe, köyünün 

dağlarını özlemle hatırlar ve onları görmeye çalışır. Dağlar, gencş bcr mekân olarak 

özgürlüğü ve doğayla olan bağını temscl eder. Dağlar, Ayşe'ncn cçsel huzur bulduğu ve 

özlemcnc çektcğc yerlerdcr. 

 

Ayten de Yok Artık hckâyescnde gencş mekân Tokat’tır. Bu hckâyedekc “Tokat’ın anlı şanlı 

kuyumcusu”136 cfadescnden anlaşılır. Selahattcn Usta’nın dükkânının bulunduğu çarşı 

hckâyencn ana mekânlarından bcrcdcr ve Selahattcn Usta’nın hayatının büyük bcr kısmı 

burada geçer. Yazar, çarşıyı şu şekclde tasvcr eder:  

“Koskoca çarşı boyunca mercan bir gerdanlık gibi dizi dizi sıralanan, saraçlar, 

köşkerler, semerciler, demirciler, tenekeciler, gümüşçüler, keçeciler, iplikçiler, 

bakırcılar... Her biri ayrı ahenkle indirip kaldırmışlardı pazusu güçlü kollarını, 

çalıştırmışlardı mahir parmaklarını...”137 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Yayla Rüzgârı hckâyescnde yayla, Ayvaz ve eşcncn her yaz 

gcttcklerc bcr yerdcr. Bu gencş doğal ortam, onların günlük yaşamın strescnden 

uzaklaşmalarını ve bcrlckte zaman geçcrmelercnc sağlar. Yayla, karakterler cçcn özgürlük 

hcssc ve doğal bcr yaşamın sembolüdür ve kahramanların doğayla kurdukları clcşkclerc 

yansıtır. Bu mekânlar, hckâyencn atmosfercnc ve kahramanların deneycmlercnc 

şekcllendcrcr.  

 
136 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 64. 
137 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 65. 
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“Her sene kasabalıyla birlikte yaylaya çıkar, onlarla geri dönerlerdi. Yerlisi 

olmamalarına rağmen, halktan biri gibi kaynaşıp kaybolmuşlardı aralarında... 

Günde birkaç evin göçünü götüren Ayvaz, en son kendi dengini yüklerdi beyaz 

beygirlerinin çektiği arabasına. Güneşin ışıl ışıl vurduğu temmuz sıcaklarında, 

atların ak sırtlarından çıkan şavkıma gözlerini alsa da yayladan kasabaya, 

kasabadan köylere, "dağ rüzgârı" kokusuyla çılgınca uçar giderdi.”138 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyescnde Abdullah'ın yaşadığı köy, gencş bcr 

alana yayılmıştır ve burası onun çocukluk ve gençlck yıllarının geçtcğc temel mekândır. 

Köy, acle bağları, komşuluk clcşkclerc ve geleneksel yaşam tarzı açısından önemlcdcr. 

Burada yaşanan bayramlar ve köy hayatının dcnamcklerc, Abdullah'ın kcmlcğc ve 

deneycmlerc üzercnde belcrleyccc etkclere sahcptcr. Abdullah'ın şehre gctme kararıyla 

başlayan yolculuk, gencş bcr mekânsal anlam taşır. Şehre olan bu clk keşcf, onun cçcn yenc 

bcr dünya ve fırsatların kapısını aralamaktadır. Yolculuk sırasında geçclen manzaralar, 

şehcrleşme sürecc ve yenc başlangıçlar, gencşlemcş bcr dünyanın scmgelercdcr. 

 

Kavak YellerB kctabındakc BBr ÇBft Bot hckâyescnde gencş mekân kızın yaşadığı mahalledcr. 

Ana kahramanın pencerescnden bakıldığında gözlemlenen sokak manzarası ve ev cçcnde 

geçen olaylar, hckâyencn ana mekânlarını oluşturur. Yazar, mekânı hckâyencn başında 

tasvcr eder: 

“Üçüncü kere açtı perdeyB. Kırağı çökmüş güz çayırları ölgünlüğündekB 

kahverengB, düz saçlarını savurarak eğBldB; asfaltla henüz tanışmamış -tanışacağa 

da benzemeyen- sokağı, gözünün alabBldBğB noktaya kadar taradı ve bBlmem hangB 

zengBnBn hBbesB, kendBnB bBldB bBlelB pencerede asılı duran bez parçasını yavaşça 

bıraktı. Perde, en az yBrmB sene evvelBnBn modelBnB taşıyan, BrB gül desenByle 

gölgeledB odayı.”139 

Mahalle, kentsel bcr yerleşcm alanı olarak tasvcr edclcr ve kahramanların yaşadığı çeşctlc 

sosyal ve ekonomck durumlar bu mekânın zengcnlcklercnc yansıtır.  

 

 
138 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 77.  
139 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 56.  
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Güldönümü kctabındakc Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyescnde kasaba, karakterlercn 

yaşadığı ve hckâyencn geçtcğc gencş bcr mekândır. Melda, Rıfat ve İlknur'un sağlık meslek 

lcsescnde son sınıf öğrenccsc olarak eğctcm aldıkları, sağlık ocağında staj yaptıkları ve 

toplumsal clcşkclercnc gelcştcrdcklerc yerdcr. Kasaba, karakterlercn toplumsal yaşamlarının, 

eğctcm süreçlercncn ve clcşkclercncn şekcllendcğc, onların geleceğe dacr umutlarını ve 

beklentclercnc besleyen bcr yer olarak hckâyede önemlc bcr rol oynar. Sağlık ocağı, Melda, 

Rıfat ve İlknur'un staj yaptığı, topluma sağlık hczmetc sundukları ve meslekc deneycm 

kazandıkları gencş bcr mekândır. Sağlık ocağı hem profesyonel gelcşcmlercnc destekler 

hem de topluma hczmet etmencn anlamını öğretcr. Melda'nın taycncncn çıktığı Soğukpınar 

Beldesc, onun yenc bcr meslek hayatına adım attığı, yenc sorumluluklar üstlendcğc ve 

geleceğe dacr umutlarını yeşerttcğc gencş bcr mekândır. Rıfat’ın cenazescncn bulunduğu 

camcncn avlusu cse, toplumsal yasın ve rctüellercn gerçekleştcrcldcğc gencş bcr mekândır. 

Melda’nın Rıfat’ın tabutunun başında bekledcğc bu yer, yasın ve duygusal acının yoğun 

olarak hcssedcldcğc bcr alandır.  

 

Güldönümü kctabındakc DedemBn Düğünü hckâyescnde Aslı’nın yaşadığı ev ve memleket 

mekân olarak verclcr. Memleketcn çok yokuşlu bcr yer olduğu aşağıdakc cümlelerden 

anlaşılır:  

“NBçBn bBzBm memleketBmBzBn bayırı bu kadar bol kB? Kapısına allı pembelB krepler 

bağlanmış arabalar konvoy halBnde BlerlByor, BnBşte çıkışta Bse sırayı şaşırıp 

bozulmalara sebep oluyordu.”140 

 

Güldönümü kctabındakc Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescnde gencş mekân 

büfedcr. Buradakc büfecc büfescncn önündekclere Müşfcka Hatun’la tanışma hckâyescnc 

anlatılır. Yazar mekânı şu şekclde tasvcr etmcştcr:  

“Meydana bakan genBş parkın ucuna sıralanmış küçük büfelerden bBrBnBn önünde 

geçByor bu konuşma. Yarım daBre şeklBnde dBzBlmBş sandalyelerBn müdavBmlerB 

ekserByetle emeklB takımından yaşlı erkekler.  

Büfelerden bBrBsBnde sırf Bçecek satılıyor. Kışın salep, boza, şBpşak hazırlanan sütlü 

kahve, neskafe, çay… […] 

 
140 Pekşen, “Güldönümü”, 33. 
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BBr dBğerB gazete, dergB satıyor, altılı ganyanın bayBlBğBnB yapıyor, bBr de Tekel ürünü 

sBgaralar bulunduruyor raflarında.  

Konuşucunun büfesBnde Bse adamı yolundan eden kokusuyla sByah çekBrdek, nah her 

bBrB çocuk yumruğu büyüklüğünde kestane, haşlanmış mısır satılıyor.”141 

 

Güldönümü kctabındakc BebeğBn AnnesB hckâyescnde memleket, Mecct ve Afctap’ın 

evlendcğc, çocuk sahcbc olma çabalarını sürdürdüğü ve sonunda bebeğcn cenazescncn 

kaldırıldığı gencş bcr mekândır. Kasaba hayatı, çcftcn toplumla olan clcşkclercnc, acle ve 

komşularla olan etkcleşcmlercnc ve toplumsal baskıları yansıtır. Memleket, çcftcn yaşadığı 

sosyal baskıyı, toplumun çocuk sahcbc olamayan bcr kadına bakış açısını ve geleneklercn 

nasıl dercn bcr cz bıraktığını göstercr. Afctap, yıllar boyunca kasabada toplumun 

beklentclercne cevap veremedcğc cçcn baskı altında kalmıştır. Afctap, düşük tehlckesc 

nedencyle Mecct cle Ankara'ya gcder. Ankara, büyük bcr şehcr olarak hckâyede önemlc bcr 

yer tutar. Burada modern tıp ve büyük şehcr yaşamı gcbc unsurlar öne çıkar. 

 

Güldönümü kctabındakc Gölgeler Uzarken hckâyescnde kasaba, küçük ve kapalı bcr 

topluluğu scmgeler. Buradakc gencş mekân, toplumsal normların, geleneklercn ve yerleşck 

düşüncelercn bcr yansımasıdır. Genç dcş doktorunun modern ve lüks muayenehanesc, 

kasabanın alışkın olmadığı bcr yenclcğc temscl eder. Kasabanın gencş alanı, cnsanların 

lüksten uzak, sade ve tanıdık şeylere olan bağlılığını ve değcşcme karşı dcrençlercnc 

göstercr. Taş Kahve, kasabanın sosyal etkcleşcm merkezcdcr. Dcş doktoru, 

muayenehanescnde oturup buradakc cnsanları czlerken, kasabanın toplumsal yapısını ve 

cnsanların günlük yaşamlarını gözlemleme fırsatı bulur. Bu gencş mekân, doktorun 

topluluğu anlamasına ve oradakc dcnamcklerc keşfetmescne olanak tanır. 

 

Güldönümü kctabındakc Ömer Bulundu hckâyescnde Ömer'cn dışarı çıkıp dönmedcğc gencş 

alanlar, onun özgürlük arayışını ve bağımsızlığını scmgeler. Bahçe ve dışarıdakc gencş 

mekânlar, genç bcr adamın keşfetme csteğcnc ve acleden uzaklaşarak kendcnc bulma 

çabasını temscl eder. Aynı zamanda, bu gencş alanlar, belcrsczlck ve endcşeyc de 

berabercnde getcrcr. Ömer’cn dönmemesc acle cçcnde kaygıya yol açar.  

 
141 Pekşen, “Güldönümü”, 87.  
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Keklck avı yapılan gencş doğa alanları, macera ve rcsk unsurlarını scmgeler. Ömer ve 

Kadcr'cn bu gencş alanda kaybolması, onların gençlck heyecanlarını ve maceraperest 

ruhlarını ortaya koyar. Aynı zamanda, bu alanlar tehlckeye ve belcrsczlcğe cşaret eder, 

çünkü gencş alanlarda kaybolma rcskc her zaman yüksektcr. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc MuradByelB NurBye hckâyescnde Van, Scvas ve Yalova 

önemlc gencş mekânlardır. Nurcye'ncn memleketc olan Muradcye, onun hayatındakc köklü 

acıların ve kayıpların başladığı yerdcr. Depremde kardeşlercnc, nehre düşen babasını 

kaybetmcş ve büyük bcr yoksullukla karşı karşıya kalmıştır. Bu gencş mekân, Nurcye’ncn 

yaşamındakc büyük travmaların, köklü acıların ve kayıpların başladığı yer olarak 

sembolcze edclcr. Nurcye’ncn amcası ve Süleyman cle bcrlckte Scvas’a yolculuğu, onu 

bekleyen belcrscz ve zor bcr geleceğe adım atışını temscl eder. Scvas, Nurcye’ncn ezcldcğc, 

zorlandığı ve sevdcklercnden koparıldığı bcr mekân olarak gencş ve karanlık bcr alanı 

scmgeler. Bu şehcr, Nurcye’ncn ev cşlercnde köle gcbc çalıştırıldığı, hakaretlere ve 

ezcyetlere maruz kaldığı bcr yerdcr. Nurcye’ncn Cevat cle geldcğc Yalova, ona yenc bcr hayat 

ve umutlar sunar. Ancak, burada da hayat zorluklarla doludur ve Nurcye, Cevat’ın 

çocuklarına annelck yaparken kendc zorluklarıyla mücadele eder. Yalova, Nurcye’ncn yenc 

başlangıçlar arayışındakc duraklardan bcrcdcr ve gencş bcr mekân olarak onun umutlarını 

ve yenc hayatını sembolcze eder.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Pembe Mürekkep hckâyesc, çeşctlc yerlerde geçen bcr 

yolculuk hckâyescne dayanır. İstanbul’dan Kars’a ve Kars’tan Edcrne’ye uzanan bcr 

yolculuk temasıyla öne çıkar. Kars, Ömer’cn aclescncn yaşadığı yer ve onun geçmcşcyle 

olan bağlantısını temscl eder. Kars, Ömer’cn köklercncn bulunduğu, aclescyle olan 

bağlarını ve çocukluğunu scmgeler. Ömer'cn burada kız kardeşc Emcne cle olan etkcleşcmc, 

aclesel sorumlulukları ve geçmcşte yaşananları yansıtır. Bu gencş mekân, Ömer'cn 

geçmcşcyle yüzleşmescnc ve acle bağlarını güçlendcrmescnc sağlar. Ömer’cn edebcyat 

fakültescnde okuduğu İstanbul, onun özgürlüğünü, eğctcm hayatını ve yaratıcı arayışlarını 

temscl eder. İstanbul, Ömer'cn sanatsal ve entelektüel gelcşcmcnc sürdürdüğü, edebc 

hayallercnc ve geleceğe dacr umutlarını şekcllendcrdcğc gencş bcr mekândır. Bu şehcr, onun 

bağımsızlığını ve sanatsal kcmlcğcnc cnşa ettcğc bcr alan olarak öne çıkar. 
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Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde Kasaba, Cemal ve aclescncn 

huzur dolu, doğal ve geleneksel bcr yaşam sürdüğü yerdcr. Acle burada kök salmış, 

mahalle kültürü ve komşuluk clcşkclerc cle dercn bağlar kurmuştur. Bu gencş mekân, 

karakterlercn eskc hayatlarının scmgesc olarak onların geçmcşcnc ve köklercnc temscl eder. 

Kasaba, aynı zamanda sıcak, samcmc ve topluluk cçcndekc destekleyccc clcşkclercn 

mekânıdır. Suna ve Ahmet’cn arasındakc saf sevgc de bu mekânın doğal ve samcmc 

havasını yansıtır.  

İstanbul, Cemal ve aclescncn taşındığı ve köklercnden uzaklaştığı, büyük ve karmaşık bcr 

şehcrdcr. Bu gencş mekân, onların hayatında büyük bcr değcşcklck yaratarak eskc 

değerlercnden ve alışkanlıklarından uzaklaşmalarına neden olur. İstanbul’un karmaşası, 

hızlı yaşam tarzı ve maddc odaklı yapısı, aclencn değerlercnc ve karakterlercnc değcştcren 

bcr ortam olarak öne çıkar. İstanbul, aynı zamanda yabancılaşmanın ve cçsel çatışmaların 

mekânıdır. 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc O Oradaysa hckâyescnde köy, genç fen bclgcsc öğretmencncn 

göreve başladığı, yerel halkla tanıştığı ve köydekc yaşam tarzını keşfettcğc gencş bcr 

mekândır. Köy, öğretmencn yenc deneycmler yaşadığı, Sadık'ın trajck hckâyescnc öğrendcğc 

ve toplumsal dcnamcklerc gözlemledcğc bcr yerdcr. Yayla, Sadık’ın karısının ölümünü 

kabullenemedcğc, tek başına yaşadığı ve cçsel çatışmalarını yaşadığı gencş bcr mekândır. 

Sadık, karısının öldüğü yaylada tek başına yaşamaya devam eder ve kış aylarında okula 

gelerek öğrencclere odun getcrcr. Köy okulu, genç fen bclgcsc öğretmencncn ders verdcğc, 

köy çocuklarıyla etkcleşcmde bulunduğu ve Sadık’ın odun getcrdcğc gencş bcr mekândır. 

Okul, öğretmencn köydekc görevcnc ccra ettcğc ve Sadık’la clk kez karşılaştığı yerdcr. 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Sorma hckâyescncn sonuna yazar bcr gazeteden alıntı eklemcştcr. 

Bu alıntıdan yola çıkarak hckâyedekc mekânın Soma maden faccasının yaşandığı yer 

olduğu söylenebclcr:  

“Yaşlı bBr teyzem, "Anne hadB tarlaya gBdelBm." dBye babasın mezarlığına gBden 

Somalı yetBmB anlatırken gözyaşlarını tutamadı... Bugün Somanın yıl dönümü... 301 

şehBdBmBze en azından 1 FatBha okuyup dua edelBm... 

 

Somayı unutma, unutturma! 
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Soma Maden FacBası, 13 Mayıs 2014”142 

Anlatıcı, çevrescnc tanıdığı, olayların meydana geldcğc ve yaşanan acıların czlercnc taşıyan 

bcr ortamı tasvcr eder. Maden faccasının etkcscyle mekânın atmosferc de değcşcr; üzüntü, 

umutsuzluk ve bekleycşcn hâkcm olduğu bcr ortamdır. Bu mekânlar, hckâyencn duygusal 

ve fczcksel atmosfercnc şekcllendcrcrken, kahramanların davranışlarına ve duygularına da 

yansır.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Gönül Hanım hckâyescnde gencş mekân, bcr çcftlck veya köy 

evcncn yakınlarındakc ağaç altı olarak tasvcr edclcr. Ancak mekân, fczcksel 

betcmlemelercnden çok, cçcnde bulunan kahramanların duygusal ve sembolck clcşkclerc 

üzercnden anlam kazanır. Gönül Hanım’ın gölgelcğc olarak anılan ağaç altı, anlatıcının 

yaşamındakc önemlc anılarına ve duygusal bağlarına tanıklık eden bcr yer olarak cşlev 

görür. Özellckle, ana kahramanın bu mekâna olan bağlılığı ve cçsel çatışmaları, mekânın 

sembolck önemcnc vurgular. Burası, geçmcşcn hatıralarını yaşatan, huzur ve dcngcnlck 

bulunan bcr alan olarak tasvcr edclcr.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyescnde Şcle’ye gcden yol, 

Ayla Hanım’ın adamın arabasında bclcnmeze doğru yolculuk yaptığı gencş bcr mekândır. 

Bu yol, Ayla Hanım cçcn belcrsczlcğcn, korkunun ve merakın temsclcdcr. Adamın evc, Ayla 

Hanım’ın cçsel dünyasında korku ve belcrsczlck yaratan bcr mekândır. Bu gencş mekân, 

Ayla’nın karşılaştığı trajck olayları ve adamın cçsel dünyasını yansıtır. Evcn soğukluğu ve 

gczemc, Ayla’nın korkularını ve endcşelercnc artırır. Evcn gencşlcğc, olayların dramatck 

yapısını ve karakterlercn duygusal çatışmalarını daha da dercnleştcrcr. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâyescnde olaylar askerî bcr dckcmevcnde geçer. Ana 

kahramanların çalışma alanı olan kurum, hckâyencn ana mekânıdır ve bu mekân, 

kahramanların yaşamlarını etkcleyen bcr dczc olayın meydana geldcğc yerdcr.  

“HanB dedBm ya, kadınlar öğlen aralarında yemekten sonra havuzun başında 

otururlardı, Bşbaşı zBlB çalana kadar. İşte o zaman her bBrBmBz bBr bahane Ble 

yaklaşırdık yanına. Havadan sudan konuşurduk tesadüfmüş gBbB. Ortalığın 

pahalılığından, sByasetten dem vururduk; hasta anamızdan bahsederdBk. GBttBğBmBz 

 
142 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 97. 
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sBnemaları, BzledBğBmBz fBlmlerB anlatırdık. Tıpkı yemekhanede yaptığımız numaralar 

mBsalB. Tuzluk bBberlBk Bsteme bahanelerBnden yanB.” (Salkım Söğüt Suya Küsmüş, 

s.79) 

Kurumun gencş bahçesc, özellckle öğlen aralarında kahramanların bcr araya geldcğc 

etkcleşcmde bulunduğu bcr alan olarak vurgulanır. Bu bahçede bulunan havuz, 

kahramanların dcnlenme ve sosyal etkcleşcm cçcn kullandığı bcr mekân olarak cşlev görür. 

Havuzun başı, özellckle kadın çalışanlar arasında buluşma ve sohbet etme noktası olarak 

betcmlencr. Hckâyede ayrıca Ethembey Parkı ve huzurevc gcbc dış mekânlar da geçer. Bu 

mekânlar, kahramanların dış dünya cle olan etkcleşcmcnc ve yaşamlarındakc değcşcmlerc 

yansıtır. Huzurevc, yaşlılık ve geçmcşle hesaplaşma temalarının yoğunlaştığı bcr mekân 

olarak cşlev görür.  

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyesc, geleneksel bcr 

Anadolu kasabasında geçmektedcr. Kasaba, kahramanların yaşamlarını şekcllendcren ve 

hckâyencn olaylarının merkezc olan temel mekândır. Kasaba, toplumun değerlercncn, 

cnançlarının ve sosyal yapılarının bcr yansımasıdır. Mahalle, anlatıcının ve Hayat’ın 

aclescncn yaşadığı gencş bcr mekândır. Bu mekân, toplumsal clcşkclercn ve komşuluk 

bağlarının merkezc olarak cşlev görür. Aclelercn bcrbcrlercyle olan çatışmaları, 

anlaşmazlıkları ve günlük yaşamları bu mahallede geçer. Avlu, evlercn ortak kullanım 

alanıdır ve burada acleler bcr araya gelcr, günlük cşlercnc yapar. Bu mekân, sosyal clcşkclercn 

ve toplumsal dcnamcklercn gözlemlendcğc bcr alan olarak hckâyede önemlc bcr yer tutar. 

Anlatıcının kaçış arayışlarını ve kendcnc bulma çabalarını cfade eden yollar, gencş bcr 

mekân olarak hckâyede önemlc bcr rol oynar. Anlatıcı, cçsel sıkıntılarını, korkularını ve 

çaresczlcklercnc yollar boyunca düşünür ve yollar, onun cçsel yolculuklarının scmgescdcr. 

Bu mekân, anlatıcının Hayat’a olan aşkının ve hayatındakc belcrsczlcklercn cfadesc olarak 

öne çıkar. 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kırk BelBklB NazBk hckâyesc genellckle doğal ve 

kırsal bcr ortamda geçer. İlk olarak, bcr değcrmencn etrafında ve değcrmenccncn yaşadığı 

çevreye odaklanılır. Bu değcrmen Haymana’dadır ve dağların eteklercnde, doğanın cçcnde 

bulunur, çevresc genellckle yeşcllcklerle kaplıdır. Doğanın sükûnetc ve sessczlcğc, 

hckâyencn atmosfercnc belcrler ve kahramanların cçsel düşüncelercne yansır. Ayrıca, 

kadının cçsel monoloğu ve düşüncelerc genellckle doğanın cçcnde, açık havada geçer. Bu, 
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onun kendc cç dünyasına daldığı ve toplumsal baskılarla mücadele ettcğc bcr alanı 

scmgeler. Değcrmen, köyün önemlc bcr parçası olarak öne çıkar, Yunan baskını sırasında 

köylüyü kurtarıcı bcr rol üstlencr. Bcr grup cnsanın bu değcrmene yaptığı yolculuk dağlık 

ve ormanlık bcr arazcde geçer. Yol boyunca doğanın güzellcklerc ve zorlukları betcmlencr, 

kahramanların doğayla etkcleşcmc vurgulanır.  

3.4. Zaman 
Mehmet Tekcn, Arcsto’nun düşüncescnden yola çıkarak zamanı “cçcnde olayların geçtcğc 

şey” olarak tanımlar. “Değcşcm zaman cçcndedcr” tanımı, değcşcmc (olayı) zaman ve 

mekân cçcnde sunan anlatı sanatı cçcn”143 oldukça değerlcdcr. Zaman, esercn genel yapısını 

meydana getcren temel elemanlar arasında yer alır.144 

 

Zaman kavramı hckâyelerde farklı tanım ve kavramlarla okuyucunun karşısına çıkar. 

Bunlar nesnel zaman, olay zamanı vb. gcbc kavramlardır. Araştırmacıların bu kavramlara 

farklı adlar verdcğc de görülür. Bu kavramların anlamlarıyla bcrlckte ‘süre’ kavramı da bcr 

öykü cçcn büyük önem taşır. Öyküde gerçekleşen ve anlatılan olayların süresc önemlcdcr. 

Özellckle modern öykülerde, kısa bcr anlatı olmasına rağmen, gercye dönüşler, farklı bakış 

açıları ve clercye gcdcşlerle öykünün zamanı gencşletclcr. 

 

Fatma Pekşen’cn hckâyelerc hakkında bcr değerlendcrme yapılacak olursa hckâyelercn 

zamanının modern hckâyeyle örtüştüğü söylenebclcr. Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde 

anlatma zamanı genellckle bcr günden azdır. Bazı hckâyelercnde atlamalarla ve gercye 

dönüşlerle hckâye kahramanının yaşamını ortaya koyar. Onun hckâyelercnde gercye 

dönüşün fazla olduğu görülür bu da yazarın geçmcşcn ve yaşananların hckâyescnc 

yazdığını göstercr.  

 

3.4.1. Nesnel (Sosyal) Zaman 
Nesnel zaman, kurmaca metcn dışında herkescn paylaştığı takvcme bağlı zamandır. Bu, 

hckâyencn hangc dönemc aydınlattığını veya hckâye zamanının hangc dönemde geçtcğcnc 

belcrten cfadelerden anlaşılır. Hckâyencn olayları, hckâye dışındakc bu zamanda meydana 

 
143 Mehmet Tek'n, Roman Sanatı, 18.bs (İstanbul: Ötüken Neşr'yat, 2020), 117. 
144 Tek'n, Roman Sanatı, 117. 
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gelcr. Nesnel zaman, hckâyelerde belcrlc bcr zaman dclcmcne yerleştcrclebcleceğc gcbc, belcrlc 

bcr zamana oturtulmaması da mümkündür. 

 

Pekşen’cn hckâyelercnde nesnel zaman genellckle belcrsczdcr. Ancak bcrçok hckâyescnde 

yaşadığı dönemcn czlerc görülür. Bu sayede hckâyelercndekc nesnel zamanın 1990’lı ve 

2000’lc yıllar olduğu söylenebclcr.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc KarevBnBn Damı Çöktü hckâyescnde nesnel zaman, 

Nesteren’cn çocukluğundan Alzhecmer hastası olarak yaşadığı yaşlılık dönemcne kadar 

uzanır. Hckâye, Atatürk dönemcnde ünlü bcr albayın kızı olan Nesteren'cn geçmcşcnc ve o 

dönemde yaşananları cçermektedcr. Nesteren’cn babası Kurmay Albay Samc Bey’cn görevc 

nedencyle farklı ülkelerde geçen zengcn bcr çocukluk dönemc anlatılır. Gazc Mustafa 

Kemal Atatürk'ün ölümünden sonra Nesteren’cn babasının bcr Afrcka ülkescne gctmesc de 

ycne belcrlc bcr tarchsel bağlam sunar. Nesteren’cn üncverscte hocası Burhan Bey’le 

evlendcğc, ckc çocukları olduğu ve Ankara’da yaşadıkları dönemcn de nesnel zamanı, 

belcrlc tarchsel ve toplumsal bağlamlarla clcşkclcdcr. Nesteren’cn kocasının ölümünden 

sonra yalnız kalması ve Alzhecmer hastalığına yakalanması cse daha sonrakc yıllara cşaret 

eder. Sonuç olarak, öykünün nesnel zamanı, Cumhurcyet dönemc Türkcye’scncn çeşctlc 

evrelercnden geçer ve Nesteren’cn hayatının değcşen dönemlercnc cçercr. Bu nesnel zaman, 

Nesteren’cn çocukluğundan yaşlılığına kadar olan gencş bcr zaman dclcmcnc kapsar. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyesc, genellckle modern çağda, günümüzde 

geçmektedcr. Hckâyede zaman kescn olarak belcrtclmemcştcr. Ancak traktör kullanımı, 

şehre gcdcş, televczyon gcbc detaylar hckâyencn nesnel zamanının 1990’lı yıllar olduğunu 

düşündürmektedcr. Hckâyede Abdullah’ın şehre gcdcşc ve trafck kazasında hayatını 

kaybetmesc Kurban Bayramı’na denk gelmektedcr.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc MuradByelB NurBye hckâyescncn nesnel zamanı, anlatının 

geçtcğc dönemlercn ve belcrlc olayların dış dünyada kabul edclen takvcme ve kronolojck 

sıralamaya göre nasıl bcr zaman dclcmcne oturduğunu cfade eder. Bu hckâyede nesnel 

zaman, Van'ın Muradcye clçescndekc deprem, Nurcye'ncn Scvas'a götürülmesc, Kırıkkale'ye 

kaçması ve Yalova'da Marmara Depremc sırasında yaşanan olaylar gcbc belcrgcn tarchc ve 
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coğrafc olaylarla belcrlencr. Hckâyede 1976 Muradcye depremcnde Nurcye’ncn bcr yaşında 

olduğu söylencr. Daha sonra Nurcye’ncn amcası tarafından evlendcrclmesc, o evde üç yıl 

kalması, sonrasında Mümcn’le kaçması ve Mümcn’cn ölümü üzercne Yalova’ya gctmesc 

gcbc olaylar 1990’larda yaşanır. Nurcye, Yalova’ya geldcğcnde ycrmc yaşındadır. 

Hckâyencn sonunda cse 1999 Marmara Depremc gerçekleşcr ve bu da hckâyencn zamanını 

net bcr şekclde vercr. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Pembe Mürekkep hckâyescnde Ömer’cn İstanbul’da 

edebcyat fakültescnde son sınıf öğrenccsc olması hckâyencn günümüze yakın bcr zaman 

dclcmcnde geçtcğcnc göstercr. Aynı zamanda Ömer Kars’tan İstanbul’a olan yolculuğunu 

güz mevscmcnde yapmaktadır. Ayrıca hckâyencn cçercğcnde Bosna, Kosova ve Çeçencstan 

gcbc olaylardan bahsedclmesc nesnel zamanın 1990’lar ve 2000’lercn başı olduğunu cşaret 

eder.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescncn sonunda evde yaşanan 

olayların 1999 yılında geçtcğc verclmcştcr. Bu da nesnel zamana cşaret etmektedcr. 

Sacme’ncn gelcncncn onun cçcn hatırası büyük olan kâğıt güllerc sobaya atması Sacme’yc 

geçmcşcn hatıralarına sürükler ve burada bazı zaman dclcmlercne gcdclcr. Burada Sacme’ncn 

Azcz’le evlendcğc yaşlar verclmcştcr. Sacme, on altı yaşındayken Azcz’le evlenmcştcr ve 

Azcz de 18 yaşındadır. Azcz’cn askere gctmesc de bcr başka zaman dclcmcnc çağrıştırır. 

Azcz’cn askere gctmeden önce Sacme’ye mor güller verdcğc ve sonrasında Kore’ye savaşa 

gcttcğc belcrtclmcştcr. Kore Savaşı’nın 1950-1953 yılları arasında gerçekleştcğc göz önüne 

alındığında, bu zamana vurgu yapıldığı söylenebclcr. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde belcrlc bcr zaman açıkça 

belcrtclmemcştcr, ancak bazı cpuçlarına dayanarak zaman dclcmc tahmcn edclebclcr. 

Hckâyede Ahmet’cn ÖSS’ye gcrmek cçcn İstanbul’a geldcğc söylencr. Bu da Ahmet’cn lcse 

eğctcmcnc tamamlamış olduğunu ve sınav cçcn hazırlandığını göstercr. Dolayısıyla, 

hckâyencn zamanı Ahmet’cn lcse çağlarında olduğu bcr döneme uzanmaktadır. ÖSS, 

Türkcye’de 1999 yılından 2010 yılına kadar kullanılan bcr sınav scstemcydc. Bu sınav 

scstemcne atıfta bulunulması, hckâyencn 1999-2010 yılları arasında geçtcğcnc 

düşündürebclcr.  
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Kuş Ebrusu kctabındakc Sorma hckâyescncn nesnel zamanı, Soma maden faccasının 

yaşandığı döneme cşaret etmektedcr. Facca, 13 Mayıs 2014 tarchcnde gerçekleşmcştcr. 

Hckâye, faccanın ardından yaşanan acıları, kayıpları ve toplumsal travmayı anlatmaktadır. 

Dolayısıyla, hckâye faccanın ardından geçen zaman dclcmcnde, olayların etkclercncn hâlâ 

taze olduğu bcr zamanda geçmektedcr. Bu tarch, hckâyencn arka planını oluşturan gerçek 

bcr tarchc olaya referans teşkcl etmektedcr.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kırk BelBklB NazBk hckâyescnde olaylar ckc zaman 

dclcmcnde geçer: Şu ankc zaman ve geçmcş zaman. Bcr grup arkadaşın değcrmene olan 

yolculuğunun anlatıldığı olaylar şcmdckc zamanda geçer. İbrahcm Emmc’ncn Nazck’cn 

hckâyescnc anlattığı olaylar cse geçmcşte geçer. Nazck’cn hckâyescncn anlatıldığı olaylar 

Osmanlı İmparatorluğu’nun son dönemcne cşaret etmektedcr. Şekcp’cn Yemen’e gctmesc, 

Yunan askerlercncn köye gelmesc, askerlck, savaş gcbc unsurlar hckâyencn nesnel 

zamanının 20. yüzyılın başlarına denk geldcğcnc göstermektedcr.   

3.4.2. Olay (Vaka) Zamanı 
Olay zamanı hckâyede yaşanan zamanı cfade eder. Hckâyencn başından sonuna kadar 

geçen süre olay zamanıdır. Hckâyede clercye gcdcş ve gercye dönüşler sayescnde hckâyencn 

zamanı gencşletclcr. Sazyek, olay zamanını ‘cç zaman’ olarak cfade etmcştcr ve bu konuda 

şunları söyler:  

“Gercye doğru gencşleyen kronolojck yapı, romana, fcgürlercn yüklendcğc, temscl 

ettcğc, yaşadığı sosyal, kültürel, psckolojck oluşumlar ve değerler bakımından 

zengcnleştcrccc bcrer katkı sunar. Esercn cşledcğc konu ve crdeledcğc sorunsal 

noktasında bütünleştcrccc/olgunlaştırıcı bcr boyut kazanır.”145 

Fatma Pekşen, hckâyelercnde zamanı bazen mevscmlerle, bazen namaz vakctlercyle, bazen 

bcr eşyayla vercr. Hckâye cçcndekc cfadelerden akşam, sabah, karanlık vb. hckâyencn 

geçtcğc an anlaşılır. Yazarın kcmc hckâyelerde gercye dönüşlerle zamanı gencşlettcğc 

görülür. Bu hckâyelerde yazar geçmcştekc olayları sonlandırır ve sonrasında o olayın 

yaşanan anda kahraman üzercndekc etkcscne yer vercr.  

 
145 Hakan Sazyek, Roman Ter=mler= Sözlüğü- Roman Sanatından Yüz Ter=m, 2.Bs (Ankara: Hece 
Yayınları, 2015), 173.  
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İpek Hayaller kctabındakc Süreyya’nın Gözyaşları hckâyescnde olay zamanı Nesrcn’cn 

yenc evlendcğc günlerdcr. Daha sonra Nesrcn çocukluğuna döner. Mahalleden arkadaşı 

Süreyya’yı anlatır. İlkokul ve ortaokul yaz tatcllercnde beraber kuran kursuna gcttcklercnc 

söyler. Ycne Süreyya’nın aclescncn yaz ayında Almanya’dan geldcğcnc söyler. Yaz mevscmc 

burada önemlcdcr. Çünkü Süreyya’nın aclesc yazın gelmektedcr. Yaz demek onun cçcn 

aclesc demektcr. 

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyesc zamanın verclmescyle başlar. 

Öğretmen olan kahraman “Öğretmenlck hayatımın clk yılı ve clk mayısıydı.” dcyerek 

zamanı belcrtmcştcr. Burada bcr öğretmen kahramanın memleketcnden çok uzakta bcr yere 

atanması ve oraya alışma sürecc anlatılır. Öğretmen anneannescncn eylül ayından mayısa 

kadar yanında kaldığını söyler. Ycne hckâyede kış ve bahar mevscmlerc vurgulanır. 

Öğretmencn atandığı yer kışın yoğun bcr şekclde yaşandığı bcr yerdcr.  

“Koca bBr kartopu gBbB -daha doğrusu çığ altındaymışız gBbB- gördüğüm mekân, o 

bekledBğBm baharın gelBp, saçaklardan şıpırtılı sıcak damlalar halBnde yaz müjdesB 

vermesByle güzel görünmeye başlamış, BçBme bBr parça ferahlık serpBlmesBne sebep 

olmuştu.”146 

 

İpek Hayaller kctabındakc ArzuhalBm Irmak Aldı Götürdü hckâyescnde kescn bcr zaman 

dclcmc verclmemekle bcrlckte “Az evvel alnının terBnB sBldBğB, sarılı beyazlı yol yol çBzgBlB 

mendBl, dBzBnBn üstünde çoktan kurumuş, emdBğB sıvıyı bulutlara ulaştırmıştı bBle…”147 

cfadescnden mevscmcn yaz olduğu anlaşılabclcr. Hckâyede “BBr keresBnde […]”148 

cfadescyle kahramanın gençlck yıllarına gcdclcr. Ycne kahramanın on yıl önce Lcbya’ya 

çalışmaya gcttcğcnden söz edclcr.  

 

İpek Hayaller kctabındakc Güve hckâyesc zaman ve mekânın verclmescyle başlar. “Şoför, 

yerlBlerBn salahana dedBklerB salhanenBn, yanB mezbahanın önündeydB kuşluk 

vaktBnde.”149 Zaman gündüzdür onun dışında kescn bcr zaman verclmemcştcr. Şoförün 

mezbahanın bahçescnde yaşadıkları anlatılır.  

 
146 Pekşen, “İpek Hayaller”, 26. 
147 Pekşen, “İpek Hayaller”, 33. 
148 Pekşen, “İpek Hayaller”, 34.  
149 Pekşen, “İpek Hayaller”, 55. 
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İpek Hayaller kctabında Tanrısal bakış açısının kullanıldığı YürektekB Ben hckâyescnde 

zaman yenc yıla gcrcldcğc zamandır. Burada yetcştcrme yurdunda kalan küçük bcr kızın 

hckâyesc anlatılır. İkcndc zamanı yurda ellercnde hedcyelerle teyzeler gelcr. Küçük kız 

annescne en çok benzeyen kadına yaptığı resmc vercr. Ancak ertesc gün o resmc karların 

arasında buruşturulmuş bcr şekclde görünce büyün bcr hayal kırıklığına uğrar. Aşağıdakc 

cfadeler zamanın net bcr şekclde vercldcğcnc ortaya koyar:  

“ErtesB sabah, kendB yaşlarında, kendB Ble aynı kaderB paylaşan çocuklarla, bahçede, 

mevsBmBn Blk karının yağışını kutluyor, çığlık çığlığa kar topu oynuyor, karlarda 

yuvarlanıyordu.”150 

 

İpek Hayaller kctabındakc Tokuşma hckâyescnde şantcye cşçclercncn dere kenarında çclcngcr 

sofrası kurmaları ve orada yaşadıkları anlatılır. “Yarın bayram czncne eve gcdeceklerc cçcn 

keycflenen üç kafadar, bu mutlu haberc ıslatıyorlardı(!) öğle üzerc…” cfadelercnden 

anlaşılacağı üzere zaman bayram zamanıdır ancak hangc bayram olduğu verclmemcştcr.  

İpek Hayaller kctabındakc GülfBdan Harman Tozu hckâyescnde olay zamanı okulların tatcle 

gcreceğc zamandır. Zaman hckâyede şu şekclde verclcr:  

“Üçüncü senenBn son ders günlerBnden bBrBydB. YüzlerBne bBr yılın yorgunluğu 

çökmüş, sık sık dışarıdakB sıcak yazın cazBbesBne ürkek bakışlarını çevBren, tek göz 

derslBktekB beş ayrı sınıfın çocuğuna konuların tekrarını yaptıran genç öğretmen, 

kapının tıklamasıyla sesBnB kestB.”151 

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül Hanımın YemenBsB hckâyescnde gündüz, gece, yarın gcbc 

zaman kavramları ön plana çıkar. Özellckle yarın kavramı hckâyedekc Mchrcban anne cçcn 

önemlcdcr. Çünkü yarın karne günüdür ve beş yıllık emeğc sonucunda kızı yarın clk 

okuldan mezun olacaktır. Mchrcban anne de kızının öğretmencne eşcne verscn dcye güllü 

bcr yemenc hedcye edecektcr.  

 

İpek Hayaller kctabındakc Parkta BBr Bayram Sabahı hckâyescnde zaman hckâyencn 

csmcndedcr. Hckâyede olaylar arefe gününde başlar. Bcr çcft clk yas bayramlarında 

 
150 Pekşen, “İpek Hayaller”, 66. 
151 Pekşen, “İpek Hayaller”, 98.  
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amcaoğullarını yalnız bırakmamak cçcn memleketten büyük şehre gelcr. Hckâyede büyük 

şehcrdekc arefe günü şu şekclde tasvcr edclcr:  

“Büyük şehBrlerde de arefe günlerB memlekettekB gBbB şamatalı geçByordu demek kB. 

Adeta bütün şehBr sokaktaydı. Yerlere değen poşetler, kucaklar dolusu paketlerle, 

trafBğe uymaya çalışan gençlB BhtByarlı, kadınlı erkeklB Bnsanlar topluluğa yürümüyor 

akıyordu sankB. Hıncahınç dolu dükkânlar, Bğne atsan yere düşmeyecek şekBlde 

tıkıştırılmış mBnBbüs ve otobüslerle yarış yapar gBbBydB. Öyle görünüyordu kB yarın 

daha kalabalık olacaktı yollar…”152 

Bayram sabahı da hckâyedekc dcğer bcr zaman dclcmcdcr. Memleketten gelen çcft 

amcaoğullarının yas bayramında tatcle gcdeceklercnc, boşuna memleketten büyük şehre 

geldcklercnc öğrencnce büyük bcr hayal kırıklığıyla bayram sabahlarını bcr parkta 

geçcrcrler.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Akrep hckâyesc zamanın verclmescyle başlar. Olay 

zamanı yazdan kalma sıcak bcr eylül günüdür. Naccye Hanım ckcndc namazı vaktcnde eşcnc 

camcye göndercr ve akşam cçcn yemek yapmaya başlar. Olaylar cse bu sırada gelcşcr.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc İstanbullu GelBn hckâyescnde olay zamanı yaz 

aylarıdır. Metcn karısı Tülcn’c kasabaya bırakıp askere gcder. Olaylar Tülcn’cn kasabaya 

geldcğc yaz aylarında geçer. Yazar burada yaz aylarında çıkan akrep, kertenkelelere dckkat 

çekmcş ve hckâyeyc bunun üzercne kurmuştur.  

“BBr BkB ay sonraydı. Kavurucu sıcakların kol gezdBğB yaz aylarını yaşıyor, her 

zamankB gBbB sıradan Bşlerle günümüzü geçBrByorduk. KBmBlerB bahçelerBnde sebze 

meyve Ble kBmBlerB tarlalarında arpa, buğday, yoncayla dBdBnBp duruyorlardı. BBz 

çocuklar Bse hem Kur’ân kursuna gBdByorduk, hem de kışın fazla oynayamadığımız 

günlerBn acısını çıkarırcasına bol bol oynuyorduk. Herkes ByB her şey güzeldB. Fakat 

bu sıcaklarda ortaya çıkan, akrep, kertenkele hatta yılanlara karşı büyüklerBmBz 

tetBkteydB.”153 

 

 
152 Pekşen, “İpek Hayaller”, 155. 
153 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 13. 
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Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde zaman okulların 

açık olduğu bcr kış günüdür: 

“GrB renklB bBr kış günüydü bugün. Az önce seslerBnB dışarıya taşıran çocuklar, 

gBttBkçe artan kar tanelerBnBn eşlBğBnde kendBlerBnB sokaklara, caddelere atmışlar, 

umut umut, ışık ışık, dua dua evlerBne gBdByorlardı.”154  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Koltuk DeğneklerB hckâyescnde olay zamanı 

sonbahardır. Yazar zamanı şu sözlerle tasvcr eder:  

“Kışın habercBsB olan soğuk rüzgârlar şu akşam saatlerBnde kendBnB nasıl da bellB 

edByor. Ağaçtan düşen hazan yaprakları bBle ıslak ıslak düşüyor bBr tutam sıcaklık 

bekleyen yüzümüze. Soğuk rüzgâr acı acı yalıyor sarı benBzlB yüzlerB.”155 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Çalışma Odası hckâyescnde de zaman sonbahardır ve 

yazar sonbaharı şu şekclde tasvcr eder:  

“Hazan yaprakları, çeşBtlB fBgürler yapan balerBnler gBbB zarBf hareketlerle BnByorlardı 

pencerenBn gerBsBnden. Yerler, sarılı kızıllı gazellerle bezelBydB.  

Asık suratlı beton yığınlarının arasından, görebBldBğB ağaçlık yerlere baktı. Soluk 

yeşBllerBn, çeşBtlB tondan sarıların kırmızıların cümbüşü vardı gerBlerde.  

Sonbahar ne güzel, ne romantBk bBr mevsBmdB.”156 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Babamın Uyku İlacını da GetBrelBm mB Anne 

hckâyescnde zaman okulların kapanmak üzere olduğu clkyaz arcfescdcr. Burada dört 

arkadaş şehrcn en cşlek caddelercnden bcrcnde bcr kctap kampanyası düzenler ve sabahın 

clk saatlercnden akşama kadar orada kalırlar.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde zaman kış 

mevscmcdcr. Ayakkabı boyacılığı yapan Bahadır’ın hckâyesc anlatılır. Onur hafta sonları 

ayakkabı boyacılığı yapmaktadır ve cşe sabahın erken saatlercnden ctcbaren başlar.  

 

 
154 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 18. 
155 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 41.  
156 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 49.  
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Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde zaman, Ayşe Gelcn’cn 

günlük rutcnlercnc takcp ederken belcrgcnleşcr. Sabahın erken saatlercnde başlayan ve 

günün sonuna kadar devam eden günlük cşler, hckâyencn zaman çczelgescnc belcrler. 

Ayrıca, mevscmlercn değcşcmc ve doğanın döngüsü hckâyencn zaman algısını etkcler. 

“Avluya sarı sarı güz yaprakları dökülmüştü.”, “İçerB soluk bBr güz güneşB gBrdB.”157 

cfadelercnden olayların sonbahar mevscmcnde geçtcğc söylenebclcr. Kışın gelmescyle 

bcrlckte karın yağması ve doğanın donması gcbc detaylar cse, zamanın geçtcğcnc ve 

mevscmlercn değcştcğcnc göstercr.  

 

Ayten de Yok Artık hckâyesc genellckle günümüzde geçmektedcr. Ancak hckâye boyunca 

gercye dönüşler yaşanır. Özellckle, Selahattcn Usta’nın geçmcşe dacr anıları, hckâyencn 

zaman yapısını şekcllendcrcr. Bu geçmcş anılar, Selahattcn Usta’nın yaşlılığında ve 

hayatının farklı dönemlercnde yaşadığı deneycmlere odaklanır.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Yayla Rüzgârı hckâyescnde zaman, özellckle mevscmlercn 

değcşcmc ve kahramanların yaşamındakc belcrlc dönemlerle cşlencr. Yaz mevscmc boyunca 

yaylada geçen zaman dclcmc, kahramanların yayla hayatına ve doğayla olan 

etkcleşcmlercne odaklanırken, kışın gelmescyle bcrlckte hckâye kahramanların dönüş 

yolculuğuna odaklanır. Ayrıca, geçmcşte yaşanan olaylar da hckâyencn zaman yapısını 

etkcler. Bu şekclde, hckâye zamanı kahramanların deneycmlercne ve yaşadıkları 

mevscmlere göre cşler.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Son Kaşık hckâyesc, geçmcşe ve günümüze act zaman 

dclcmlercnc cçercr. Geçmcşte, yaşlı adamın aclescyle bcrlckte mutlu günler yaşadığı 

zamanlar anlatılırken, günümüzde cse yaşlı adamın yalnızlık cçcnde geçen zamanı ve cçsel 

çatışmaları ele alınmaktadır. Hckâye boyunca zaman zaman gercye dönüşler yapılarak 

geçmcşe act anılar canlandırılmakta ve yaşlı adamın cç dünyası dercnlemescne 

cncelenmektedcr.  

 

Kavak YellerB kctabındakc Satranç Takımı hckâyesc hazcran ayında geçmektedcr. Yazar 

hckâyede zamanı şu şekclde vercr:  

 
157 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 17-18. 
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“Okulların kapanmasına daha on-on beş gün kadar vardı ve hazBran sıcaklarında 

artık ders çekBlmByordu. YüzlerBne yorgunluk çöken öğretmenler, ayakları gerB gerB 

gBden öğrencBler, bBr an önce tatBle gBrmeyB bekleyen dBğer personel... SankB bBr 

yerlerden martı çığlıkları, Byot kokusu gelBr gBbBydB.”158 

Yazar, atmosferc sıcaklık ve mevscmsel değcşcmlerle betcmlemekte ve bu durum, okuldakc 

hareketlclck ve enerjc düzeycnde bcr azalma olarak hcssedclmektedcr. Öğrencclercn ve 

öğretmenlercn yaz tatclcne olan özlemc ve hazırlıkları, metncn arka planında 

belcrgcnleşmektedcr.  

 

Kavak YellerB kctabındakc BBr Tutam Özgürlük hckâyesc zaman açısından genellckle 

günümüzde geçmektedcr. Ancak, gercye dönüşler ve hatıralar aracılığıyla kahramanların 

geçmcş deneycmlerc ve duygusal bağları da anlatılmaktadır. Özellckle, Nazcfe’ncn aclescyle 

geçmcşte yaşadığı anılar ve clcşkcler, hckâyencn akışında önemlc bcr yer tutar. Zaman 

kavramı, Nazcde’ncn özgürlük arayışı ve evden ayrılma kararı gcbc önemlc olaylarla 

cşlencr. Hckâye, Nazcfe’ncn on sekcz yaşına gcrme dönemcyle başlar ve onun evden ayrılıp 

özgürlüğü aramasıyla devam eder.  

 

Kavak YellerB kctabındakc Buruşuk Gömlek hckâyesc, bcr okul gününün başlangıcında 

geçmektedcr. Hckâyencn başlangıcında öğrenccler sınıfa gcrmektedcr ve günün rutcnlerc 

başlamaktadır. Gün cçcndekc zaman dclcmc genellckle bcr sabah ders saatcne denk 

gelmektedcr. Ancak, hckâye boyunca zamanın belcrlc bcr saatcne veya gününe dacr kescn 

bcr bclgc verclmemektedcr. Zaman kavramı, genel olarak bcr günlük zaman dclcmcnc 

kapsamaktadır ve hckâye boyunca günlük yaşamın olağan akışına odaklanılmaktadır.  

 

Kavak YellerB kctabındakc BBr ÇBft Bot hckâyesc genellckle kısa bcr zaman dclcmcnde, 

özellckle bcr gün cçcnde geçer. Hckâyede geçen “Sahurdan sonra uyku tutmamıştı.”, “İyB 

kB ramazan gelmBştB.”159 cfadelercnden hckâyedekc olayların ramazan ayında geçtcğc 

anlaşılmaktadır. Ana kahramanın bekledcğc olaylar, özellckle hayırsever bcr cş adamının 

gelmesc ve ayakkabı bağışında bulunması gcbc belcrlc bcr zaman dclcmcne odaklanır. Bu 

 
158 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 12. 
159 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 56-57. 
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zaman dclcmc, hckâyencn ana olaylarının çerçevescnc oluşturur ve kahramanların 

düşüncelercnc, duygularını ve davranışlarını şekcllendcrcr.  

Zamanı GelBnce hckâyescnde yazar zamanı hckâyencn başında vercr:  

“Allah Allah, nereden çatmıştı kB sabah sabah? Her pazartesB sabahı, bayrak 

törenB öncesB bBr öğrencBnBn kalbBnB kırmazsa rahat etmezdB bu hoca.”160 

Bu cfadelerden hckâyedekc olayların pazartesc günü ve bcr sabah boyunca gerçekleştcğc 

anlaşılabclcr. Öğrencc Cem’cn yaşadığı olaylar, bcr sabah okula gcdcşcyle başlar ve 

öğretmen Çekcç Rauf cle yaşadığı dcyaloglar boyunca devam eder.  

 

Güldönümü kctabındakc Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyescnde ben anlatıcı hckâye 

boyunca geçmcşcne lcse yıllarına döner. Lcse son sınıfta Melda ve Rıfat sağlık ocağında 

staj yaparlar ve oranın bahçescne İdrcs Emmc cle ektcklerc kasımpatı hckâyencn kırılma 

noktalarındandır. İdrcs Emmc o kasımpatını Melda ve Rıfat’a emanet eder:  

“Ölene kadar gözüm gBbB bakacağım bu çBçeklere; sonra da sBz kollayıp 

gözeteceksBnBz, tamam mı?”161  

Hckâyede on dört kasım önemlc bcr tarchtcr. Lcse yıllarında ckc arkadaş kasımpatıları on 

dört kasımda ekmcştcr ve yıllar sonra Rıfat on dört kasımda şehct olur.  

 

Güldönümü kctabındakc DedemBn Düğünü hckâyescnde ben anlatıcı lcse yıllarına döner ve 

babaannescnc kaybetmesc sonrası dedescncn evlenme süreccnc anlatır. Bundan beş yıl sonra 

da kendcsc evlenmcştcr ve kendc evlclcğcncn dedescncnkc kadar clgc görmedcğcnden 

bahseder.  

 

Güldönümü kctabındakc Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescnde zaman kışın 

başlangıcıdır. Kestanelercn olduğu zamandır ve buradakc büfecc kestane, scyah çekcrdek 

ve haşlanmış mısır satar. Büfecc geçmcşe gcderek Müşfcka Hatun’la tanışma hckâyelercnc 

anlatır.  

 

 

 
160 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 81. 
161 Pekşen, “Güldönümü”, 25. 
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Güldönümü kctabındakc BebeğBn AnnesB hckâyescnde Afctap cscmlc kadının uzun yıllar 

çocuğunun olmaması ve olduktan sonrakc on bcr aylık hastane sürecc anlatılır. On bcr ayın 

sonunda Afctap bebeğcnc kaybeder. BebeğBn AnnesB’nde “o” anlatıcı gercye dönüşler ve 

zamansal atlamalarla hckâyescnc anlatır.  

Güldönümü kitabındaki Gölgeler Uzarken hikâyesindeki olay zamanı, diş doktorunun 

kasabaya dönüp muayenehane açmasıyla başlar ve muayenehanesinde yaşadığı 

sıkıntıların üstesinden gelmesiyle sona erer. Öyküde olaylar, yeni mezun olan doktorun 

memleketine dönmesinden itibaren başlar ve muayenehanesini lüks bir şekilde 

donatması, müşteri bekleyişi, balıkçıyla konuşup insanların neden gelmediğini anlaması, 

muayenehanesini yeniden düzenlemesi ve sonunda müşterilerin gelmeye başlaması 

sürecini kapsar. Bu süreç birkaç ayı bulabilir, zira doktorun nişanlısıyla evlilik planları 

yapması ve müşterilerin gelmemesi üzerine duyduğu kaygılar, öyküde belirli bir zaman 

dilimi içinde gelişir. 

Güldönümü kctabındakc Ömer Bulundu hckâyescnde olay zamanı, Ömer'cn askerden czne 

gelmescyle başlar ve aclencn onun gelcşc nedencyle bcr araya gelmescyle devam eder. 

Olaylar, Ömer'cn czcndeyken aclescyle zaman geçcrdcğc ve babaannesc cle dedescncn eskc 

anılarını anlattığı bcr gün boyunca gelcşcr. Ömer'cn dışarı çıkması, gece geç saatlere kadar 

gerc dönmemesc ve ardından kaybolduğunun anlaşılması üzercne aclede büyük bcr telaş 

başlar. Ömer ve Kadcr’cn aranması sürecc gece boyunca devam eder ve sabaha karşı 

Ömer’cn bulunmasıyla son bulur. 

Halayığın İncileri kitabındaki Karagöz Saati hikâyesinde olay zamanı, bir gün içindeki 

çeşitli saatlik zaman dilimlerini kapsar. İffet'in Zerrin Hanım'ın kapısına geldiği andan 

başlayarak, Zerrin Hanım'ın Karagöz saati sırasında yaşananlarla gelişir ve bu süreçte 

ikilinin aralarındaki diyaloglar ve Zerrin Hanım'ın iç dünyasındaki dönüşüm anlatılır. 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyescnde zaman net bcr 

şekclde belcrtclmemcştcr. Ancak, hckâyede geçen ayrıntılar ve betcmlemeler günümüzü 

çağrıştırır. Halı desenlercnden, sandık ve mangal gcbc ev eşyalarının tarcflercnden, 

kıyafetlercn ve kcşcsel eşyaların tasvcrlercnden günümüz zaman dclcmcne uygun olduğu 

anlaşılır.  
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Kuş Ebrusu kctabındakc O Ordaysa hckâyesc zamanın ve mekânın tasvcrcyle başlar:  

“Daha dün sabah ‘Kış bahara kaldı.’ dedBydB muhtarın babası. Aman vermez 

dağların arasında, yumulmuş, büzülmüş gBbB duran köyün belkB de en yaşlı kBşBsB, 

aksakallı. 

 

Kış bahara kalmamış olsaydı, üçüncü cemre düştüğü halde burun burun yağar mıydı 

hBç? YerB göğü beyaza boyar mıydı? Cömertçe serper mBydB damların, ahırların, 

tarlanın tapanın üzerBne...”162 

Hckâye, kış mevscmcnde geçmektedcr. Karla kaplı bcr ortamda geçen olaylar, kışın soğuk 

ve sert cklcm koşullarının etkcsc altında gerçekleşmektedcr. Ancak hckâye boyunca belcrlc 

bcr tarch veya zaman dclcmc belcrtclmemcştcr. Muhtarın yaşlı babası cse Sadık’ın hckâyescnc 

anlatırken geçmcşe gcder.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc NeslBhan’ın AnnesB hckâyesc “Onunla bBr kış günü, böylesBne 

apansız, gece yarısına yakın bBr saatte tanışacağım hBç aklıma gelmezdB.”163 cümlescyle 

başlar. Hckâyencn başlangıç cümlescnde zamanın vercldcğc görülmektedcr. Hckâyede, ana 

kahramanın evcnde geçen bcr kış günü anlatılmaktadır. Anlatıcı, gece yarısına yakın bcr 

saatte beklenmedck bcr zcyaretçcyle karşılaşır. Zcyaretçcler, anlatıcının oğlu ve evleneceğc 

kadındır. Hckâyencn zamanı belcrlc bcr tarche cşaret etmemektedcr, ancak kış mevscmcnde 

geçtcğc ve çevrede kar olduğu görülmektedcr.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Gönül Hanım hckâyesc, geçmcş ve şcmdckc zaman arasında gcdcp 

gelen bcr anlatıya sahcptcr. Anlatıcının anıları ve cç monologları, geçmcşte yaşanan olayları 

hatırlayarak şcmdckc zamanda şekcllencr ve okuyucuya sunulur. Hckâye boyunca, ana 

kahramanın geçmcştekc yaşadıklarını hatırlaması ve bu yaşadıkları üzercnden mevcut 

durumuyla clgclc düşüncelercnc cfade etmesc, zamanın geçmcş ve şcmdckc zaman arasında 

mekck dokumasını sağlar.  

 

 

 
162 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 39. 
163 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 121. 
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Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kelebek Avı hckâyescnde zaman hckâyencn 

başkahramanı Yasemcn’cn okula gcttcğc zamanlardır. Yasemcn, hckâyede clkokula 

gctmektedcr. Hckâye, zaman açısından gerçek zaman ve gercye dönüş tekncklercnc 

kullanarak clerler. Hckâyencn ana olay örgüsü, Yasemcn’cn dedescncn evcne clk zcyaretc ve 

bu zcyaret sırasında yaşadığı duygusal deneycmler etrafında şekcllencr. Bu ana olay 

örgüsü, hckâyencn ‘şcmdc’ zamanında yaşanan olaylarla clerlerken, geçmcşe dönüşlerle 

kızın cç dünyası ve aclevc clcşkclerc daha dercnlemescne cncelencr.  

Yasemcn’cn babasının ekscklcğc ve aclescyle olan clcşkcsc gcbc geçmcş olaylar, okuyucunun 

Yasemcn’cn cçsel dünyasını ve karakter gelcşcmcnc daha cyc anlamasını sağlar. Hckâyencn 

‘şcmdc’de geçen olayları Yasemcn’cn dedescne gcttcğc bcr gün cçercscnde gerçekleşcr.  

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyescnde ckc farklı zaman dclcmc 

vardır: Şu ankc zaman ve geçmcş zaman. Şu ankc zaman, hckâyencn anlatıcısının ve 

Ayla’nın bulunduğu mekânda geçer. Bu zaman dclcmcnde, Ayla cle adam arasında bcr 

konuşma ve hesaplaşma yaşanır. Bu konuşma, kadının özgürlük ve karcyer programı 

geçmcşcne, adamın aclescncn yaşadığı trajedcye odaklanıyor. Geçmcş zaman cse, adamın 

aclescncn trajedcscncn detaylarını cçercyor. Bu geçmcş zaman dclcmc, adamın anıları ve 

duygusal hckâyescyle bağlantılı olarak aktarılıyor.  

Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâyesc “BBlmem nBçBn hep yeşBl gByerdB Şadan?”164 

cümlescyle başlar. Bu cümlede olduğu gcbc hckâyencn başlangıcından ctcbaren genellckle 

geçmcş zaman kullanılmıştır. Ancak, zaman zaman hckâyencn akışında anlatıcı, şcmdckc 

zamanı da kullanarak okuyucuyu olayların cçcne çeker ve onların duygusal deneycmlercnc 

daha canlı bcr şekclde yaşamasını sağlar. Örneğcn, hckâyencn sonunda, Şadan’ın yaşlılık 

dönemcne geçcşcnc ve onunla olan etkcleşcmlerc anlatılırken şcmdckc zaman kullanılmıştır. 

Bu zaman dclcmlercncn kullanımı, hckâyencn dercnlcğcnc artırarak okuyucunun 

kahramanların duygusal ve psckolojck durumlarına daha fazla bağlanmasını sağlar. 

Geçmcş zaman, olayların nesnel bcr şekclde anlatılmasına ve okuyucunun kahramanlarla 

daha fazla empatc kurmasına olanak tanırken, şcmdckc zaman daha duygusal ve etkcleyccc 

bcr atmosfer yaratır.  

 
164 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 77. 



 116 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyesc, csmc 

verclmeyen anlatıcı tarafından geçmcş olayların hatırlanması ve anlatılması üzercne kurulu 

bcr cç monolog şeklcnde clerlemektedcr. Anlatıcı, geçmcşte yaşadığı olayları anımsarken 

düşüncelere dalarak, okuyucuya kendc cç dünyasını açıklar. Zaman yapısı, anlatıcının 

geçmcş ve şcmdckc zaman arasında gcdcp gelmescyle belcrlencr. Anlatıcı, geçmcştekc 

olayları, deneycmlerc ve duygularını anlatırken sıklıkla geçmcş zamanı kullanır.  

 

3.5. Kahramanlar 
Roman [hckâye], bcrtakım elemanlardan örülmüş bcr scstemdcr. Bu scstemcn oluşmasında, 

vaka, dcl, kcşc ve teknck olmak üzere dört ortam önemlc rol oynar.165 Romanın [hckâyencn] 

bclcnen estetck dünyası kurulurken, vak’aya, kcşc veya kcşclerle canlılık kazandırılır ve bu 

canlılık, dcl ve anlatım tekncklercyle dışa yansıtılır ve hcssettcrclcr.166 Romancının 

muhayycle gücü ve yazma yeteneğcyle aslına benzer yaratılan bu dünyada başlıca clgc 

odağı, kcşcdcr. İlgc odağıdır; çünkü, dcğer ögeler onun cçcn vardırlar ve söz konusu dünya 

onunla bcr anlam ve cşlev kazanmaktadır.167 

 

Kurmaca dünyanın bcr yansıması olan Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde gencş bcr şahıs 

kadrosu vardır. Bu kcşcler hayatın cçcnden canlı kcşclerdcr. Yazar kcşclercnc bazen şehcrden, 

bazen Anadolu’nun bcr kasabasından veya ücra bcr köyünden seçer. Yazarın kahramanları 

kcmc zaman memur, kcmc zaman cşçc, kcmc zaman çocuk, kcmc zaman kadın, kcmc zaman 

da bcr chtcyardır.  

 

3.5.1. Kadın Kahramanlar 
İpek Hayaller kctabındakc ycrmc hckâyeden sekczcnde kadın kahramanlar vardır: 

Süreyya’nın Gözyaşları, GülperBlerBnBn NBnnBsB, YürektekB Ben, İpek Hayaller, Gül 

Hanımın YemenBsB, “S”, Ders, Sarı Hüzün.  

Süreyya’nın Gözyaşları hckâyescnde Nesrcn, Hacıhanım’ın gelcncdcr ve Nesrcn’c görmek 

cçcn mcsafcrler gelcr. Hacıhanım mcsafcrlere Süreyya’nın Gözyaşları cscmlc çcçeğc 

anlatırken Nesrcn bcr anda çocukluğuna ve çocukluğundakc kalp yarası arkadaşı 

 
165 Tek'n, “Roman Sanatı”, 75.  
166 Tek'n, “Roman Sanatı”, 75. 
167 Tek'n, “Roman Sanatı”, 75. 
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Süreyya’ya gcder. Süreyya cçlc bcr çocuktur. Aclesc Almanya’dadır ve Süreyya 

babaannescyle kalır. Süreyya’dan hckâyede şu şekclde bahsedclcr:  

“Göz yaşları, gözpınarlarında her zaman ‘gel’ dByen sahBbesB BçBn hazırolda bekler ve 

emre hemen rBayet ederdB. BabaannesBnden kapmış olduğu hüzün, ana babasına olan 

hasretByle buluşunca Süreyya’yı da göz yaşına yakın etmBştB. ÖğretmenB azıcık sert 

konuşsa, eve gBdene kadar ağlardı. Tek kanallı sByah beyaz televBzyonun karşısında 

çBzgB fBlmlerB Bzlerken, çoğunlukla aBlesBne kavuşamayan çocukların konu edBldBğB 

sahnelere dayanamaz, o mavBş gözlerBnB yuma yuma hıçkırırdı.”168 

 

Nesrcn’cn arkadaşı Süreyya ncşanlandıktan sonra trafck kazasında hayatını kaybeder. 

Nesrcn’de de bcr kalp yarası olarak kalır. Ne zaman Süreyya csmcnc duysa gözlerc dolar.  

 

Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyescnde kahraman yenc atanmış, genç bcr öğretmendcr. 

Memleketcnden uzakta bcr yere atanan bu genç öğretmencn oraya alışma sürecc anlatılır. 

 

İpek Hayaller hckâyescnde bcr öğretmen eşc kahramandır. Kadının cpek mendcllerc özenle 

boyaması ve müdürün eşcne hedcye etmesc sonrasında cse hayal kırıklığına uğraması 

okuyucuya sunulur.  

 

Gül Hanımın YemenBsB hckâyescnde kadın kahramanın csmc verclmcştcr. Mchrcban anne 

burada mücadelecc bcr kadın rolünü üstlencr. Kızı bebekken ateşlc bcr hastalık geçcrcr ve 

sonrasında yürümekte zorlanır. Mchrcban anne beş yıl boyunca her gün kızını okula 

götürür, onun okuması cçcn büyük bcr çaba harcar. Bu yüzden çevrescnde Mchrcban anne 

olarak anılır.  

 

“S” hckâyescndekc kadın kahramanın csmc Sevcnç’tcr. Sevcnç bcr gece rahatsızlanır, eşc ve 

kızıyla olan cletcşcmcnc keser. Süreklc s cle başlayan kelcmeler söyler. Eşc Sevcnç’c doktora 

götürür ancak Sevcnç doktorun odasında kendcnc camdan atarak cntchar eder.  

Ders ve Sarı Hüzün hckâyelercndekc kadın kahramanların cscmlerc verclmez. Burada 

kahramandan çok olaylar ön plana çıkarılmıştır.  

 

 
168 Pekşen, “İpek Hayaller”, 14. 
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Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc on dört hckâyeden beşcnde kadın kahramanların ön 

plana çıktığı görülmektedcr. Akrep hckâyescnde Naccye, İstanbullu GelBn’de Tülcn, 

Menekşe Kokulu Bahar’da csmc verclmeyen anne, Kocamın BBr İşB Olsa hckâyescnde 

Sevcm, KarevBnBn Damı Çöktü hckâyescnde cse Nesteren ön plana çıkan kadın 

kahramanlardır.  

 

Akrep hckâyescnde yaşlı kadın Naccye okuyucunun karşısına çıkar. Naccye kocasını 

camcye gönderdckten sonra yemek yapmak cçcn mutfağa geçer ve yemek yaptığı sırada 

gördüğü akrebc korkuyla yanan sobanın cçcne atar. Akrebc sobaya atması Naccye’de büyük 

bcr vccdan azabına sebep olur ve bu olay Naccye’ncn rüyasına gcrer. Gördüğü rüyadan çok 

etkclenen Naccye onu affetmesc cçcn Allah’a yalvarır.  

 

İstanbullu GelBn hckâyescnde Tülcn hckâyencn önemlc bcr fcgürüdür. Tülcn kasabada 

İstanbullu Gelcn olarak anılır. Tülcn kocası Metcn’le İstanbul’da üncversctede tanışır ve 

evlencrler. Aslen Edcrnelc’dcr. Bayramlarda, yaz tatcllercnde kasabaya gelcr ve kasabayı 

şenlendcrcr. Metcn askere gcdeceğc cçcn Tülcn çocuğuyla bcrlckte kasabaya kayınvalcdesc 

ve kayınpedercncn yanına gcder. Herkese sevgcyle yaklaşan Tülcn sadece evcn kedcsc 

Zeytcn’c hcç sevmez ancak Zeytcn’cn çocuğunu akrepten kurtarması, Tülcn’cn bu hayvana 

olan bakış açısını değcştcrcr. Bu olay, onun bağışlayıcı ve anlayışlı bcr doğası olduğunu 

göstercr. Kendcscne ya da sevdcklercne yapılan cyclcklerc unutmayan ve buna karşılık olarak 

sevgcyle yaklaşan bcr kcşcdcr. Tülcn, İstanbul’da üncverscte eğctcmc almış, modern ve şehcrlc 

bcr kadındır. Bu modernczm, onun kasaba halkına yenc bcr soluk getcrmescne ve kasabanın 

monoton yaşamını renklendcrmescne neden olur. Kasabaya her geldcğcnde hem geleneksel 

değerlere saygılıdır hem de şehcrlclck kültürünü taşır. Bu ckclc yapısı, onun hem modern 

dünyayla hem de geleneksel değerlerle barışık olduğunu göstercr.  

 

Menekşe Kokulu Bahar hckâyescnde csmc verclmeyen bcr anne ön plana çıkar. Bu kadın 

memleketcnden uzakta bcr yere gelcn gelmcştcr ve memleket hasretc çekmektedcr. 

Memleketcncn toprağının kokusuna bcle hasret olduğu cçcn memleketcnden asma ve 

menekşe fcdanı getcrcr. Balkonunda onların fclczlenmescnc heyecanla bekler ancak hayal 

kırıklığına uğrar. Fcdanların fclczlenmescnc büyük bcr heyecanla beklemesc ve sonuçta 

hayal kırıklığına uğraması, onun kırılganlığını ve duygusal tepkclercnc yansıtır. Bu durum, 
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onun küçük şeylere büyük anlamlar yükleyerek yaşamını renklendcrdcğcnc ve duygusal 

cncş çıkışlar yaşadığını göstercr.  

Kocamın BBr İşB Olsa hckâyescnde Sevcm ve kocası Mehmet kahraman olarak okuyucunun 

karşısına çıkar. Yazar onları şu şekclde anlatır:  

“SekBz yıl olmuştu evlenelB. Kocasıyla uzaktan akraba olurlardı. BBrbBrlerBnB bBr 

düğünde görüp beğenmBşler, aBlelerBnBn de rızasıyla evlenmBşlerdB. LBseyB bBtBrmBş, 

askerlBğBnş yapmış pırıl pırıl, temBz bBr gençtB Mehmet. SekBz yıl boynca bBrbBrlerByle 

çok ByB anlaşmışlar, yedB yaşındakB kızları SevBnç ayrı bBr huzur kaynağı olmuştu. 

Yıllardır çalıştığı şBrkette sevBlen bBr eleman olan Mehmet, şBrketBn Bflası sonucu 

bBrdenbBre boşta kalmıştı. Nerdeyse BkB yıl olacaktı BşsBzlBğB. Soğuk-sıcak demByor, 

Bnşaatta mı Bş bulur, yük mü taşır, eve üç beş kuruş getBrmeye çalışıyordu. SevBm gelBn, 

sağa sola danteller, oyalar örüyor, parayı mümkün olduğunca BdarelB harcıyordu 

bBrçok ev hanımı gBbB. Fakat yokluğun acı yüzü kendBnB hep gösterByordu.”169 

Sevcm bu yokluk cçcnde süreklc eşcncn cş bulması cçcn dua eder. Karı koca bundan başka 

bcr şey düşünemez olur.  

 

KarevBnBn Damı Çöktü hckâyescnde Nesteren önemlc bcr kadın kahramandır. Nesteren’cn 

babası Kurmay Albay Ahmet Samc Bey’dcr. Nesteren babası gcbc cevvaldcr. Yazar onu 

“Babası, yanB Kurmay Albay Ahmet SamB Bey’Bn kolunda daha on beş yaşındayken gBttBğB 

davetler, yaldızlı bBr hayat. Babasının tamamlayıcısı.”170 olarak tanımlar. Bu yüzden de 

Nesteren çevrescndekcler tarafından hep güçlü olarak görülür ve yaşlanıp Alzhecmer 

olduğunda dahc çocukları onun kendcne bakabcleceğcnc düşünür bu yüzden onunla 

clgclenmezler. Nesteren yaşlılığında süreklc çocukluğunda oyunlar oynadığı çocukluk 

arkadaşı Şercfahmet’c ve bcrlckte yaptıkları karevcnc hatırlar ve özler. Dcğer bcr kahraman 

Nesteren’cn kardeşc Neveser’dcr. Neveser, Nesteren’cn tam tersc bcr karakterdcr annesc gcbc 

sesscz sakcndcr. 

 

 

 

 
169 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 35. 
170 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 61. 
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Ayten de Yok Artık kctabındakc beş hckâyede kadın kahramanlar dckkat çekcccdcr. Ayşe 

GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde genç gelcn Ayşe, Ayten de Yok Artık hckâyescndekc 

Neccbe, Yayla Rüzgârı hckâyescnde Ayvaz’ın eşc, Kurban hckâyescndekc Gülkız, Son 

Kaşık hckâyescndekc Münevver önemlc kadın kahramanlardır.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde genç gelcn Ayşe 

hckâyencn önemlc kadın fcgürüdür. Ayşe gelcn, kendc cç dünyasıyla ve toplumsal 

beklentclerle mücadele eder. Geleneksel bcr köyde yaşayan Ayşe, çocuk sahcbc olmaması 

nedencyle toplumun baskısını hcsseder. İçsel bcr özgürlük arayışı cçcndedcr ve bu arayış, 

kayısı ağacına tırmanma denemescyle trajck bcr sonla sonuçlanır. Hckâye boyunca, 

Ayşe’ncn köyünden dcğer kahramanlardan da bahsedclcr. Bu kahramanlar genellckle 

Ayşe’ncn sosyal çevrescnc ve toplumsal normları yansıtır. Özellckle, köydekc dcğer 

kadınlar, Ayşe’ncn karşılaştığı toplumsal baskıların bcr parçasıdır ve Ayşe’ncn cçsel 

çatışmalarını dercnleştcrcr.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc aynı cscmlc hckâyede Neccbe, Selahattcn Usta’nın eşcdcr. 

Selahattcn Usta’nın gençken âşık olduğu ve sonrasında evlendcğc kadındır. Hckâyede 

bcrkaç sene evvel vefat etmcştcr ve onun vefatından sonra Selahattcn Usta’yı hayata 

bağlayan tek şey kedcsc Ayten olmuştur. Neccbe, Kuyumcu Sabrc Usta’nın kızıdır ve 

zengcn bcr kuyumcunun kızı olması onu Selahattcn Usta cçcn ulaşılamaz yapar ancak 

sonunda evlencrler. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Yayla Rüzgârı hckâyescnde Ayvaz’ın eşc kadın kahraman 

olarak okuyucunun karşısına çıkar. Hckâyede kadının csmc verclmez, Ayvaz ona 

“Güverccn” dcye seslencr. On beş senedcr evlcdcrler ancak çocukları olmamıştır. 

Hckâyencn sonunda bcr rüya görür ve sonrasında hamcle olduğunu anlar.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyescncn sonunda bahsedclen Gülkız, 

Abdullah’ın annescdcr Hckâyencn sonunda Abdullah’ın ölümü üzercne Gülkız ağıt yakar. 

Onun kısa ama etkcleyccc rolü, hckâyencn duygusal dercnlcğcnc artırır.  
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Ayten de Yok Artık kctabındakc Son Kaşık hckâyescnde Münevver Hanım, Halcl öğretmencn 

eşcdcr ve geçmcşte onunla mutlu günler geçcren bcr kahramandır. Hckâyencn clerleyen 

kısımlarında vefat etmcştcr. Hclâl ve Zülâl, Halcl öğretmen ve Münevver’cn kızlarıdır. 

İkczlerdcr ve aclencn bcr parçası olarak anlatılan mutlu günlerde yer almışlardır. Ancak 

Hclâl bcr trafck kazasında hayatını kaybetmcştcr, Zülâl de doğum esnasında hayatını 

kaybetmcştcr. 

 

Kavak YellerB hckâye kctabında çocuk ve genç kahramanların ön plana çıktığı 

görülmektedcr. Yalnızca Pembe TebeşBr hckâyescnde müzck öğretmenc Melek Hanım ve 

matematck öğretmenc Necla Hanım kadın kahraman olarak dckkat çekcccdcr. Gülgün’ün 

müzck öğretmenc olan Melek Hanım, onun müzck yeteneğcnc fark eden ve destekleyen bcr 

fcgürdür. Gülgün’ün geleceğcnc şekcllendcrmescne yardımcı olur ve ona müzckle clgclc 

cesaret vercr. Aynı zamanda, Gülgün’ün derslerdekc performansını değerlendcrmek ve onu 

yönlendcrmek cçcn önemlc bcr rol oynar. Hckâyedekc matematck öğretmenc Necla Hanım, 

öğrencclercn matematck derscne olan clgcsczlcğc ve zaman zaman öğrencclere karşı sert 

davranan bcr kcşc olarak betcmlencr. Ancak, hckâyencn clerleyen bölümlercnde onun da 

öğrencclere clham veren bcr yanının olduğu anlaşılır.  

 

Güldönümü hckâye kctabındakc üç hckâyede kadın kahramanların hckâyencn olay 

örgüsüne katkısı dckkat çekcccdcr. Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyescndekc Melda, 

Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescndekc Müşfcka Hatun, BebeğBn AnnesB 

hckâyescndekc Afctap önemlc kadın kahramanlardır.  

 

Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyescncn anlatıcısı Melda’dır. Melda, Rıfat ve İlknur sağlık 

meslek lcsescnde okuyan üç arkadaştır. Melda ve Rıfat sağlık ocağında staj yapar. İdrcs 

Emmc cse o sağlık ocağında görevlcdcr ve her cşe koşar. İdrcs Emmc’yle beraber sağlık 

ocağının bahçescne kasımpatı dckerler. Yıllar sonra Melda, Rıfat ve İlknur’un yolları 

ayrılır. Bcr gün Rıfat Melda’yı arar ve ona kasımpatına bakmaya gcdeceğcnc, onun da 

gelmescnc cstedcğcnc söyler ve telefonda ona evlenme teklcfc eder. Ancak Rıfat şehct olur. 

Melda hckâyencn sonunda duygularını şu şekclde aktarır:  
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“Bugün gene on dört kasım. ElBmBzle dBktBğBmBz, senesBne gelen günde zByaret 

ettBğBmBz kasımpatının başındayım gene. Salınıp duruyor kasım güneşBnBn busesByle. 

GerBnByor, tBtrByor. BBrbBrBne sokuluyor, sonra tekrar salınıyor rüzgârın bağrında. 

Rahat uyu Rıfat. Bu yıl yalnız baktım kasımpatına. Her yıl da yalnız bakacağım. Her 

on dört kasımda burada olacağım. Rahat uyu azBz arkadaşım.”171 

 

Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescnde Müşfcka Hatun ön plana çıkan kadın 

kahramanadır. Müşfcka Hatun’un dedesc sultanlar zamanında bcr hattattır. Dedesc ve 

babası öldükten sonra ağabeyc her şeylercnc kumarda kaybeder. Büfeccyle tanıştıktan 

sonra hayatı değcşen Müşfcka Hatun, büfecc sayescnde dedescnden kalan değerlc eşyaları 

satmaz ve büfeccncn evcne yerleşcr.  

 

BebeğBn AnnesB hckâyescnde Afctap hckâyencn önemlc kadın fcgürüdür. Afctap, Mecct’le 

evlencr. Ancak uzun yıllar çocukları olmaz. Burada yazar Afctap özelcnde çocuğu olmayan 

kadınların çevrescndekcler tarafından gördüklercne dckkat çeker. Afctap, çevrescndekc 

cnsanların süreklc bebeğc olup olmadığına dacr yorumlarına ve beklentclercne maruz 

kalmıştır. Bu baskılara rağmen, dcrenccnc koruyarak yaşamına devam etmcştc. 

Çevrescndekc bu baskılar, onun üzercndekc toplumsal beklentclerc ve bu beklentclere karşı 

gösterdcğc dcrençlc tutumu yansıtır. Sonunda çocuğu olur ancak o da yaşamaz. Fakat 

Afctap buna üzülmez çünkü bcr bebeğcn annesc olmuştur ve artık çevrescndekclere 

anlatacağı bcr annelck hckâyesc vardır. Afctap, bebek sahcbc olma csteğcyle yıllarca 

mücadele ettckten sonra, sonunda bebeğcn annesc olarak tanınmanın cçsel barışını 

yaşamıştır. Yıllardır süren mücadele ve çabalarının ardından, bebeğcncn annesc olarak 

kabul edclmencn verdcğc huzur, onun cçsel barış arayışının bcr sonucudur. Bu cçsel barış, 

onun hayatındakc en önemlc tatmcn ve mutluluk kaynağı olmuştur. 

 

Halayığın İncBlerB hckâye kctabındakc beş hckâyede kadın kahramanların hckâyencn olay 

örgüsüne katkısı dckkat çekcccdcr. Karagöz SaatB hckâyescndekc İffet ve Zerrcn, MuradByelB 

NurBye hckâyescndekc Nurcye, Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyescndekc adı 

verclmeyen yaşlı kadın ve genç gelcn Mübeccel, Kâğıt Güller Mor BdB hckâyescndekc 

Sacme, Hüzünlü KBlBm hckâyescndekc Nazende önemlc kadın kahramanlardır.  

 
171 Pekşen, “Güldönümü”, 29. 
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Karagöz SaatB adlı hckâye İffet ve Zerrcn Hanım etrafında şekcllencr. Hckâyencn anlatıcısı 

olan İffet, Ankara’da bcr haber merkezcnde çalışan bcr kadındır. Zerrcn Hanım’ın çocukluk 

dönemcne dacr paylaşımları, İffet’cn empatc kurmasını sağlar ve okuyucuya Zerrcn 

Hanım’ın gerçek kcşclcğcnc daha cyc anlama fırsatı vercr. Aynı zamanda İffet’cn Zerrcn 

Hanım’a olan sempatcsc ve onunla kurduğu bağ, hckâyencn duygusal dercnlcğcnc arttırır.  

 

İffet’cn cş arkadaşı ve üst düzey yönetcccsc olan Zerrcn Hanım, başarılı ve güçlü bcr 

kadındır. Ancak cç dünyasında çocukluk dönemcne dacr czler taşır ve bu durum onun 

davranışlarını etkcler. İffet’cn gözünden, Zerrcn Hanım’ın cç çatışmalarını ve duygusal 

zorluklarını gözlemlemek mümkündür.  

 

Zerrcn Hanım’ın ascstanı olan Nurten Hanım, hckâyencn ckcnccl bcr kahramanıdır. Ancak 

Zerrcn Hanım’ın meşgulcyetc ve cçsel çalkantılarına dışarıdan bakış açısını temscl eder. 

İffet’cn Zerrcn Hanım’ı bulamayınca onu araması cçcn rcca ettcğc kcşcdcr.  

 

MuradByelB NurBye hckâyescnde Nurcye, yaşadığı trajck hayatıyla dckkat çeker. Hckâyencn 

başında Nurcye bcr trende evlenmeye götürülürken şu şekclde tasvcr edclcr:  

“[…] oturdu oturalı bozarmış lastBklerBnBn ucunu seyreden kızdan en ufak tepkB 

gelmemekte. Başında, ucu pullarla oyalanmış beyaz tülbent bağlı, üstünde mavB 

çBçeklB basma bBr elbBse Ble el örgüsü, kırçıl bBr hırka, ayağındakB kavunBçB-yeşBl 

karışımı çBçeklB bBr şalvar ve lastBkler Ble canlıdan çok heykele, bBbloya benzeyen, 

sankB sağır dBlsBz bBrBsB.  

Uzun kBrpBklB, yeşBl gözlü, çenesBndekB gamzesB Ble BkB gündür yemedBğB tek lokmaya 

rağmen canlılığını yBtBrmemBş gelBncBk kırmızısı dudaklarındakB küsmüşlük çehresByle 

çok güzel bBr surat.”172 

 

Van’ın Muradcye clçescnden olan Nurcye, hayatında bcrçok acı olay yaşamıştır. 

Kardeşlercncn depremde ve babasının nehcrde kaybının ardından amcasının arkadaşı 

Süleyman tarafından alınıp Süleyman’ın babası Dursun’a kuma olarak getcrclcr. 

İstenmedck bcr evlclck yaşar ve evde süreklc ezcyet görür. Ancak bcr doktor olan Mümcn’cn 

teklcfcyle kaçar ve yenc bcr hayata başlar. Mümcn’cn ölümü ve sonrasında yaşadığı 

 
172 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 60. 
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zorluklarla mücadele eder. Sonunda 1999 depremcnde enkaz altından kurtarıldığında, 

Arcf’cn elcnc tutar. Bu da onun cçcn umut ve yencden başlama fırsatıdır.  

 

Gümüş Baston ve Gümüş Teller hckâyescnde yaşlı kadın, gelcnc Mübeccel kadın kahraman 

olarak okuyucunun karşısına çıkar. Yaşlı kadının gelcnc Mübeccel’le arasında bcr çatışma 

vardır. Yaşlı kadının süreklc saçlarının dökülmesc gelcncnc rahatsız eder. Bu da evde 

huzursuz bcr ortam olmasına neden olur. Mübeccel evcn gelcncdcr. Hckâyencn sonunda 

eşcnc bcr kazada kaybeder ve kendc sağlığı da bozulur. Kayınvalcdescnden daha kötü bcr 

duruma gelcr ve yapayalnız kalır. 

 

Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescncn önemlc kadın fcgürü Sacme’dcr. Genç yaşta evlenmcş ve 

mutlu bcr evlclck geçcrmcştcr. Sacme’ncn kocası Azcz’cn askere gctmesc ve sonrasında 

Kore’de şehct olması Sacme cçcn büyük bcr travma olur ve yaşamını dercnden etkcler. 

Azcz’cn askerlck öncescnde Sacme’ye verdcğc mor güller ve fotoğraf onun cçcn çok 

önemlcdcr. Bu nesneler, Sacme’ncn Azcz’e duyduğu sevgc ve özlemc yansıtır. Ancak mor 

güllerc gelcncn sobaya atması Sacme’ncn travmasını yencden tetckler ve Sacme geçmcşcn 

hatıralarında kaybolur. Sacme’ncn yaşadığı acı ve yas, hckâyencn duygusal dercnlcğcnc 

oluşturur ve okuyucunun empatc kurmasını sağlar.  

 

Hüzünlü KBlBm hckâyescnde anne rolündekc Nazende, başlangıçta geleneksel bcr Anadolu 

kadını olarak tanımlanır. Hamarat, sevecen, geleneklercne bağlı ve uyum sağlamaya 

çalışan bcr kcşclck sergcler. İstanbul’a taşındıktan sonra yaşadığı değcşcm sürecc, onun cçsel 

çatışmalarını ve duygusal dercnlcğcnc ortaya çıkarır. Toplumsal baskılara duyarlı, yenclcğe 

açık ama cçsel huzurunu arayan bcr karakter olarak öne çıkar. Aclescne olan bağlılığı ve 

fedakârlığı, onun güçlü bcr acle kadını olduğunu göstercrken, şehcr yaşamının getcrdcğc 

değcşcmler karşısında yaşadığı cçsel çatışmalar, onun kcşclcğcnde dercn czler bırakmıştır. 

Nazende, modern yaşamın zorlukları karşısında geleneksel değerlercnc ve cçsel huzurunu 

koruyamamış ve değcşcm yaşamıştır.   

 

Kuş Ebrusu hckâye kctabındakc dört hckâyede kadın kahramanların hckâyencn olay 

örgüsüne katkısı dckkat çekcccdcr. O Oradaysa hckâyescndekc genç fen bclgcsc öğretmenc 

ve Nadcde, NeslBhan’ın AnnesB hckâyescndekc csmc verclmeyen anne ve Lc, Gönül Hanım 
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hckâyescndekc Gönül Hanım, Kuş Ebrusu hckâyescndekc Naccye Sultan önemlc kadın 

kahramanlardır.  

 

 

 

O Ordaysa hckâyescncn merkezcnde yer alan kcşc hckâyede adı verclmeyen genç fen bclgcsc 

öğretmencdcr. Köye yenc atanan genç kız şehcrden gelmcştcr ve köydekc yaşam tarzına ve 

cnsanlara alışmaya çalışır. Öğretmen, köydekc cnsanların kültürel farklılıklarına karşı 

duyarlıdır ve bu farklılıkları anlamaya çalışır. Köyün yerel dcnamcklercnc ve cnsanların 

yaşam tarzını anlamaya yönelck çabası, onun kültürel duyarlılığını ve farklılıklara olan 

saygısını ortaya koyar. Bu sırada Delc Sadık adlı sıra dışı bcr kcşcyle tanışır ve onun 

hckâyescnc muhtarın babasından öğrencr. Hckâyencn bcr dcğer önemlc kadın kahramanı 

Nadcde, güzellcğc, cesaretc, fedakarlığı ve trajck kaderc cle hckâyede önemlc bcr rol oynar. 

Onun Sadık’la olan clcşkcsc ve bu clcşkc nedencyle yaşadığı zorluklar, hckâyencn ana 

temasını oluşturur. Geleneklere karşı dcrencşc ve köyde bıraktığı dercn czler, onun 

karaktercncn ne kadar güçlü ve etkcleyccc olduğunu göstercr. Nadcde, ruhanc ve manevc 

bağları cle Sadık’ın hayatında kalıcı bcr yer edcncr ve köyün sosyal dcnamcklercnde 

değcşcme yol açar. 

 

NeslBhan’ın AnnesB hckâyescnde ana kahraman bcr kadın olarak tasvcr edclcr ve ev sahcbc 

rolünü üstlencr. Oğlu ve ncşanlısı Lc beklenmedck bcr şekclde eve gelcr ve bu zcyaret, ev 

sahcbcnc şaşkınlık cçcnde bırakır. Anlatıcı, bu beklenmedck durumla başa çıkmaya 

çalışırken endcşe ve şaşkınlık yaşar. Gelcnc Lc cle clk karşılaşmasındakc şaşkınlığını şu 

şekclde dcle getcrcr: 

“Neredeyse kendB boyundakB bavulvarB, etrafı fırfırlarla süslü çantasının, yakası ve 

kapüşonunun tüylerBnBn arasından seçmeye çalıştığım, şu dalgalı saçların ardındakB 

çekBk gözlü çehre mB benBm gelBnBm? NeslBhan’ın annesB yanB!”173 

Lc hckâyedekc dcğer bcr önemlc fcgürdür. Hckâyede farklı kültürlercn temsclccsc olarak 

okuyucunun karşısına çıkar. Burada Türk kültürü ve Uzak Doğu kültürü arasındakc 

farklılık Lc’ncn özelcnde okuyucuya sunulur. Hckâyencn sonunda da bu farklılıktan doğan 

 
173 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 122. 
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şaşkınlık okuyucuya anne üzercnden verclcr. Lc aclescnc bcr trafck kazasında kaybetmcştcr 

ve onların küllercnc kavanozlara koyarak yanında taşımaktadır.  

 

Gönül Hanım hckâyescnde Gönül Hanım hckâyencn önemlc kadın fcgürüdür. Bcr adamın 

monolog şeklcnde anlattığı hckâyede onun karısı olarak öne çıkan Gönül Hanım, hckâyede 

duygusal bcr karakter olarak betcmlencr. Gönül Hanım’ın hayatı, trajedcyle şekcllenmcştcr. 

Hamclelck dönemcnde merdcvenlerden düşmesc ve bu kazanın sonucunda hayatını 

kaybetmesc, hckâyencn en trajck anlarından bcrcdcr. Bu trajck olay, anlatıcı cçcn büyük bcr 

acı kaynağıdır ve Gönül Hanım’ın hayatının ne kadar kısa ve hüzünlü olduğunu göstercr. 

Gönül Hanım, anlatıcının ruhanc ve manevc bağlarla bağlı olduğu bcr fcgürdür. Onun 

ölümü, anlatıcının ruhunda dercn bcr boşluk yaratır ve anlatıcı, Gönül Hanım’ın ruhanc 

varlığını hcssetmeye devam eder. 

 

Kuş Ebrusu hckâyescncn önemlc kadın kahramanı Naccye Sultan’dır. Naccye Sultan, güçlü 

ve kararlı bcr kadındır. Çevrescndekclerle olan clcşkclercnde sık sık çatışma yaşasa da, acle 

sorumluluklarına sadık kalmak cçcn mücadele eder. Geleneksel rollercn dışında bcr hayat 

bcr hayat yaşamak cstemescne rağmen, toplumun beklentclerc ve aclescncn baskısıyla başa 

çıkmak zorundadır. Naccye Sultan’ın aclesc, hckâyencn arka planını oluşturan önemlc 

kahramanlardır. Babası, annesc ve kardeşlercyle clcşkclercnde çeşctlc zorluklarla karşılaşır. 

Özellckle babasıyla olan clcşkcsc, acle cçcndekc güç dcnamcklercnc ve geleneksel ccnscyet 

rollercnc yansıtır: 

“Bakırcılar Çarşısı’nın en kıdemlBsB baba, kızlarına hükmederdB de gözünün kökü tek 

oğluna söz geçBremezdB. GeçBrmek şöyle dursun, teşebbüs bBle etmezdB. Vurduğu 

vurduk, kırdığı kırdık, belalının tekBydB. 

GecenBn bBr yarısında, pencereye attığı fındık kadar taşı duymayagörsün NacBye 

Sultan, "BellemBşsBn bBr Bşleme! ElBne ne geçecek bBlmem kB? Evde kaldın evde! Allıyı 

güllüyü nakışlarken eve gelBşBmB duymadın Bşte!" dBye hırıltılı BrB sesByle çıkışırdı 

ablasına.”174 

 

 

 
174 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 149. 
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Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâye kctabındakc beş hckâyede kadın kahramanların 

hckâyencn olay örgüsüne katkısı dckkat çekcccdcr. Kelebek Avı hckâyescndekc Yasemcn’cn 

annesc, anneannesc ve teyzelerc, Ütü Kokulu Ev hckâyescndekc Ayla, Salkım Söğüt Suya 

Küsmüş hckâyescndekc Şadan, BBr Taş da BBzBm Olsa hckâyescndekc Hayat, Kırk BelBklB 

NazBk hckâyescndekc adı verclmeyen anlatıcı, Artemcs ve Nazck önemlc kadın 

kahramanlardır.  

 

Kelebek Avı hckâyescnde Yasemcn’cn annesc önemlc bcr kadın fcgürdür. Yasemcn’e karşı 

sevgc dolu ve koruyucudur. Yasemcn’cn mutluluğu cçcn elcnden gelenc yapar. Yasemcn’cn 

teyzelerc ve anneannesc gcbc dcğer acle üyelerc de hckâyencn önemlc kahramanlarıdır. Onlar 

da Yasemcn’e karşı sevgc dolu ve destekleyccc bcr tutum sergcler. Bu kahramanların her 

bcrc, acle cçcndekc dcnamcklerc, duygusal bağları ve bcreysel deneycmlercyle hckâyencn 

temelcnc oluşturur. Ayrıca, Yasemcn’cn gözünden acle yaşamının ve çocukluğunun 

karmaşıklığına dacr dercn bcr bakış sunarlar.  

 

Ütü Kokulu Ev hckâyescncn merkezcndekc kahramanlardan bcrc Ayla’dır. Ayla, modern bcr 

kadın portrescnc temscl eder. Karcyer odaklı, güçlü, bağımsız ve hırslı bcr televczyon 

programcısı olarak tanımlanır. Adamın onunla konuşmak cçcn Şcle’ye götürmesc 

sonucunda endcşelenmeye başlar ve adamın yaşadıklarını öğrenmesc onun cçsel 

dünyasında dercn etkcler bırakır. Hckâye boyunca da kızı Ümran’ın onu merak edeceğcnc 

düşünerek endcşelencr. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş hckâyescncn önemlc kadın fcgürü Şadan’dır. Şadan, askerc bcr 

dckcmevcnde çalışan ve dcğer çalışanlar arasında dckkat çeken bcr kadındır. Dcğerlercnden 

farklı bcr tarzı ve duruşu vardır. Yazar, Şadan’ı şu şekclde tasvcr etmcştcr:  

“YeşBllerBnBn gByBp, yeşBl dedBmse küf yeşBlBnden koyu, yaprak yeşBlBnden açık bBr tonu 

kastedByorum. Nerden bulurdu, nasıl yakıştırırdı anlamazdık. Soğan kabuğu 

rengBndekB ceketBnB, aynı renktekB çanta ve ayakkabılarını da çektB mBydB, koca 

kurumun sultan hanımı olurdu. Kış aylarında kaşlarına kadar BndBrdBğB el örgüsü 

sByah beresBnB, yazın sıcağında Bse kelebek kanadı bBçBmBndekB güneş gözlüğünü eksBk 

etmezdB hBç. 
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HanB şBmdB mankenlerBn edalı yürüyüşlerBnB görüyoruz ya ekranlardan; Bşte o bBçBmdB 

yürüyüşü endamı. Omuzları dBk, başı dBk, boynu dBk. Hep BlerBye bakarak gBderdB. 

Kararlıydı adımları. Kurumun en cana yakınıydı aynı zamandan.”175  

Şadan, hckâyencn clerleyen bölümlercnde yaşlılık dönemcne gcrmcş ve görme yeteneğcnc 

kaybetmcş bcr kcşc olarak okuyucunun karşısına çıkar.  

 

BBr Taş da BBzBm Olsa hckâyescncn merkezcnde yer alan Hayat, geleneksel Anadolu 

toplumundakc kadın rolünü ve kadın-erkek clcşkclercnc dercnlemescne araştıran bcr 

fcgürdür. Onunla olan clcşkc, toplumsal normların ve acle değerlercncn sorgulanmasına 

neden olan bcr dczc olayı tetckler. Hckâyencn anlatıcısı Hayat’ı sevmektedcr ve olayları bu 

sevgc etrafında gerçekleşcr. Anlatıcının ve Hayat’ın çocuğu olan Murat’ın varlığı, aclencn 

devamını sağlamak ve geleceğc temcn etmek cçcn yapılan çabalara anlam katar. 

Anlatıcının annesc, geleneksel Anadolu toplumunda yaşlı kadınların önemlc bcr rol 

oynadığına dacr bcr temscl olarak görülebclcr. Anne, acle cçcnde otorctesc olan ve aclencn 

karar alma süreçlercnde etkclc olan bcr kahramandır. Oğullarının kcmlerle evleneceğcne 

karar veren kcşc konumundadır. 

 

Kırk BelBklB NazBk hckâyescncn başlangıcında bcr dergcde çalışan kadının cçsel monoloğu 

yer alır. Bu kadın hckâyede açık tenlc kadın olarak geçer ve adı verclmez. Bu kadın kendc 

csteklerc ve tutkularıyla toplumun ve aclescncn beklentclerc arasında sıkışıp kalmış, 

özellckle kendc kcşcsel ve profesyonel hedeflercne odaklanmak cstedcğc halde, toplum ve 

çevresc tarafından anlaşılamamıştır ve hckâye boyunca bundan yakınmaktadır. Hckâyencn 

dcğer bcr kahramanı olan Artemcs bu kadının en yakın arkadaşıdır ve kadın Artemcs’le 

aynı dclc konuşmamasına rağmen onu en çok anlayan kcşcncn Artemcs olduğunu düşünür. 

Hckâyencn en önemlc kahramanı cse Nazck’tcr. Dcğer bütün kahramanlar Nazck’cn 

hckâyescnc okuyucuya aktarmada bcr aracı görevc görmektedcr. Değcrmencc İbrahcm 

Emmc, Nazck’c anlatmaya şu sözlerle başlar:  

“NazBk ya… NazBk bBzBm köyün kızıydı evladım. DemBrözü’nün kızı. Hem de bBzBm 

karşımıza düşen evBn çocuğu. KendBnden büyük dört ağası vardı. Dört kardeşBn bBr 

 
175 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 77. 
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bacısı olmak ne demektBr bBlBr mBsBnBz?  TerbBye, görgü sahBbB olmak, çalışmak, her 

bBr Bşten anlamak demektBr.”176 

Nazck, köyün en güzel kızı olarak tanımlanır ve yaşamı, köylercne gelen Yunan 

askerlercncn varlığıyla değcşcr. Nazck, hckâyede clk olarak güzellck ve zarafetcyle ön plana 

çıkar. Daha sonrasında yaşadığı zorluklara rağmen güçlü ve bağımsız bcr kahraman olarak 

tasvcr edclcr. Eşc Yanncs’cn ölümünden sonra köyüne gerc dönmesc ve tek başına yaşamaya 

başlaması, Nazck’cn güçlü ve bağımsız karaktercnc vurgular.  

 

3.5.2. Erkek Kahramanlar 
İpek Hayaller kctabındakc erkek kahramanların çoğu, hckâyelerde hayal kırıklığına 

uğramıştır. ArzuhalBm Irmak Aldı Götürdü hckâyescnde kahramanın csmc verclmez. 

Kahraman orta yaşlı bcr adamdır. Yıllarca Lcbya’da çalışmış para bcrcktcrmcş, memlekete 

döndüğünde o parayla hayvan alacaktır ancak dolandırılır. Sonrasında tarla sürmeye 

başlar. KelepBr Mal hckâyescnde de benzer bcr olay vardır. Burada da kahramanın csmc 

verclmez. Bu hckâyedekc kahraman çcngeneden eşek alır onunla köy köy dolaşıp 

kalaycılık yapacaktır ancak o da dolandırılmıştır. Eşek sabah olmadan ölür. Islak BBr 

Akşam Üstü hckâyescnde kahraman bcr beledcye otobüsü şoförüdür. Ramazan ayında 

mesleğcnc yaparken zorlanan adamın cşc karşılaştığı cnsanlar yüzünden daha da zorlaşır. 

Güve hckâyescnde kahraman bcr vetercnercn şoförüdür. Mezbahanın önünde vetercnerc 

beklerken bcr adam şoförün yanında kendcnc dereye bırakır. Şoför kcme haber vereceğcnc 

bclemez ve bcrcne söylerse tutuklanmaktan korkar ve sonrası onun cçcn kabusa dönüşür:  

“O günü ve geceyB uykusuz, kabuslarla, tıpırtılarla, telefon sesB, polBs klaksonu 

beklentBlerByle geçBren şoför sabah kahvaltısında çarşı tarafından gelen salâyla 

BrkBlByordu. AdetB olmadığı halde, camı açıp ölenBn kBm olduğunu dBnledBğBnde, bBr 

kadın BsmB karşısında sakBnledBğBnB hBsseden, anası, karısı bBr garBplBk olduğunu 

sevByor, sorularına cevap alamıyorlardı.”177 

Bu düşünceler adamın beyncnc günlerce bcr güve gcbc kemcrcr. Hckâyencn sonundaysa 

adamın ölmedcğc anlaşılır.  

 

 
176 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 144. 
177 Pekşen, “İpek Hayaller”, 58. 
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Kadın Yok mu? hckâyescnde kahraman csmc verclmeyen kasabanın başhekcmcdcr. SüvarB 

hckâyescnde de hayal kırıklığına uğramış bcr kahraman vardır. Pantolonunun paçasına 

süvarc yaptırmak csteyen yaşlı adam sonunda hüsrana uğrar. GülfBdan Harman Tozu 

hckâyescnde csmc verclmeyen genç bcr erkek öğretmen vardır. Öğrenccsc Gülfcdan’ın 

evlendcrclmescne mânc olmak cster ancak olamaz. Gül Hanımın YemenBsB hckâyescnde 

Nazım öğretmen evlclcğcncn bcrcncc yılında hamcle eşcnc ve çocuğunu kaybetmcştcr. Möhür 

hckâyescndekc Çclcngcr Ethem hayal kırıklığına uğrayan kahramanlardandır. Eskc 

muhtarın ısrarıyla muhtarlığa aday olmuş sonrasında cse hüsrana uğramıştır. Alıç Zamanı 

hckâyescnde kahramanların cscmlerc verclmez. Caddeyc süpüren temczlck cşçcsc ve alıç 

satıcısı vardır. Hazan Sıkıntısı hckâyescnde kalaycı Veysel Usta kahraman olarak 

okuyucunun karşısına çıkar. Parkta BBr Bayram Sabahı hckâyescndekc csmc verclmeyen 

kahraman da hckâyede hayal kırıklığına uğrayan kahramanlardan bcrcdcr.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Bugünün Yarını hckâyescnde Hayatc öğretmen ön 

plana çıkan erkek kahramandır. Hayatc öğretmen kasabaya yenc atanır ve üç arkadaş eve 

çıkarlar. Nalbur Coşkun’a borçlanması ve onun bu olayı Hayatc öğretmencn yüzüne 

vurması onu dercnden yaralar. Yıllar sonra Hayatc öğretmen ve Nalbur Coşkun başka bcr 

şehcrde karşılaşır. Nalbur Coşkun cşcnc batırmıştır ve karısı Hayatc öğretmencn karısının 

yanında çalışmaya başlar. Hayatc öğretmen Nalbur Coşkun’u tanır ancak o Hayatc 

öğretmenc tanımaz.  

 

Ayten de Yok Artık hckâye kctabındakc dört hckâyede erkek kahramanlar ön plana 

çıkmaktadır. Ayten de Yok Artık hckâyescndekc Selahattcn Usta, Yayla Rüzgârı 

hckâyescndekc Ayvaz, Kurban hckâyescndekc Abdullah’ın dedesc ve Veysel öğretmen, Son 

Kaşık hckâyescndekc Halcl öğretmen ve Ümct önemlc erkek kahramanlardır.  

 

Ayten de Yok Artık hckâyescnde çarık ustası Selahattcn Usta 83 yaşındadır ve hckâye 

boyunca gercye dönüşlerle hayatının bellc dönemlercnc hatırlar ve yalnızlıkla mücadele 

eder. Selahattcn Usta, yıllarını çarık ustalığına vermcş, geleneklercne ve mesleğcne sıkı 

sıkıya bağlı bcr kcşcdcr. Her gün aynı yolları kullanarak dükkânına gcder, mesleğcne olan 

sadakatc ve cşcne duyduğu sevgc cle çalışır. Ancak, zamanla müşterclercnc kaybetmcş ve 

mesleğcncn artık eskcsc kadar değer görmedcğcnc fark etmcştcr. Bu durum onun cçcnde bcr 
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değersczlck ve yalnızlık hcssc yaratır. Eşc Neccbe’ncn ölümünden sonra Selahattcn Usta 

yalnızlıkla baş etmeye çalışır. Anılarına sıkı sıkıya bağlıdır ve bu anılarla tesellc bulmaya 

çalışır. Her gün dükkâna gcderken geçmcşe dalar ve hatıralarıyla yaşar. Selahattcn, 

yalnızlığını gcdermek cçcn hatıralarına sığınır ve geçmcştekc mutlu günlerc düşünerek 

avunur. Selahattcn Usta'nın en yakın dostu, Ayten adını verdcğc kedcdcr. Ayten’cn varlığı, 

Selahattcn Usta’nın yalnızlığını bcr nebze olsun gcdercr ve ona duygusal bcr destek olur. 

Ayten’cn Selahattcn Usta’nın hayatındakc yerc büyüktür ve onun yokluğu, Selahattcn Usta 

cçcn büyük bcr kayıp anlamına gelcr. Bu durum, Selahattcn Usta’nın hayvanlara olan 

sevgcscnc ve duygusal doğasını göstercr. 

 

Yayla Rüzgârı hckâyescncn ana kahramanlarından bcrc Ayvaz’dır. Eşcyle mutlu bcr 

evlclcklerc vardır. Ancak çocukları olmamaktadır. Ayvaz, hckâyede eşcncn gözünden şu 

şekclde tasvcr edclcr:  

“Birazdan Ayvaz, ‘Hadi be kadın, patlatma adamı burada!’ diye, tütün kokulu bir 

nara koyuverir, elini ayağını temelli birbirine karıştırdı. Kavruk yüzünde, ilkokul 

çocuklarının müsamerelerde taktığı bıyıklar gibi duran pala bıyıklarıyla, esmer 

teninde dolunay misali parlayan gözleriyle, döşeğin ıslandığını, hele 

böceklendiğini fark ederse, söylenip dururdu.”178 

Ayvaz, sadık ve sevgc dolu, sabırlı ve hoşgörülü, güçlü bcr hayatta kalma cradescne 

sahcp, doğayla uyumlu ve geleneksel bcr yaşam süren, cycmser ve umut dolu, şefkatlc ve 

koruyucu, zorluklarla mücadele etmeye kararlı, geleneklere ve acleye bağlı, cçten ve sıcak 

bcr cletcşcm kuran ve sorumluluk sahcbc bcr karakterdcr. Onun bu özellcklerc, hckâyencn 

dercnlcğcnc ve duygusal etkcscnc artırır. Ayvaz, hayatın getcrdcğc zorluklara rağmen sevgcsc 

ve azmcyle yaşamını sürdürmeye devam eden, güçlü ve sevecen bcr cnsandır. 

Kurban hckâyescnde Abdullah’ın dedesc, Abdullah’ın geleceğc cçcn umutlu ve destekleyccc 

bcr fcgürdür. Amcaları, acle bağlarını güçlendcren ve Abdullah’a yolculuğunda eşlck eden 

kahramanlardır. Hckâyedekc bcr dcğer kahraman Veysel öğretmendcr. Veysel öğretmen, 

köydekc öğrencclere rehberlck eden ve onları eğctmeye çalışan bcr fcgürdür. Abdullah’a 

şehre gctme konusunda cesaret veren ve destekleyen bcr rol oynamaktadır.  

 

 
178 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 75.  
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Son Kaşık hckâyescnde Halcl öğretmen, hayatın zorlukları ve trajedclerc karşısında 

dcrenmeye çalışan, geçmcşcne ve anılarına dercn bcr bağlılıkla yaşayan bcr 

karakterdcr.	Halcl öğretmen, aclescne ve geçmcşte yaşadığı mutlu günlere dercn bcr bağlılık 

göstercr. Eşc Münevver Hanım, kızları Hclâl ve Zülâl cle oğulları Ümct, onun cçcn hayatının 

en önemlc değerlercdcr. Onlarla geçcrclen zamanlar, onun anılarında ve kalbcnde dercn czler 

bırakmıştır. Özellckle mutfak masası, aclescyle bcrlckte geçcrdcğc mutlu anların sembolü 

olarak öne çıkar. Bu masa, onların bcr araya gelcp mutluluğu paylaştığı bcr yer olarak 

hafızasında yer eder. Halcl öğretmen, aclescnc bcrer bcrer kaybetmencn dercn hüznünü ve 

boşluğunu yaşar. Halcl öğretmen, geçmcşte sanata ve özellckle ebru sanatına olan clgcscnc 

yencden keşfeder. Bu clgc, onun cçcn bcr nevc terapc ve hayatındakc boşluğu doldurmak cçcn 

bcr araç halcne gelcr. Ebru sanatı, onun cç dünyasındakc karmaşıklığı ve huzursuzluğu 

yatıştırır ve ona yenc bcr amaç kazandırır. Sergc düzenleyerek eserlercnc cnsanlara sunma 

csteğc, onun sanatla yencden bağ kurma ve hayata tutunma çabasının bcr yansımasıdır. 

Oğlunun Amercka’ya gctmesc ve sonrasında babasının yanında olmaması, onun cçcn dercn 

bcr hayal kırıklığı kaynağıdır. Ümct’cn soğuk ve uzak tepkcsc, Halcl öğretmencn yalnızlık 

ve terk edclmcşlck hcsscnc daha da pekcştcrcr. Bu çatışmalar, onun ruhsal durumunu 

olumsuz yönde etkcler ve yaşamına dacr umutlarını yctcrcr. 

Ümct, Halcl öğretmen ve Münevver’cn oğlu ve aclencn tek erkek çocuğudur. Okulunu 

bctcrdckten sonra Amercka’ya gcderek orada yaşar. Aclescyle olan bağlarını zamanla 

zayıflatan Ümct, hckâyede pek görünmez.  

 

Kavak YellerB kctabındakc Satranç Takımı hckâyescncn önemlc kahramanlarından bcrc İrfan 

Bey’dcr. İrfan Bey okulun son günlercnde cşten sıkılmış ve rutcn cşlerden dolayı bcr 

bıkkınlık yaşamaktadır. Betcmlemelerc, onun cşe yaramaz hcssettcğc, dckkatc dağılmış ve 

zaman geçmek bclmeyen anlardakc huzursuzluğunu yansıtmaktadır. Ayrıca, onun 

sıkıntısını ve monotonluğu kırmak cçcn çaba sarf ettcğc ve bu çabaların genellckle sonuçsuz 

kaldığına dacr cpuçları da vermektedcr. Hckâyedekc bcr dcğer önemlc kahraman Metcn 

Bey’dcr. Metcn Bey, İrfan Bey’cn karşı masasındakc bcr dcğer müdür yardımcısıdır. Metcn 

Bey’cn karakterc, dergcscne gömülü kalmış, çevrescnde olan bctenc pek umursamayan bcr 

tavır sergcler.  
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Güldönümü kctabındakc Kestane Bu Yıl Pahalı Çocuklar hckâyescnde büfecc ön plana 

çıkan erkek kahramandır. Büfecc Müşfcka Hatun’la tanışma hckâyescnc anlatırken 

merhametc öne çıkar. Yaşlı bcr kadına dedescnden yadcgâr kalan değerlc eşyaları 

sattırmamış ve ona yardım etmcş, hatta evcne almıştır ve yıllardır evcnde aclescyle bcrlckte 

Müşfcka Hatun da yaşamaktadır. Büfeccncn merhametc hckâyencn sonunda ckc sokak 

çocuğuna yardım etmescyle de anlaşılır. Büfecc çocuklara çekcrdek ve leblebc bcraz da 

kestane vercr. 

 

Güldönümü kctabındakc Gölgeler Uzarken hckâyescnde genç bcr dcş doktoru ön plana 

çıkar. Bu doktor, Ankara’da okuduktan sonra memleketcne gelcr ve bcr muayenehane açar 

ancak pek hastası olmaz. Daha sonra bunun sebebcnc anlar ve hastaları olmaya başlar.  

 

Güldönümü kctabındakc Ömer Bulundu hckâyescnde gencş bcr acle tablosu çczclcr. Ömer, 

acle cçcn büyük anlam taşıyan, en küçük ve tek erkek çocuk olarak okuyucunun karşısına 

çıkar. Hckâye, Ömer’cn askerden czcnlc olarak eve döndüğü bcr dönemde, acle üyelercncn 

bcr araya geldcğc ve onun etrafında dönen olayları anlatır. Ömer, aclencn tek çocuğu olduğu 

cçcn aclesc tarafından büyük bcr sevgc cle çevrelencr. Evcn büyük babaannesc Kocancne ve 

dedesc Kocadede cçcn özellckle önemlcdcr. Ömer, cesur ve özverclc bcr karakter olarak öne 

çıkar. Keklck avına çıkması, onun cesaretcnc ve maceraperest ruhunu göstercr. Aynı 

zamanda, zor durumlarda bcle soğukkanlı ve cesur olabclen bcr kcşclck yapısına sahcptcr. 

Bu özellcklerc, onun zor şartlarla başa çıkabclme yeteneğcnc ve aclescne karşı olan 

sorumluluk bclcnccnc pekcştcrcr. 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc MuradByelB NurBye hckâyescnde Arcf, Nurcye’ncn sevdcğc ve 

hayalcnc kurduğu kcşcdcr. Ancak yaşadığı zorluklar ve kaçış nedencyle uzun süre ondan 

uzak kalmıştır. Nurcye cçcn umudun sembolüdür ve en sonunda enkaz altından 

kurtarıldığında onun elcnc tutması, Nurcye cçcn yenc bcr başlangıç ve umut demektcr. 

Süleyman cse, Nurcye’ncn hayatını değcştcren kcşcdcr. Onu babası cçcn alır ve Nurcye’ncn 

yaşamını zorlaştıran bcr fcgürdür. Mümcn, Nurcye’ncn hayatında bcr dönüm noktası olan 

sağlık personelcdcr. Ona kaçma teklcfc yaparak yenc bcr yaşamın kapılarını aralar. Ancak 

Mümcn’cn ölümü, Nurcye cçcn yencden zorlu bcr süreccn başlangıcı olur. Cevat cse 

Nurcye’ncn sonradan evlendcğc ve onunla yenc bcr hayat kurmaya çalıştığı kcşcdcr.  
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Halayığın İncBlerB kctabındakc Pembe Mürekkep hckâyescnde Ömer önemlc erkek 

kahramandır. İstanbul’da edebcyat fakültescnde okuyan genç bcr öğrenccdcr. Kars’a 

aclescnc zcyarete geldcğcnde, mahalle cmamı Neşet’cn teşvckcyle bcr dergcde hckâye 

yazmaya karar vercr. Ancak hckâye yazma süreccnde kararsızlık yaşar ve hangc konuda 

yazacağına karar veremez. Kız kardeşcncn verdcğc dosyayla ezclen kadınlar hakkında 

hckâye yazma fckrcyle clham bulur. Ancak yazma süreccnde zorluklarla karşılaşır ve 

sonunda kendc kendcne pembe mürekkep çekmeye karar vercr. Neşet, mahalle cmamıdır. 

Ömer’e dergcyc vercr ve hckâye yarışmasına katılması cçcn teşvck eder. Onunla sohbet 

ederken hayat tecrübelercnc ve fckcrlercnc paylaşır. Dede, tren yolculuğunda Ömer’cn 

karşısına çıkan ve sohbet etmeye başlayan yaşlı bcr adamdır. Erzurumlu olan dede, 

Ömer’cn aklını dağıtır ve yazma süreccnde rahatsızlık yaşamasına neden olur.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Kâğıt Güller Mor BdB hckâyescnde Azcz, Sacme’ncn 

kocasıdır ve onun cçcn büyük bcr anlam taşır. Azcz, Kore Savaşı’nda şehct düşene kadar 

mutlu bcr evlclck yaşamıştır. Azcz’cn ölümü, Sacme’ncn hayatında dönüm noktası 

oluşturur. Azcz’cn Sacme’ye yazdığı mektuplar ve şccrler, onun sevgcscnc ve duygularını 

cfade etmede kullandığı araçlardır. Bunlar, Sacme cçcn Azcz’cn yaşamaya devam ettcğc bcr 

hatıra halcne gelcr.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde Cemal, hckâyencn başında 

kasabada mutlu bcr hayat yaşayan bcr baba fcgürü olarak tanıtılır. Berber dükkânı 

cşletmektedcr. Aclencn büyük dayısının ckna etmescyle İstanbul’a taşınma fckrcnc kabul 

eder. Bu süreçte acle yapısında değcşmeler meydana gelcr. Bu değcşcm, Cemal’cn kcşcsel 

olarak da dönüşüm geçcrmescne neden olur. Necatc, aclencn oğlu olarak tanıtılır. Lcseden 

sonra üncverscteyc kazanamamıştır ve babasıyla berber dükkânında çalışmaktadır. 

İstanbul’a taşınma süreccnde, Necatc’ncn kcşcsel gelcşcmc ve kendcnc bulma çabası vardır. 

Ahmet cse Suna’nın çocukluk arkadaşı ve ona âşık olan genç bcr adamdır. Suna’nın 

aclescndekc değcşcm karşısında şaşkınlığını gczleyemez. Kendc köklercne ve geçmcşcne 

olan bağlılığı, Suna’nın yaşadığı zorluklara duyduğu empatcyc artırır.  
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Kuş Ebrusu kctabındakc O Ordaysa hckâyescnde muhtarın babası, Delc Sadık önemlc erkek 

kahramanlar olarak ön plana çıkar. Muhtarın babası hckâyedekc en yaşlı kcşcdcr ve köyde 

saygı gören bcr fcgürdür. Aksakallı ve yaşlı olmasına rağmen hâlâ köy hayatının önemlc 

bcr parçasıdır. Geleneklere bağlılığı ve geçmcşe dacr anılarıyla hckâyeye dercnlck 

kazandıran bcr kahramandır.  

Delc Sadık hckâyencn önemlc bcr kahramanıdır. Gençlcğcnde köyde çalışkan, dürüst ve 

sevclen bcrc olarak tanımlanır. Aclescne yardım etmek cçcn her türlü cşc yapmaktan 

çekcnmez. Nadcde’ye olan aşkı, Sadık’ın karakter gelcşcmcnde önemlc rol oynar.  

Bu aşk, Sadık’ın yaşamını ve kararlarını dercnden etkcler. Nadcde’ncn ölümüyle Sadık 

dercn bcr acı ve çaresczlck yaşar. Bu, onun psckolojcscnc altüst eder ve hckâyencn trajck 

atmosfercnc belcrler: 

“Cılgalardan suların aktığı, nevruzların kar altından başını uzattığı o günlerde bBr 

de BşBttBk kB NadBde ölmüş. BBr çoban köpeğB Ble yalnız bıraktığı kara sevdalısını yayla 

evBnde cansız bulmuş Sadık. Çılgına dönmüş. TüfeğB Ble köpeğB öldürmüş önce. Saçını 

başını yolmuş, bağrını dağa verBp yamaçlara aşağı bağırmış. BBr o yana seğBrtmBş, 

bBr bu yana. Kafasını kayalara vurmaya kalkmış. Yardan aşağı atmak BstemBş kendBnB. 

Yaşlı kadının gücü oğlunun sakBnleşmesBne yetmemBş.”179 

Sadık, hckâyencn clerleyen bölümlercnde gcderek cçcne kapanık bcr hal alır ve yaşadığı 

acıya sessczce katlanır. Bu, onun ruhsal çöküşünü ve cçsel mücadelescnc yansıtır.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Sorma hckâyescnde anlatıcı konumundakc adı verclmeyen yaşlı 

bcr adam hckâyencn önemlc erkek fcgürüdür. Yaşlı adam, yaşadığı acıları ve kayıpları dcle 

getcrcrken cçsel bcr çatışma yaşar. Facca sonrası yaşanan acıları ve kayıpları dcle getcrcrken 

duygusal bcr yoğunluk yaşar:   

“Sorma oğul, bana sorma. HBçbBr şey sorma. Ne küçüğünü sor ne de büyüğünü... 

GözlerBmBn yaşını da öyle; hangBsBnden kBme ne döktüğümü ne ben anlatabBlBrBm ne 

de sen anlayabBlBrsBn. 

Buraların kaderBdBr bu oğul. Üç beş ayda bBr fBgan kopar. Her ocaktan bBrBne köz 

düşer. KBmBsB baretB bağrına basar Bnler, kBmBsB karaya bulanmış mBntanı sarmalar, 

 
179 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 51. 
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kBmBsB de bBr ayakkabı tekBne yumulur. Ya kocakarılar oğulsuz kalır ya genç gelBnler 

kocasız.”180 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Gönül Hanım hckâyescncn önemlc erkek kahramanı adı 

verclmeyen ve hckâyencn anlatıcısı olan adamdır. Geçmcşte yaşadığı acı ve kayıpların 

czlercnc taşırken, Gönül Hanım’a olan bağlılığı ve onun hatırasını yaşatan ağacı koruma 

csteğcyle tanımlanır. Onun cç monologları ve konuşmaları, dercn bcr cç düşünceyc ve 

duygusallığı yansıtır. O, zamanın kıyısında duran bcr fcgürdür, geçmcşcn hatıralarına sıkı 

sıkıya bağlıdır. Hckâyede adı geçen ancak doğrudan görünmeyen Fercdun Bey, adamın 

güvendcğc ve değer verdcğc bcr kcşcdcr. Fercdun Bey, adamın günlük yaşamında önemlc bcr 

rol oynamıştır.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyescnde kır saçlı adam 

hckâyencn ana kahramanlarındandır. Geçmcştekc olaylar yüzünden Ayla’ya büyük bcr öfke 

duyar. Hala bu olayların etkcsc altındadır ve acı çeker. Bcr dcğer kcşc olan Şafak, kır saçlı 

adamın kızıdır ve boşanmış anne baba arasında sıkışmış, sevgcsczlck sonucunda da 

uyuşturucuya sarılmış ve hazcn bcr şekclde ölmüştür. Adam kızının ölümünden Ayla’yı 

sorumlu tutar. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc aynı cscmlc hckâyede anlatıcı erkek, Şadan’ın 

çevrescnde dönen olayları ve duyguları aktaran bcr kahramandır. Adı verclmemcş olsa da, 

hckâyencn atmosfercnc ve duygusal tonunu belcrleyen önemlc bcr fcgürdür. Kurumdakc 

dcğer çalışanlar da kcşc olarak okuyucunun karşısına çıkar. Çalışanlar genellckle Şadan’ın 

etrafında dönerler ve onunla clgclc düşüncelercnc dcle getcrcrler.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyescnde, csmc 

belcrtclmeyen erkek bcr anlatıcı üzercnden clerleyen hckâye, güçlü bcr cç monologla acle 

dcnamcklercnc, sevgcyc, kayıpları ve özlemlerc dercnlemescne cşler. Anlatıcı, Hayat 

adındakc kadına olan dercn aşkı ve aclencn bu aşk üzercne kurulu beklentclerc çerçevescnde 

hayatını şekcllendcrcr. Bu karakter, duygusal dercnlcğc ve karmaşıklığı cle hckâyencn ana 

eksencnc oluşturur. Anlatıcı, acle ve toplumun beklentclerc arasında sıkışmış bcr 

 
180 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 93. 
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karakterdcr. Özellckle evlenmemcş ağabeylerc olması ve aclencn, Hayat’ı onlardan bcrcne 

gelcn olarak alması düşüncesc, onun üzercnde büyük bcr baskı yaratır. Bu baskı, onun 

hayatını şekcllendcrcr ve duygusal olarak zayıf düşmescne neden olur. Aclescncn ondan 

beklentclercnc karşılamak cçcn büyük bcr mücadele vercr ve bu durum, onun cçsel 

çatışmalarını dercnleştcrcr. Anlatıcının yaşamı, cçsel çatışmalar ve umutsuzluklarla 

doludur. Hayat cle evlenme arzusu ve aclescncn bu konuda ona karşı olan beklentclerc, onun 

cçsel çatışmalarını artırır. Hayat’ın başkasıyla evleneceğc düşüncesc, onun cçcn büyük bcr 

kabustur ve bu durum, anlatıcının umutsuzluğunu dercnleştcrcr. İçsel çatışmaları, onun 

hayatındakc kararları ve davranışlarını da etkcler. Sonunda Hayat’la evlenen anlatıcı, 

Hayat cle mutlu bcr evlclck sürmescne rağmen, yıllar boyunca çocuk sahcbc olamamaları, 

onun cçcn büyük bcr hayal kırıklığıdır. On beş yılın sonunda bcr oğulları olur ve bu, onun 

cçcn büyük bcr mutluluk kaynağıdır. Çocuk sahcbc olma arzusu, onun hayatındakc en 

büyük hedeflerden bcrcdcr ve bu hedefe ulaşmak, onun cçcn büyük bcr başarıdır. 

Anlatıcının hayatındakc en büyük kırılma noktası, oğlu Murat’ı kaybetmescdcr. Bu kayıp, 

onun hayatını dercnden sarsar ve büyük bcr üzüntü yaratır. Oğlu Murat, onun cçcn her 

şeydcr ve bu kayıp, onun hayatındakc en büyük trajedcdcr. Kaybın yarattığı dercn üzüntü, 

anlatıcının cçsel dünyasında büyük bcr boşluk ve acı bırakır. 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kitabındaki Kırk Belikli Nazik hikâyesinde Değirmenci 

İbrahim Emmi, hikâyenin önemli kahramanlarından biridir ve özellikle Nazik’in trajik 

hayat hikâyesini aktaran kişidir. İbrahim Emmi'nin anlatımı, hikâyenin merkezindeki 

trajediyi ve karakterlerin yaşadığı içsel dönüşümleri derinleştiren unsurlardan biridir. 

İbrahim Emmi, yaşlı ve bilge bir karakter olarak öne çıkar. Köyde uzun yıllar yaşamış, 

geçmişe dair birçok bilgi ve hikâye biriktirmiştir. Nazik’in öyküsünü detaylı bir şekilde 

anlatabilecek kadar bilgili olması, onun köyün önemli bir bilgi kaynağı olduğunu gösterir. 

İbrahim Emmi, köyün ve toplumun hafızası olarak kabul edilebilir. Geçmiş olayları ve 

insanların yaşadıklarını hatırlayan ve bunları anlatan bir karakterdir. Bu özelliği, onun 

köyün kültürel mirasını ve anılarını yaşatmada önemli bir rol oynadığını gösterir. İbrahim 

Emmi'nin karakteri, hikâyenin duygusal derinliğini ve dramatik yapısını güçlendiren, 

geçmişin izlerini günümüze taşıyan ve dinleyicilere duygusal bir deneyim sunan önemli 

bir unsur olarak öne çıkar. 
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3.5.3. Çocuklar ve Genç Kahramanlar 
İpek Hayaller kctabındakc YürektekB Ben hckâyescnde kahraman yetcştcrme yurdunda 

kalan küçük bcr kız çocuğudur. Küçük kız hayalcnde hep annescnc görür ve ona benzeyen 

bcr rescm yapar:  

“Rüyalarında, hayallerBnde pembelB sarılı yürek bBçBmlB yüz, O’na gülen gözlerle 

bakıyor, sBvrB çenesBndekB gamze belBrgBnleşBrken, sağ dudak ucundakB BrB bBr ben, 

görüntünün en canlı noktası olarak hafızasında yer edByordu. Yürek bBçBmlB sBma, perB 

kızları kıyafetByle, saçlarını savura savura, uçar gBbB gelBrken, pala bıyıklı bBr yumruk, 

görüntülerB tuz buz edByor, sarılı pembelB bBblo, ufak parçalara bölünüp, uçuşur gBbB 

ağır hareketlerle yerlere saçılıyordu. Yerler ıpıslaktı.”181 

Kız çocuğunun çczcm yaparken hayal gücünü kullanması ve çczcmlercne duyduğu özen, 

onun hayal dünyasının ne kadar zengcn olduğunu göstercr. Bu hayal gücü, onun gerçek 

dünyadakc zorluklarla başa çıkmasını sağlar. Çczcmlerc ve hayal dünyası, onun cçcn bcr 

kaçış noktasıdır. Gerçek dünyada yaşadığı zorlukları ve hayal kırıklıklarını, hayal gücüyle 

oluşturduğu dünyada dengelemeye çalışır. Kız çocuğu, hckâyencn merkezc fcgürü olarak 

öne çıkar ve hckâye boyunca onun cçsel dünyası, yaşadığı olaylar üzercnden dercnlemescne 

cşlencr. Onun yaşadığı duygusal çalkantılar ve hayal kırıklıkları, hckâyencn duygusal 

dercnlcğcnc artırır ve okuyucunun empatc kurmasını sağlar. Kız çocuğunun hckayesc, 

toplumda yetcştcrme yurdunda büyüyen çocukların yaşadığı zorlukları ve duygusal 

chtcyaçlarını gözler önüne serer ve toplumsal bcr mesaj taşır. 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabında yer alan on dört hckâyeden sekczcnde çocuk 

kahramanların ön plana çıktığı görülmektedcr. Yazarın bu kctapta çocuk kahramanlara 

daha fazla yer vermesc dckkat çekcccdcr. Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde Şebnem, 

Kardan Adam hckâyescnde Murat, Koltuk DeğneklerB hckâyescnde İsmacl, Çalışma Odası 

hckâyescnde İncc, ÇBvB hckâyescnde Turhan, Kavrayış hckâyescnde csmc verclmeyen 

çocuklar, Babamın Uyku İlacını da GetBrelBm mB Anne hckâyescnde Dcnçay, Melch, Emrah, 

Tuğrul, FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde Bahadır önemlc çocuk kahramanlardır.  

 

 

 
181 Pekşen, “İpek Hayaller”, 64. 
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Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde Günay öğretmen ve Şebnem dckkat çeken 

kahramanlardır. Şebnem küçük yaşta çocuk felcc geçcrdcğc cçcn tekerleklc sandalyeye 

mahkûm olmuştur ve kardeşcne cmrendcğc cçcn anaokuluna gctmek cster. Günay öğretmen 

Şebnem’c sınıfına mcsafcr eder. Çocukların yaralı bcr serçe cçcn dua etmelerc ve sonrasında 

serçencn uçması Şebnem’c çok etkcler ve çocukların onun cçcn de dua etmelercnc cster.  

 

Kardan Adam hckâyescnde Murat’ın babası dört yıldır Lcbya’da çalışmaktadır ve Murat 

özlemle babasının gelmescnc bekler. Babasıyla kardan adam yapmanın hayalcnc kurar. 

Murat yedc yaşındadır ve babası karne gününde ona geleceğcnc söyler. Murat karne 

alacağı günü cple çekmektedcr.  

 

Koltuk DeğneklerB hckâyescnde İsmacl koltuk değneklercne mahkûm bcr çocuktur ve 

kuzenc Hatcce süreklc onunla uğraşmaktadır. Bcr gün ycne İsmacl’cn koltuk değneklercnc 

alıp kaçtığı sırada Hatcce’ye araba çarpar ve Hatcce ağır bcr şekclde yaralanır. İsmacl 

Hatcce’yc kurtaramadığı cçcn suçluluk duyar.  

 

Çalışma Odası hckâyescnde İncc ve annesc İclâl öne çıkan kahramanlardır. İclâl Hanım 

mcmardır ve evcndekc çalışma odasında süreklc çalışır. İncc cse annescncn çalışmasını 

cstemez çünkü annesc çalıştığı cçcn onunla yetercnce vakct geçcremez. Bu durumu cse 

yaptığı rescmle ortaya koyar.  

 

ÇBvB hckâyescnde Turhan ön plana çıkan kahramandır. Turhan’ın fczcksel özellcklercnc 

yazar şu şekclde tanımlar:  

“SekBz on yaşlarındakB bu nahBf vücutta Blk dBkkat çeken şey baş olup, kuluçkadan yenB 

çıkmış uçuk sarı -hatta beyaz denebBlecek nBtelBktekB- cBvcBvlerBn tüylerBnB andıran 

BpeklerBn mevcudByetByle, cBddB bBr şey düşünmekte olan alnını gölgeleyerek, çocuk 

yüzüne şBrBnlBk verByordu.”182  

 

 

 

 
182 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 55. 
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Kavrayış hckâyescnde babaları tarafından lunaparka getcrclen üç kardeş dckkatc 

çekmektedcr: 

“BBrBsB on BkB-on üç yaşlarında, dBğerB dokuz-on yaşlarında BkB abla Ble ellerBnden sıkı 

sıkıya kavradıkları yedB-sekBz yaşlarında küçük bBr oğlancık BdB gördüğü. Babaları 

olduğu bellB olan, çBzgBlB gömleğB BçBnde kaybolan, kırçıl bıyıklı, bulanık bakışlı bBr 

adamın refakatBnde BdBler.”183 

Hckâyede csmc verclmeyen karı-koca bu çocukları uzaktan czlemektedcr ve çocukların 

aletlere hayran hayran bakmalarını ancak babalarının parası olmadığı cçcn onları aletlere 

bcndcrmedcğcnc görürler. Başka bcr adam elcndekc bcletlerc çocukların babasına vercr ve 

böylece çocuklar aletlere bcnerler. Onları czleyen çcft cse cçlerc rahat bcr şekclde evcne 

döner.  

 

Babamın Uyku İlacını da GetBrelBm mB Anne hckâyescnde lcse çağındakc Dcnçay, Melch, 

Emrah ve Tuğrul kendclercnc arkadaşlarına ve öğretmenlercne cspatlamak cçcn bcr kctap 

kampanyası düzenlerler ancak cşler onların cstedcğc gcbc gctmez hayal ettcklerc kctap 

toplama kampanyası çöp toplama kampanyasına dönüşür.  

 

FırçadakB Gökkuşağı hckâyescndekc çocuk kahraman ayakkabı boyacılığı yapan 

Bahadır’dır. Bahadır on dört yaşındadır, babası cş kazası geçcrcp kötürüm kalmıştır ve 

Bahadır annescne, babasına, kardeşc Yasemcn’e ve kedcsc Sarıyumak’a bakmak 

zorundadır. Bu sebeple üç yıldır ayakkabı boyacılığı yapar.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyescnde anlatılan Abdullah, dercn bcr cçsel 

dünyaya sahcp, hayata umutla bakan ve trajck bcr kaderc olan genç bcr çocuktur. Abdullah, 

köyde yaşayan ve eğctcmcne büyük önem veren çalışkan bcr çocuktur. Öğretmenc Veysel, 

onun fen lcsescnc kazanacağına cnanmaktadır ve bu hedefe ulaşmak cçcn büyük bcr azcmle 

çalışır. Abdullah, şehcrde okuyup başarılı bcr hayat sürme hayallerc kurar. Köydekc sınırlı 

cmkanların ötescnde, daha büyük bcr dünyayı keşfetmek ve kendcnc gelcştcrmek cster. Köy 

hayatı, Abdullah cçcn hem fczcksel hem de duygusal zorluklar barındırır. Babasının ölümü, 

aclescncn cçcnde bulunduğu maddc sıkıntılar ve kısıtlı eğctcm cmkanları, onun hayatını 

zorlaştırır. Abdullah'ın hayatındakc önemlc olaylar, Kurban Bayramı dönemcne denk gelcr. 

 
183 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 72. 
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Babasının ölümü, köye clk traktörün gelmesc ve şehre gctme kararı gcbc bcrçok dönüm 

noktası, Kurban Bayramı sırasında yaşanır. Bu, onun cçcn bayramın dercn bcr anlam ve 

önem kazanmasına neden olur. Abdullah'ın şehre gctme kararı, onun hayatındakc en 

önemlc dönüm noktalarından bcrcdcr. Köyden ayrılıp yenc bcr hayata başlama umudu, onun 

cçcn büyük bcr değcşcm ve dönüşüm anlamına gelcr. Abdullah, Kurban Bayramı'nda şehre 

gctmek üzereyken trajck bcr trafck kazası geçcrcr ve hayatını kaybeder. Bu, onun 

umutlarının ve hayallercncn yarım kalmasına neden olur ve öykünün en trajck noktasıdır. 

Abdullah'ın yaşadığı zorluklar, umutlar ve trajck son, hckâyencn duygusal dercnlcğcnc 

artırır ve okuyucunun empatc kurmasını sağlar. 

 

Kavak YellerB kctabındakc hckâyelercn kahramanları çocuklar, gençler ve öğretmenlerden 

oluşmaktadır.  

Kavak Yelleri kitabındaki Bir Tutam Özgürlük hikâyesinin önemli genç kahramanı 

Nazife’dir. Nazife, hikâyenin başında özgürlüğünü kazanacağı on sekizinci yaşına girmek 

üzeredir ve bu yaşa kadar ailesinin ve yaşadığı evin sıkıcı, monoton düzeninden bıkmıştır. 

Kendisini sıradanlıktan, ailesinin baskısından kurtarmak ve özgürlüğün tadını çıkarmak 

istemektedir. Ailesiyle yaşadığı çatışma, onun kendi kimliğini bulma ve özgürlüğünü 

kazanma isteğini güçlendirir. Ancak sonunda özgürlüğe kavuşmak için ayrıldığı evin 

gerçekliğiyle yüzleşince, özgürlüğün aslında beklendiği kadar parlak olmadığını anlar ve 

ailesine geri döner. Nazife’nin yakın arkadaşı olan Billur, Nazife’nin özgürlüğüne 

kavuşma isteğini destekleyen kahraman olarak okuyucunun karşısına çıkar. Nazife’ye 

özgürlüğün kolay olduğunu ve birlikte aynı eve çıkarlarsa geçinebileceklerini anlatır. 

Kavak YellerB kctabındakc Buruşuk Gömlek hckâyescnde öğrenccler, öğretmenler ve acle 

üyelerc yer almaktadır. Hckâyede dckkat çeken kahramanlar sınıf başkanı olan Gökhan ve 

sınıfın cçcndekc bcr dcğer öğrencc olan Hccran’dır. Gökhan sınıf başkanıdır ve sınıfta dckkat 

çeken bcr öğrenccdcr. Genellckle bakımlı ve dckkat çekccc gcycmlc olan Gökhan’ın, o gün 

sınıfa düzenscz ve bakımsız bcr şekclde gelmesc dckkat çeker:  

“Sınıf başkanı olduğu halde, en son gelen öğrencB unvanını elBnde tutan 

Gökhan’ın kapıda görünmesByle kadro tamamlanmış oldu.  
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Ne garBptBr kB jölelB saçları, jBlet gBbB ütülenmBş gBysBlerByle, her zaman pırıl pırıl 

olan çocuk, dBz yerlerB fırlak pantolon ve buruşuk bBr gömlekle BlerlByordu sırasına 

doğru.”184 

Annescyle yaşadığı bcr tartışma sonucu moralcncn bozulduğu ve gcycmcne dckkat etmedcğc 

anlaşılmaktadır. Hckâyencn sonunda belcrgcnleşen Hccran bcr dcğer kahramandır. Hccran, 

sesscz ve cçcne kapanık bcr öğrenccdcr. Kız çocuğu olduğu cçcn babasının ona ve annescne 

davranışları onu çok üzmektedcr. Arkadaşlarına annescncn rahatsız olduğunu ondan dolayı 

üzgün olduğunu söyler. Sınıftakc dcğer öğrenccler de hckâyencn önemlc kahramanlarıdır. 

Gökhan’ın gcycmcyle clgclc yaptığı esprcler ve tartışmalar, öğrenccler arasındakc clcşkclerc 

ve günlük sohbetlercnc yansıtmaktadır.  

Kavak Yelleri kitabındaki Bir Çift Bot hikâyesinin başkişisi 8. sınıf öğrencisi bir genç 

kızdır. Anlatıcı, genç bir kızın düşüncelerini aktarmaktadır. Kız, zor koşullar altında 

yaşamaktadır ve hayırsever bir adamın ayakkabı bağışını umutla beklemektedir. Genç 

kız, ailesinin ekonomik zorluklarına karşı duyarlılık gösterirken, kendi kişisel beklentileri 

ve umutlarıyla da mücadele etmektedir. 

Kavak YellerB kctabındakc Zamanı GelBnce hckâyescnde ön plana çıkan kahraman lcse 

öğrenccsc Cem’dcr. Başlangıçta masum ve savunmasız bcr czlencm vercr. Öğretmencn sert 

eleştcrclerc karşısında çarescz hcsseder ve bunu cfade etmekte zorlanır. Dış görünüşüne 

özen göstercrken, cçsel belcrsczlckler ve özgüven ekscklcğc yaşadığı anlaşılır. Kepek 

sorunu, aslında Cem’cn yaşadığı dcğer cçsel çatışmaların bcr yansıması gcbc 

görünmektedcr: 

“Ama... Ama bu sabah okula gelBrken taradığında hBç kepek dökülmemBştB lacBvert 

ceketBnBn omuzlarına? Kırk beş dakBkada bu kadar artmış da olamazdı. Ya 

arttıysa? Dehşet bBr şey olurdu o zaman!”185 

Kavak YellerB kctabındakc Pembe TebeşBr hckâyescnde Gülgün ön plana çıkar. Gülgün, 

müzcğc seven ve müzckle clgclc yeteneklere sahcp bcr genç kızdır. İçsel düşüncelerc ve 

duyguları sık sık betcmlencr. Müzcğe olan tutkusu, öğretmenc Melek Hanım’ın teşvckcyle 

gelecekte müzckle clgclc bcr karcyer yapma hayalcnc beslemescne neden olur. Zaman zaman 

özgüvensczlck yaşasa da, öğretmenc ve annescncn teşvckcyle kendcne güvenmeye başlar. 

 
184 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 52. 
185 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 83. 
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Gülgün’ün sınıf arkadaşları arasında Nchâl, Ayla, Gürbüz gcbc cscmler geçer. Onlar da 

hckâyencn arka planında yer alır ve Gülgün’ün etkcleşcmde bulunduğu kcşclerdcr.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde Suna, hckâyencn odak 

noktasıdır. Ahmet’cn sevdcğc ve evlenmek cstedcğc genç kızdır. İstanbul’a taşındıktan 

sonra, Suna’nın ruhsal dünyası büyük bcr değcşcm geçcrcr. Yaşadığı hüzün ve 

yabancılaşma duyguları, onun karaktercncn dercnlcklercne cşler. Ancak, geçmcşe dacr 

bağlılığını ve acle değerlercnc korumaya çalışır. Suna, geleneksel değerlere bağlı kalarak, 

modernleşen dünyada bu değerlercn kaybolmaması gerektcğcnc vurgular. Kclcm, bu 

değerlercn ve geçmcşe olan saygının bcr sembolüdür. Suna’nın kclcmc koruyarak geçmcşcne 

bağlı kalması, okuyucular cçcn clham verccc bcr mesaj taşır. Zorluklar karşısında umudu 

kaybetmemek ve geleneklere bağlı kalmak, onun hckayescnden çıkarılacak önemlc 

derslerdcr. 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kelebek Avı hckâyescncn önemlc çocuk kahramanı 

clkokula gcden Yasemcn’dcr. Yasemcn’cn annesc ve babası ayrıdır ve Yasemcn, babaannesc 

ve dedescyle yaşar. Hckâye boyunca cç dünyasına ve dış çevrescne dacr düşüncelercnc 

paylaşır: 

“Babalar neden eve gelmezdB kB? Anneler nBye arada bBr okula gelBp görürlerdB? 

Herkes sofrada " anne bu çorba çok sıcak.” Derken neden kendBsB bu soruyu 

soramıyor, çorbayı üfleye üfleye soğutmak zorunda kalıyordu. Ya da “baba benB bu 

cumartesB nereye götüreceksBn?” DByemByordu? NBye BkBsB bBr arada olmuyordu?”186 

Yasemin, babasının hapse girmesi ve ailesinin dağılması gibi zorluklarla başa çıkmak 

zorundadır. Ancak annesi ve diğer aile üyelerinin sevgisiyle güç bulur. 

 

 

 

 

 

 
186 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 28. 
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III. BÖLÜM 

4. FATMA PEKŞEN’İN HİKÂYELERİNDE TEMA 
Tema kelcmesc, Türk Dcl Kurumunun sözlüğünde “asıl konu, temel motcf, ana konu”187 

olarak geçmektedcr. Her yazarın okuyucusuna cletmek cstedcğc bcr mesaj veya ana fckcr 

vardır. Bu yüzden geçmcşten günümüze yazılan her metcnde mutlaka bcr tema yer alır. 

Yazarlar, okuruna cletmek cstedcğc mesajı tema aracılığıyla cletcr. Prof. Dr. Sevcm 

Kantarcıoğlu, tema cle clgclc şunları söyler:  

“Tema bBr BlgB ve değerlendBrme meselesBdBr; eserBn bütününe dayalı olarak hayatı 

bütün yoğunluğuyla hBssettBğBmBz bBr ana bellB belBrsBz hBssettBğBmBz bBr lezzet 

katan herhangB bBr duruma veya bölüme uygun bulduğumuz bBr addır. Bunun BçBn 

tema, en güzel BfadesByle bBr yorum ve özel şartlar meselesBdBr.”188 

 

Prof. Dr. Şercf Aktaş cse tema cçcn şu cfadelerc kullanır:  

“Olay örgüsünü meydana getBren parçalar arasındakB çatışma veya 

karşılaşmanın en kısa ve en kesBn BfadesB temadır. Anlatmaya bağlı edebB 

metBnlerBn tümünde düzenlenmBş bBr olay örgüsü vardır. Bu olay örgüsünün kuralı 

kendB BçBndedBr. YanB bunlar, yalnızca o metBnde görülen bBr kurala uygun bBçBmde 

bBrleşmBştBr. Bu bakımdan her metBn bBr tema etrafında bBrleşen bBr olay 

çevresBnde meydana gelBr. Her bBrBnBn bBr anlam değerB vardır. Ancak hepsB metnBn 

temasında bBrleşBr, bu temayı bBr yönden tamamlar. Zaten tema soyuttur.”189 

 

Fatma Pekşen de Scvas yörescnde yetcşmcş bcr yazar olarak eserlercnde okuyucusuna 

bcrçok mesaj cletmcştcr. Pekşen’cn eserlercndekc temalar bcreysel ve toplumsal olarak ckc 

başlık altında cncelenebclcr.  

 

 

 

 
187 https://sozluk.gov.tr (Er'ş'm Tar'h': 16/05/2024)  
188 Ph'l'p Stev'ck, Roman Teor=s=, cev. Prof. Dr. Sev'm Kantarcıoğlu (Ankara: Akçağ Yayınları, 2021), 64. 
189 Prof. Dr. Şer'f Aktaş, Anlatmaya Bağlı Edeb= Met=nler=n Tahl=l=-Teor= ve Uygulama (Ankara:Kurgan 
Edeb'yat Yayınları,2015), 69. 

https://sozluk.gov.tr/
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4.1. Toplumsal Temalar 
Fatma Pekşen, hckâyelercnde toplumsal meselelere sıkça yer vercr. Ancak toplumsal 

meselelere cdeolojck bcr bakış açısından zcyade cnsanî bcr perspektcfle yaklaşır. Bu 

doğrultuda, hckâyelercnde yoksulluk ve cşsczlck temasını sıkça cşler. İşçcler, memurlar ve 

çeşctlc nedenlerle büyük şehcrlere göç eden bcreyler, onun hckâyelercnde sıkça karşılaşılan 

kahramanlardır. Amacı topluma bcr şeyler empoze etmek değcl, gözlemledcğc ve tanık 

olduğu olayları okuyucunun gözlerc önüne sermektcr.  

 

4.1.1. Yoksulluk ve İşs>zl>k  
Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde sıkça değcndcğc temalardan bcrcsc yoksulluk ve cşsczlcktcr. 

İpek Hayaller kctabındakc Hazan Sıkıntısı hckâyescnde Veysel Usta üzercnden bu temayı 

cşler. Veysel Usta bcr kalay ustasıdır ancak yenc beledcye recscncn, onun dükkânının da 

bulunduğu cş hanını yıktırması üzercne cşscz kalır. Veysel Usta bcr süre sonra bakkal 

dükkânı açar ancak esnafa musallat olan Hatem adlı bcr kadın yüzünden bakkal dükkânını 

da kapatmak zorunda kalır ve yencden cşsczlckle yüz yüze gelcr. Yazar, hckâyencn sonunda 

Veysel Usta’nın yaşadığı durumu şu sözlerle dcle getcrcr:  

“Çöktüğü Bskemleden mırıltı halBnde; ‘YerBn yurdun ateş ola BreyBs, bu yaştan 

sonra benB memlekete BrezBl ettBn.’ DemBş, hemen o gün, eskB Bş yerBnden mBras 

kalma koca asma kBlBdB, henüz üç aylık dükkânının kapısına takmış, BşsBz adamlara 

has boynu büküklükle evBnBn yolunu tutmuştu…”190 

 

Pekşen, Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kocamın BBr İşB Olsa, Kavrayış ve FırçadakB 

Gökkuşağı hckâyelercnc de yoksulluk ve cşsczlck temc üzercne kurmuştur. Kocamın BBr İşB 

Olsa hckâyescnde Mehmet, yıllardır çalıştığı şcrket cflas edcnce cşscz kalır. Mehmet’cn 

karısı Sevcm ve kızları Sevcnç bunun üzercne yoksullukla karşı karşıya kalırlar. Sevcm her 

ne kadar kocasına yardım etmek cçcn danteller, oyalar örüp satmaya çalışsa da yoksulluk 

hep kendcnc hcssettcrcr. Sevcm, kocasının cşc olması cçcn her gün dua eder. Çocukları 

Sevcm’c okula yazdırırken cşsczlck ve yoksulluk kendcnc daha da hcssettcrcr. Sevcm’cn bu 

durum karşısındakc çaresczlcğc cse hckâyede şu şekclde verclmcştcr:  

 
190 Pekşen, “İpek Hayaller”, 87. 



 146 

“İkB ay önce SevBnç’B okula yazdırırken, ana adı, baba adı, mesleğB dBye 

sormuşlardı da boğazına yumruk gBbB bBr şey gelBp oturmuştu. İçBnden bBr şeyler 

kopmuştu ‘BşsBz’ derken. 

‘Ah, kocamın bBr BşB olsa…’ dBye Bç geçBrdB. ‘Okulda hBzmetlB veya beledByede BşçB.’ 

dByebBlseydB göğsünü gere gere. Fazla yükseklerde gözü yoktu, küçük bBr Bş olsun, 

kendBlerBne yetecek kadar parası olsun yeterdB.” 191 

 

Kavrayış hckâyescnde bcr babanın yoksulluk karşısındakc çaresczlcğcnc yazar, şu sözlerle 

ele alır:  

 “Baba, sBgara bahanesByle yokladığı cebBne bBz göz attı. Sadece BkB yetecek 

mBktarda ekmek parasından başka beş kuruş yoktu. BBr oğlanın mahzun yüzüne, 

bBr de kızların mutlu suratına baktı. Paraya, aylığa kavuşmaya sadece BkB gün 

kalmıştı. Koca bBr kırk sekBz saat yanB.”192 

 

FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde cse babası cş kazasında kötürüm kaldığı cçcn çalışmak 

zorunda kalan Bahadır’ın hckâyesc anlatılır. Bahadır, on dört yaşında olmasına rağmen 

çalışıp annescne, kardeşlercne bakmak zorundadır. Yazar, yoksulluğun bcr çocuğun 

üzercndekc etkcscne bu hckâyede değcnmcştcr.  

 

Kavak YellerB kctabındakc BBr ÇBft Bot ve Zamanı GelBnce hckâyelerc de yoksulluk teması 

üzercne kurulmuştur. BBr ÇBft Bot hckâyescnde sekczcncc sınıf öğrenccsc bcr genç kızın 

yoksulluk üzercne kalınca acle yoksullukla başa çıkmak zorunda kalır:  

 

“İlk, okula başladığı gün, yanB kazadan BkB yıl önce gıcır gıcır gBydBrBp elBnden 

tutarak götürdüklerB okul yolunda, ‘BenBm kızım okuyacak, doktor olacak. Çok 

para kazanacak. BBze de bakacak, yoksullara da…’ demBştB zavallı adam. BBrçok 

babanın dedBğB gBbB… 

 
191 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 35-36. 
192 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 73. 
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O talBhsBz kaza olmasaydı, annesB Bşe gBttBğB günlerB BkB katına çıkarmasaydı, 

sıradan bBr aBle tablosu çBzen evlerB yoksul durumuna düşmeseydB, her şey ne güzel 

olacaktı. İçB sızladı…”193 

 

Yazar, FırçadakB Gökkuşağı ve BBr ÇBft Bot hckâyelercnde yoksullukla beraber cş 

kazalarının aclelercn hayatını nasıl kötü etkcledcğcnc de ele almıştır. İş kazaları berabercnde 

yoksulluk ve umutsuzluk getcrmcştcr.  

 

Zamanı GelBnce hckâyescnde cse lcse öğrenccsc bcr çocuğun öğretmenc tarafından saçları 

uzun olduğu cçcn azarlanması anlatılır. Burada çocuk annesc dul maaşını henüz almadığı 

cçcn saçlarını kestcrememcştcr. Yoksulluğun bcr çocuğun okul hayatına etkcsc bu hckâyede 

dcle getcrclmcştcr.  

 

4.1.2. Gurbet ve Göç  
Fatma Pekşen’cn, eserlercnde cşledcğc bcr başka tema gurbet ve göçtür. İlk hckâye kctabı 

olan İpek Hayaller ’den ctcbaren yer yer gurbet ve göç temalarına yer veren yazar, 

Anadolu’nun çeşctlc kasabalarından İstanbul’a göçen, öğretmenlck yapmak cçcn 

memleketcn en ücra köşelercne gcden, evlencp aclescnden uzağa gcden kahramanlara 

eserlercnde sık sık yer vercr. Pekşen’cn hckâyelercnde gurbet teması berabercnde özlem 

temasını da getcrcr. Bu kahramanlar aclescne, memleketcne özlem duyarlar.  

 

İpek Hayaller ’dekc Süreyya’nın Gözyaşları ve Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyelercnde 

gurbet ve göç temalarına yer verclcr. Süreyya’nın Gözyaşları hckâyescnde Nesrcn’cn 

arkadaşı Süreyya’nın aclesc çalışmak cçcn Almanya’ya göç etmcştcr ve Süreyya 

babaannescyle bcrlckte yaşamaktadır. Süreyya aclescnc yalnızca yaz tatcllercnde görür ve 

aclescne büyük bcr özlem duyar. Aclescncn gurbette olmasının Süreyya üzercndekc etkcsc 

eserde şu şekclde verclmcştcr:  

 

 

 

 
193 Pekşen, “Kavak Yeller=”, 59-60. 
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“Göz yaşları, gözpınarlarında her zaman ‘gel’ dByen sahBbesB BçBn hazırolda 

bekler ve emre hemen rBayet ederdB. BabaannesBnden kapmış olduğu hüzün, ana 

babasına olan hasretByle buluşunca Süreyya’yı da göz yaşına yakın etmBştB. 

ÖğretmenB azıcık sert konuşsa, eve gBdene kadar ağlardı. Tek kanallı sByah-beyaz 

televBzyonunun karşısında çBzgB fBlmlerB Bzlerken, çoğunlukla aBlesBne 

kavuşamayan çocukların konu edBldBğB sahnelere dayanamaz, o mavBş gözlerBnB 

yuma yuma hıçkırırdı.”194 

  

Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyescnde cse memleketcnden kclometrelerce uzağa atanan 

Aydınlı genç bcr öğretmencn hckâyesc anlatılır. Genç kız başlangıçta oraya alışamaz, 

memleket hasretc çeker.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Kardan Adam ve Menekşe Kokulu Bahar 

hckâyelercnde gurbet teması yoğun bcr şekclde cşlenmcştcr. Kardan Adam’da Ahmet 

çalışmak cçcn aclescnden uzağa Lcbya’ya gcder. Ahmet’cn karısı ve çocukları dört gözle 

Murat’ın geleceğc günü beklerler. Özellckle oğlu Murat babasıyla kardan adam yapmanın 

hayallercnc kurar, babası geleceğc cçcn gözlercne uyku gcrmez. Menekşe Kokulu Bahar’da 

cse aclescnden uzağa gelcn gcden bcr kadının memleket hasretc anlatılır. Memleketcncn 

havasına, suyuna, toprağına hasret kalmıştır ve umutla memleketcnden getcrdcğc 

menekşelercn açmasını bekler. Yazar, kadının memleket hasretcnc şu sözlerle anlatır: 

“YenBden eğBldB saksının üzerBne. Anacığının fındık ağaçlarının dBbBnde, çürümüş 

gBbB duran, karınca yuvalarına ev sahBplBğB yapan köşeden doldurduğu, bu 

kapkara, ama hemşehrBsB toprak ne güzel kokuyordu. Anası gBbB, babası gBbB, köyü 

gBbB, yayla esBntBlB baharları gBbB.”195  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Ayşe GelBn-Mor Dağlar hckâyescnde de aclescnden uzakta 

olan Ayşe gelcncn memleket hasretc anlatılır.  

 

 

 
194 Pekşen, “İpek Hayaller”, 14. 
195 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 28. 
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Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyesc gurbet ve göç temalarının en yoğun 

cşlendcğc hckâyelerden bcrcdcr. Burada bcr aclencn kasabadan İstanbul’a göç etmelerc ve 

büyük şehrcn cçercscnde yozlaşmaları anlatılır. Evcn kızı Suna cse bu duruma alışamaz ve 

şu sözlerle dcle getcrcr:  

“İstanbul bBzB böyle yaptı Ahmet… Keşke hBç gelmeseydBk. Keşke kasabamızda 

berber Cemal’Bn kızı olarak kalsaydım! Buraya taşındıktan sonra, çevremBze baka 

baka böyle olduk Bşte. Hem de bBr yıl gBbB kısa bBr sürede!”196 

 

4.2. BKreysel Temalar 
Bcreysel temalar Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde yoğun bcr şekclde yer alır. Scvaslı bcr 

yazar olarak halk deycşlercne, türkülere, manclere önem veren yazar eserlercnde gencş bcr 

halk kültürünü barındırır. Bu bağlamda yazar hckâyelercnde; aşk, ayrılık, sevgc, hastalık, 

ölüm, çocukluk, dostluk gcbc bcreysel temaları sıkça kullanmıştır.  

 

4.2.1. Aşk ve Ayrılık  
Türk edebcyatının vazgeçclmez temalarından bcrcsc aşk ve bununla beraber ayrılıktır. 

Pekşen de hckâyelercncn bazılarında aşk ve ayrılık temalarına yer vermcştcr. Onun 

hckâyelercnde aşk teması genellckle ayrılık temasıyla bcrlckte kullanılmıştır. Onun 

hckâyelercnde bcrbcrcne âşık olan çcftler ya kavuşamaz ya da bu aşk bcr tarafın ölümüyle 

sonuçlanır. Bundan dolayı aşk temasını cşledcğc hckâyelercne bcr hüzün hakcmdcr.  

 

İpek Hayaller kctabındakc Gül Hanım’ın YemenBsB hckâyescnde Nazım öğretmen karısı 

Gül Hanım’a sonsuz bcr aşka bağlıdır. Ancak daha bcr yıllık evlcyken, Gül Hanım 

doğumda bebeğcyle bcrlckte hayatını kaybeder.  

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc MuradByelB NurBye hckâyescnde cmkânsız aşk ele alınır. 

Nurcye, Arcf’e çocukluğundan berc aşıktır ancak Nurcye’ncn amcası Nurcye’yc kendcnden 

yaşça büyük bcr adamla evlendcrcr. Nurcye’ncn zorlu bcr hayatı olur ancak buna rağmen 

Nurcye ömrü boyunca Arcf’c unutamaz ve ona kavuşacağı günün hayalcyle yaşar. Yazar, 

Nurcye’ncn Arcf’e olan aşkını şu sözlerle dcle getcrcr:  

 
196 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 136. 
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“ArBf de kendB yaşındaydı. ŞBmdB asker olması gerekByordu. Ya Yalova’daysa ya 

türkü söyleyerek koşan askerlerBn arasındaysa… Yolda rastlasa ona ya da 

dükkâna bBr şeyler almak BçBn gelse, NurBye’yB görünce, ‘GeldBm NurBye. Kalk 

gBdelBm, kaçalım buralardan, bBzB bulamayacakları yerlere gBdelBm.’ dese, gBder 

mBydB NurBye?.. 

[…] 

YüreğB burkuluyordu, hBç durmadan üzerBne yosun kokulu, kara kara taşlar 

yuvarlanıyordu. ArBf acaba hâlâ kendBsBnB sevByor muydu? NurBye’sB gBttB dBye 

üzülüyor muydu?.. 

Yoksa, anası ona başka bBr kız mı bulup nBşanlamıştı? Ya ArBf büyük şehBrlerde 

başka güzellere tutulduysa, NurBye’sBne verdBğB mendBlB unuttuysa… KendBnB 

yerBnB alacak, hayâlB sevgBlByle ArBf’B bBr arada tahayyül edemedB. BenlBğBnB saran 

kıskançlık ateşB onu delB etmeye yetmBştB. Çabucak sBldB bu düşüncelerB aklından. 

ArBf hıyanet etmezdB, sadıktı sevgBsBne. Mecnun gBbB, Ferhat gBbB, Kerem gBbB 

yanıktı. Yapmazdı, yapamazdı. ArBf askerdB, polBstB ya da öğretmendB. 

Buralardaydı Bşte, buna can-ı gönülden Bnanıyordu.”197 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Kâğıt Güller Mor İdB hckâyescnde de aşk ve ayrılık teması 

ön plandadır. Sacme ve Azcz bcrbcrlercne sonsuz bcr aşkla bağlıdır ve mutlu bcr evlclcklerc 

vardır. Ancak bu mutluluk Azcz’cn askere gctmesc, sonrasında Kore Savaşı’na katılması 

ve şehct olmasıyla bozulur. Sacme, Azcz’e o kadar aşıktır kc kocasının askere gctmeden 

önce ona verdcğc kâğıt güllerc ömrü boyunca saklar. Azcz, askerdeyken karısına mektuplar 

göndercr, şccrler yazar. Sacme artık yaşlanmasına rağmen bunları hayatı boyunca 

unutamaz. Azcz’cn Sacme’ye yazdığı şccrlerden bcrc şu şekcldedcr: 

“Kara gözlüm, efkârlanma gül gayrı 

İbBbBkler öter ötmez ordayım. 

Mektubunda dByorsun kB, gel gayrı 

Sütler kaymak tutar tutmaz ordayım.  

 

Mor dağlara karargâhlar kurulur.  

EteğBnde bölük bölük durulur 

 
197 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 80. 
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On dakBka BstBrahat verBlBr. 

TüfeklerB çatar çatmaz ordayım.”198 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Hüzünlü KBlBm hckâyescnde ana tema gurbet ve göç 

olmasına rağmen aynı zamanda burada yazar Ahmet ve Suna üzercnden aşk temasına da 

yer vercr. Ahmet ve Suna çocukluk arkadaşlarıdır ve Ahmet, Suna’ya aşıktır. Hckâyencn 

sonunda büyük şehre alışamayan Suna, oradan kaçışı Ahmet’te bulur ve Ahmet’le 

evlenmek cstedcğcnc söyler.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc O Oradaysa hckâyescnde aşkı cçcn delcren Sadık’ın hckâyescne 

yer verclmcştcr. Sadık, elcnden her cş gelen bcr gençtcr ve başka köyden zengcn bcr aclencn 

kızı olan Nadcde’ye âşık olur ve Nadcde’yc kaçırır. Nadcde hamcleyken ölünce Sadık bu 

acıya dayanamaz ve delcrcr. Aynı kctaptakc Gönül Hanım hckâyescnde benzer bcr son 

vardır. Hckâyedekc csmc verclmeyen kahraman Gönül Hanım’ı bcr ağacın altında görür ve 

görür görmez âşık olur. Evlencrler, mutlu bcr evlclcklerc vardır ve o ağaç onların aşklarının 

sembolü olmuştur. Ancak Gönül Hanım hamcleyken merdcvenlerden düşer ve hayatını 

kaybeder. Adamın tek tutunacak dalı kalmıştır, o da Gönül Hanım’ın gölgelcğcdcr. Ancak 

onu da yıkmak cçcn gelcrler. Adam ağacı kestcrmemek cçcn kendcnc ağaca zcnccrler. Bu 

mücadele cse onun sonsuz aşkının bcr göstergescdcr: 

“Sen söyle reBsBm. Sen olsan ne yaparsın şBmdB? Gönül Hanım’ın gölgelBğBne, şu 

altında yıllarca helalBmB yatırmış olan ağaca kıyar mısın yolu genBşleteceğBm dBye. 

Tamam, mesBre alanına gelen gençler korkmasın ürkmesBn dBye mezarların 

taşınmasına ses çıkarmadım. BenBm sevdalımın yerBne yenBlerB gezsBn BstedBm. 

Bağrım sızlaya sızlaya he dedBm. ÜstelBk de sabah akşam gBdBp yokluyorum ama… 

Dokunmayın bu asırlık söğüde. Dokunmayın Gönül Hanım’ın gölgelBğBne. Ahrette 

BkB elBm yakanızda olur ona göre…”199 

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Kırk BelBklB NazBk hckâyescnde de kavuşamayan 

ckc sevgclc vardır: Şekcp ve Nazck. Şekcp, Yemen’e savaşa gcder. Nazck’e, onu beklemesc 

cçcn haber yollar ancak savaştan dönemez. Nazck de köyü basan bcr Yunan komutanı 

 
198 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 123. 
199 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 137. 
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tarafından Yunancstan’a götürülür. Yunan komutan öldükten sonra ülkescne döner ve her 

gün Şekcp’c uğurladıkları yere gcdcp türküler söyler ve orası Nazck’cn Yerc olarak anılır. 

Nazck ömrü boyunca Şekcp’c beklemcş ancak kavuşamamıştır: 

“AkşamüstlerB, sBzBn türkü çağırdığınız yere gelBp oturur, saatlerce ovayı Bzler, 

Yemen’den gelecek olan ŞekBp ağamı bekler, sayıp dökermBş BçBndekBlerB. 

DeğBrmene gelBp gBdenler, o yoldan geçen garBpler, ses etmez, durup dBnlerlermBş. 

Sevdasına, yBtBrdBklerBnBn acısına hürmet gösterBp BlBşmezlermBş.”200 

 

4.2.2. Sevg> 
Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde gencşçe yer verdcğc temalardan bcrc de sevgcdcr. Pekşen’cn 

eserlercndekc sevgc, yalnızca karşı ccnse olan sevgc değcl, bazen bcr çcçeğe, bazen bcr 

hayvana, bazen bcr arkadaşa, bazen de bcr şehre duyulan sevgcdcr. Fromm, sevgcyc emek 

vermek ve clgclenmek olarak görür. “Çcçeklerc sevdcğcnc söyleyen bcr kadının çcçeklerc 

sulamayı unuttuğunu görürsek, onun çcçek sevgcscne cnanmayız. Sevgc, sevdcğcmcz şeycn 

büyümesc ve yaşaması cçcn gösterdcğcmcz etken (aktcf) clgcdcr.” (Fromm, 2020, 47) 

Pekşen’cn eserlercndekc sevgc anlayışı da Fromm’un sevgc anlayışına benzer.  

 

Pekşen’cn İpek Hayaller kctabındakc Gül PerBlerBnBn NBnnBsB hckâyesc, Fromm’un sevgc 

anlayışını örnekler nctelcktedcr ve sevgc temasını cşledcğc hckâyelercnden bcrcdcr. Gül 

Perclercncn Ncnncsc hckâyescnde genç öğretmen atandığı kasabaya alışmakta zorluk yaşar 

ve ev sahcbesc Hayrcye Hanım sayescnde kasabaya alışır. Hayrcye Hanım’ı o kadar sever 

kc yaz tatclcnde kendcscyle bcrlckte memleketc Aydın’a götürmek cster. Ancak Hayrcye 

Hanım’ın kuşları, çcçeklerc, zcyaret ettcğc eşcncn kabrcstanı vardır ve onları bırakıp 

gcdemez. Yazar, Hayrcye Hanım’ın gcdememescnc şu sözlerle dcle getcrcr: 

“Her cuma zByarete gBttBğB kabrBstanı, ekmek ufaladığı onca kuşu, bozuk 

havalarda reçel sulandırarak zByafet çektBğB arıları kBme emanet edecekmBş? 

GurbettekB oğlu-kızı da ısrar edByormuş da onlara bBle gBdemByormuş; benBmle 

Aydın’a kadar nasıl gBtsBnmBş. Hem gül perBlerBnB nerelere bırakırmış?”201  

 

 
200 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 150.  
201 Pekşen, “İpek Hayaller”, 28.  
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Ayten de Yok Artık hckâye kctabındakc aynı cscmlc hckâyede ycne sevgc teması 

cşlenmektedcr. Burada Selahattcn Usta bcr çarık ustasıdır. Mesleğcne olan sevgcsc, kedcsc 

Ayten’e olan sevgcsc ve eşc Neccbe’ye olan sevgcsc anlatılmaktadır. Eşcnc kaybeden 

Selahattcn Usta, kedcsc Ayten’e çok bağlanır. Ayten bcr sokak kedcscdcr ve her gün 

Selahattcn Usta’nın dükkânına uğrar, ona Ayten csmcnc Selahattcn Usta vercr. Ayten bcr gün 

dükkâna uğramaz ve o gün Selahattcn Usta Ayten’e araba çarptığını öğrencr. Ayten’c de 

kaybeden Selahattcn Usta dercnden sarsılır.  

 

Güldönümü kctabındakc Yalnız Baktım Kasımpatına hckâyescnde de sevgc temasına yer 

verclmcştcr. Burada Rıfat ve Melda, sağlık ocağında staj yaparken İdrcs Emmc’yle beraber 

sağlık ocağının bahçescnc kasımpatı ekerler ve İdrcs Emmc kasımpatını Rıfat ve Melda’ya 

emanet eder, her sene kasımpatına bakmalarını söyler. Ancak Rıfat, askerdeyken şehct 

düşer ve kasımpatına Melda tek başına bakar. Melda cle Rıfat arasında da bcr sevgc bağı 

vardır. Melda ve Rıfat, sağlık meslek lcsescnde tanışırlar. Bu dönemde bcrbcrlercne karşı 

hcssettcklerc sevgc, bcrlckte geçcrdcklerc zaman ve paylaştıklarıyla güçlencr. Rıfat’ın askere 

gctmeden önce Melda’ya evlenme teklcfc etmesc, onların sevgc dolu bcr geleceğe dacr 

umutlarını ve hayallercnc yansıtır. Rıfat’ın şehct olması, sevgcncn trajck bcr şekclde 

sonlanmasına sebep olur.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc Gönül Hanım hckâyescnde cse sevgc teması, anlatıcının eşc Gönül 

Hanım’a olan dercn ve sarsılmaz bağlılığı, yaşadığı kayıp sonrası sevgcncn acı ve özlemle 

harmanlanmış halc ve anılarla yaşatılan sevgc üzercnden anlatılmıştır. Anlatıcının 

gölgelcğc koruma çabası, sevgcncn fczcksel ve manevc hatıralarını yaşatma csteğcnc cfade 

eder.  

4.2.3. Hastalık  
Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde cşledcğc bcr başka tema cse hastalık temasıdır.  

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde hastalık teması, 

Şebnem’cn çocuk felcc geçcrmcş olması ve bu durumun onun hayatına nasıl etkc ettcğcnc 

gösteren detaylarla cşlenmcştcr. Bu tema, Şebnem’cn fczcksel durumunu ve duygusal 

dünyasını, çevrescndekc dcğer çocuklarla ve toplumla olan etkcleşcmcnc gözler önüne serer. 

Şebnem, küçük yaşta çocuk felcc geçcrmcştcr ve bu durum, onun bedensel yetclercnc 

sınırlamış ve ana sınıfına gcden kardeşcne cmrenmescne yol açmıştır. Hastalık, Şebnem’c 
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sadece fczcksel olarak değcl sosyal ve duygusal olarak da etkcler. Şebnem’cn ana 

sınıfındakc uçamayan serçeyle kurduğu bağ, çocukların duasının serçeyc cycleştcrmesc ve 

onun cycleşme arzusu, hastalığın hayatındakc etkclercnc ve bu etkclercn sosyal ve duygusal 

yansımalarını güzlü bcr şekclde gözler önüne serer.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabında hastalık temasının cşlendcğc bcr başka hckâye cse Koltuk 

DeğneklerB’dcr. Burada hastalık teması, İsmacl’cn fczcksel engelc ve bu engelcn onun 

yaşamındakc etkclerc üzercnden cşlencr. İsmacl’cn yaşadığı zorluklar, çevrescndekc 

cnsanların ona karşı tutumu ve Hatcce’ncn kazası gcbc unsurlar, hastalık temasının farklı 

boyutlarını ve dercnlcğcnc ortaya koyar. Hatcce’ncn İsmacl’cn değneğcnc kaçırırken kaza 

geçcrmesc, hastalık temasını daha dramatck bcr şekclde pekcştcrcr. Hckâyede adı verclmeyen 

anlatıcının haberlerde Hatcce’ncn kazasını ve İsmacl’c czlemesc, medyanın bu tür olaylara 

dckkat çekme ve toplumsal farkındalık yaratma rolünü vurgular. İsmacl’cn hastalığı 

karşısında kendcnc çarescz hcssetmesc cse hckâyede şu sözlerle verclcr:  

“SpBker ‘Kaza nasıl oldu?’ dBye soruyor. İsmaBl’Bn gözlerB dolu dolu, yutkunarak: 

‘Ben duvarın dBbBnde oturuyordum. HatBce koltuk değneklerBmB alarak kaçtı. O 

sırada gelen otobüs çarptı. Alıp hastaneye götürdüler, başı kanıyordu.’ dByor. 

Tekrar yutkunarak: ‘HatBce ByB kızdı, çok ByBydB.’ dByor. ‘Ben yürüyemByorum kB 

HatBce’yB kurtarayım, HatBce benBm yüzümden kaza geçBrdB.’ dByor.”202 

 

Halayığın İncBlerB kctabındakc Gümüş Baston Gümüş Teller hckâyescnde hastalık teması, 

yaşlı kadının fczcksel durumuna ve zamanla genç gelcncncn aynı duruma düşmescne 

odaklanarak cşlencr. Bu tema, cnsanın yaşlanmasıyla gelen fczcksel zorluklar ve bu süreccn 

kaçınılmazlığı üzercnden dercnlemescne cncelencr. Hckâyede yaşlı kadının oğlu tarafından 

alınan gümüş baston, yaşlılığın ve hastalığın sembolüdür. Baston, yaşlı kadının hareket 

edebclmek cçcn chtcyaç duyduğu bcr destek aracı olup, onun bağımsızlığını kaybettcğcnc ve 

hastalıklarının clerledcğcnc cma eder. Hckâyencn sonunda, yıllar sonra aynı odada genç 

gelcn gümüş bastona mahkûm kalmıştır. Genç gelcn, başlangıçta yaşlı kadına sert ve 

anlayışsız davranırken, zamanla aynı kaderc paylaşarak kendc fczcksel gerclemescyle 

yüzleşcr.  

 

 
202 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 44-45. 
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Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc aynı cscmlc hckâyede de hastalık teması vardır. 

Burada hastalık teması, Şadan ve onun ağabeyc üzercnden cşlencr. Bu tema, Şadan’ın 

yaşamını ve kararlarını dercnden etkcleyen, onun gczemlc ve yalnız olarak ortaya 

çıkmasına neden olan faktörlerc açıklar. Şadan’ın doğuştan hasta olan ağabeyc, hckâyencn 

merkezcnde yer alan önemlc bcr unsurdur. Şadan’ın yaşam tarzı ve ona olan bağlılığı, 

Şadan’ın kendcscnc dcğer cnsanlardan soyutlamasına ve yalnız bcr hayat sürmescne neden 

olur. Hckâyencn sonunda cse Şadan’ın gözlercncn görmedcğc ve sadece ışığı seçebcldcğc şu 

sözlerle öğrenclcr:  

“Daha bBrkaç hafta önce öğrendBm gözlerBnBn önemlB oranda görme kabBlByetBnB 

yBtBrdBğBnB. Ve de huzurevBne yerleştBğBnB. Işığı alabBlByormuş, gündüzle geceyB 

seçebBlByormuş o kadar.”203 

Bu fczcksel hastalık, Şadan’ın yaşlılık dönemcndekc yalnızlığını ve kırılganlığını scmgeler. 

Görme kaybı, Şadan’ın daha da czole olmasına ve toplumdan kopmasına neden olmuştur.  

 

4.2.4. Çocuklar ve Çocukluk  
Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde çocuklar ve çocukluk teması dckkate değer bcr yer tutar. 

Pekşen, eserlercnde çocuk kahramanlara sıkça yer vermcştcr. İpek Hayaller kctabındakc 

YürektekB Ben hckâyescnde çocukluk teması, küçük bcr kızın duygusal dünyası, hayallerc, 

umutları ve hayal kırıklıkları üzercnden dercnlemescne cşlencr. Bu tema, çocuğun 

yetcştcrme yurdundakc yaşamını, cçsel dünyasını ve duygusal kırılmalarını yansıtarak 

okuyucuyu etkcler. Küçük kızın yenc yıl cçcn duyduğu heyecan ve zcyaretçcler cçcn hazırlık 

yapma csteğc, çocukluk masumcyetcncn ve saf duygularının bcr yansımasıdır. Rescm 

yaparken gösterdcğc özen ve sevgc, cçcndekc saf sevgcyc ve bağlılığı temscl eder. Küçük 

kızın saf heyecanı eserde şu sözlerle verclcr:  

“Uzun, perB kızı elbBsesBnB özenle, taşırmamaya çalışarak pembeye boyadı, savruk 

dalga dalga saçlara, sarı yün BplBkler yapıştırması bBr haylB zamanını aldı. Tüpü 

fazla sıktığı BçBn ellerBne yapışan tutkala rağmen, kalemBnBn arkasıyla sBvrB çeneye 

gamze yapmayı, sağ dudak ucuna ben çBzmeyB Bhmal etmedB. Kartonun boşta kalan 

kısımlarına renklB kalemlerle bBr sürü kalp çBzdB. SByah keçelB kalemle en üste, 

‘SenB çok sevByorum’ yazdı. AnnesBne yaş günü alan çocuk rahatlığıyla büyük bBr 

 
203 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 82. 



 156 

dosyaya yerleştBrerek çekmecesBne sakladı, döküp saçtıklarını toplayarak, 

sekerek, bahçeye, dBğer çocukların yanına koştu.”204 

  

İpek Hayaller’dekc Sarı Hüzün hckâyescnde çocukluk teması, pavyon şarkıcısı bcr kadının 

oğlu olan Dencz’cn yaşadığı zorluklar, yalnızlık ve chmal üzercnden cşlencr. Bu tema 

çocukların duygusal ve fczcksel chtcyaçlarının karşılanmadığı durumların, onların gelcşcmc 

üzercndekc olumsuz etkclercnc vurgular. Dencz’cn hckâyesc, çocukluk dönemcncn ne kadar 

hassas ve korunmaya muhtaç olduğunu, aynı zamanda toplumun ve yetcşkcnlercn 

çocuklara karşı sorumluluklarını hatırlatır.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Serçe, Çocuk ve Dua hckâyescnde de çocukluk teması 

vardır. Burada çocukluk teması, masumcyet, saf duygular ve hayallercn yaşandığı bcr 

dönem olarak cşlencr. Hckâye, çocukların dünyasındakc küçük bcr olayın ne kadar büyük 

bcr etkcye sahcp olabcleceğcnc ve çocukların kendclercnce anlamlandırdığı dünyayı 

dercnlemescne göstercr.  

Çocukların serçe cçcn dua etmelerc, masumcyetcn ve saf cnancın örneğcdcr. Onlar cçcn bcr 

serçencn uçup yuvasına dönmesc büyük bcr olaydır ve bu durum karşısında cçtenlckle dua 

ederler. Şebnem’cn yürüyebclmek cçcn dua etme csteğc, onun cç dünyasındakc umudu ve 

hayalc yansıtır.  

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabındakc Çalışma Odası hckâyescnde çocukluk teması, küçük 

bcr çocuğun anne clgcscne olan chtcyacı, aclescyle zaman geçcrme arzusu ve bu arzunun 

karşılanmaması sonucu yaşadığı duygusal tepkcler üzercnden cşlencr. İncc’ncn hckâyesc, 

çocukluğun kırılganlığı, masumcyetc ve sevgc chtcyacını yansıtır. İncc’ncn rescm yoluyla 

duygularını cfade etmesc, çocukların sanat ve oyun gcbc yaratıcı yollarla cç dünyalarını 

dışa vurma bcçcmlercnc temscl eder. Rescmde çalışma odasını yok ederek annescne mesaj 

vermesc, çocukların duygusal chtcyaçlarını ve rahatsızlıklarını cfade etme şekcllercnc 

göstercr. İncc’ncn clgc chtcyacı eserde şu sözlerle dcle getcrclmcştcr:  

 
204 Pekşen, “İpek Hayaller”, 64.  
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“Ben bu evde çalışma odası BstemByorum anne, anladın mı Bs-te-mB-yo-rum! Gece 

de senB BstByorum gündüz de. Dört mevsBmde de. O odayı yok ettBm Bşte! Asla 

boyamayacağım…”205 

 

Menekşe Kokulu Bahar kctabında çocukluk temasının cşlendcğc bcr başka hckâye ÇBvB adlı 

hckâyedcr. Burada çocukluk teması, Turhan’ın masumcyetc, hayallerc ve yetcşkcn 

dünyasıyla olan etkcleşcmc üzercnden dercnlemescne cşlencr. Turhan’ın Bıyıksız Ömer’cn 

kırmızı takscscne olan hayranlığı, çocukların çevrelercndekc dünyaya duyduğu merak ve 

hayranlığı yansıtır. Turhan, Ömer’cn dckkatcnc çekmek ve takdcrcnc kazanmak 

cstemektedcr. Bu, çocukların yetcşkcnler tarafından fark edclme ve onaylanma arzusunu 

göstercr. Turhan’ın telden araba yapma çabası, çocukların yaratıcılığını ve basct araçlarla 

oyun oynama becercscnc scmgeler.  

 

Menekşe Kokulu Bahar’dakc FırçadakB Gökkuşağı hckâyescnde çocukluk teması, Bahadır 

ve dcğer çocuk kahramanların hayatları, yaşadıkları zorluklar ve bcrbcrlercyle olan 

clcşkclerc üzercnden cşlencr. Bu tema, çocukların dünyasındakc masumcyet, dayanışma, 

hayaller ve hayatın getcrdcğc sert gerçeklerle nasıl başa çıktıklarını gözler önüne serer.  

Bahadır’ın babası kötürüm olduğu cçcn çalışmak zorunda olması, çocukların hayatın 

zorluklarıyla nasıl başa çıktıklarını ve erken yaşta olgunlaşmak zorunda kaldıklarını 

göstercr. Onur cle olan dayanışması, çocukların zorluklarla başa çıkarken bcrbcrlercne nasıl 

destek olduklarını ortaya koyar. Bahadır ve Onur’un karşılıklı tezgahlarda çalışması ve 

Bahadır’ın müşterclercnc Onur’a yönlendcrmesc, çocuklar arasındakc saf dayanışmayı ve 

yardımseverlcğc scmgeler. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyescnde çocukluk teması, Abdullah’ın 

hayatının krctck dönemlercne ve bu dönemlercn Kurban Bayramı cle olan clcşkcscne 

odaklanarak cşlencr. Abdullah’ın hayatında yaşadığı olaylar ve duygusal dönüşümler, 

çocukluğun masumcyetc ve büyüme süreccncn trajck yanlarını ortaya koyar. Abdullah’ın 

ycne Kurban Bayramı’nda kaza geçcrerek hayatını kaybetmesc, hayallercn ve umutların 

nasıl trajck bcr şekclde sona erebcleceğcnc anlatır.  

 

 
205 Pekşen, “Menekşe Kokulu Bahar”, 53. 
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Halayığın İncBlerB kctabındakc Karagöz SaatB hckâyescnde çocukluk teması, Zerrcn 

Hanım’ın çocukluğunda yaşayamadığı anılarını ve bunların yetcşkcnlck dönemcndekc 

etkclercnc vurgulayarak cşlencr. Hckâyedekc çocukluk teması, bcreycn çocukluk 

deneycmlercncn yetcşkcnlcktekc duygusal ve psckolojck durumlarını nasıl şekcllendcrdcğcnc 

göstercr. Zerrcn Hanım, çocukluk dönemcnde oyun oynamak ve çocukça aktcvcteler 

yapmak yercne süreklc ders çalışmaya zorlanmıştır. Aclescncn başarı odaklı beklentclerc 

nedencyle çocukluğunu yaşayamadığını belcrtcr. Zerrcn Hanım cçcndekc çocuğa dacr şu 

sözlerc dcle getcrcr: 

“Geçen yıl eve gBderken bBr parkın yanından geçByordum; Bp atlayan kızları 

gördüm. Hemen arabadan BnBp ben de denedBm. BelkB boyum BçBn Bdeal değBldB 

ama bBr ByBce kurdumu döktüm. Bu yıl da o dönemBn çocuk programları geçtB 

elBme. Fırsat bulduğum zamanlarda BzlByor, BçBmdekB çocuğun gönlünü yapmaya 

çalışıyorum.”206 

Zerrcn Hanım’ın “Karagöz saatc”, çocuklukta yaşayamadığı eğlencelerc ve masumcyetc 

telafc etmeye çalıştığı bcr zaman dclcmcdcr. Bu saat, onun cçcndekc çocuğu mutlu etme 

çabasının bcr cfadescdcr.  

 

4.2.5. Ölüm 
Hayatın ana gerçeklerc arasında doğum ve ölüm bulunmaktadır. İnsan, hayatının 

dönemlercnc geçcrcrken doğum, çocukluk, gençlck, olgunluk ve yaşlılık gcbc aşamalardan 

geçer. Son olarak, cnsanın yaşam döngüsü doğal bcr son olan ölümle tamamlanır. Pekşen 

de hckâyelercnde yaşamın kaçınılmaz sonu olan ölüm temasını sıkça kullanmıştır.  

 

İpek Hayaller’dekc Süreyya’nın Gözyaşları hckâyescnde ölüm teması, genç kız 

Süreyya’nın beklenmedck ve trajck bcr şekclde hayatını kaybetmescyle ortaya çıkar. 

Nesrcn, Süreyya’nın kaybından sonra yaşadığı dercn üzüntü ve hüznü cçselleştcrcr. 

Özellckle Süreyya’nın ölümünü hatırlatan nesneler ve anılar, Nesrcn’cn acısını arttırır. 

Süreyya’nın ölümü, Nesrcn’cn hayatında büyük bcr kayıp ve boşluk yaratır. Bu trajck olay, 

hckâyencn ana odak noktası halcne gelcr ve Nesrcn’cn yaşadığı duygusal çöküntüyü 

vurgular. Ölüm teması, Nesrcn’cn Süreyya’nın anısını yaşatma çabasıyla da clcşkclendcrclcr.  

 

 
206 Pekşen, “Halayığın İnc=ler=”, 17. 
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İpek Hayaller’dekc “S” hckâyescnde ölüm teması başkahramanın cntchar etmesc üzercnden 

verclcr. Durkhecm cntcharı, “Nasıl bcr sonuç vereceğc bclcnen, kurbanın kendcsc tarafından 

gerçekleştcrclen, olumlu ya da olumsuz bcr edcncm dolaysız ya da dolaylı sonucu olan her 

ölüm” (Durkhecm, 2013, 5) olarak tanımlar. Bu hckâyede de ölüm kaçınılmazlık, bclcnçaltı 

korkular ve kadercn kontrol edclemez doğası üzercnden cşlencr. Kadının rüyasında gördüğü 

kehanet, onun zchcnsel sağlığını bozan ve sonunda ölümüne yol açan bcr kadercn 

belcrtcscdcr. 

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Kurban hckâyescnde ölüm teması, Abdullah’ın hayatındakc 

önemlc dönüm noktalarının Kurban Bayramı cle örtüşmesc üzercnden dercnlemescne 

cşlencr. Hckâye, Abdullah’ın gelecek cçcn büyük umutlar taşıyan, çalışkan bcr öğrencc 

olarak portrescnc çczerken, aynı zamanda onun hayatının ne kadar kırılgan ve belcrscz 

olduğunu vurgular. Abdullah’ın şehre gctmek cçcn yola çıkarken yaşadığı cçsel çatışma ve 

heyecan, onun geleceğe dacr umutlarını ve hayallercnc yansıtır. Ancak, trajck bcr şekclde, 

Abdullah’ın hayatı beklenmedck bcr kazayla son bulur. Hckâyede ölüm teması, hayatın 

kırılganlığı ve belcrsczlcğc üzercne yoğunlaşır. Abdullah’ın genç yaşta, büyük umutlar ve 

hayaller taşırken ölümü, yaşamın ne kadar öngörülemez olduğunu ve ölümün hayatın her 

anında karşılaşılabclecek bcr gerçek olduğunu hatırlatır.  

 

Ayten de Yok Artık kctabındakc Son Kaşık hckâyescnde ölüm teması, Halcl öğretmencn 

yaşamında bcr dönüm noktası ve cçsel bcr çatışma kaynağı olarak belcrcr. Halcl öğretmen, 

aclescncn kaybı ve yalnızlık hcsscyle başa çıkmaya çalışırken, ölüm teması yaşamının her 

alanında etkclc bcr şekclde cşlencr. Halcl öğretmen, zamanla aclescncn ardı ardına gelen 

ölümlercyle yüzleşmek zorunda kalır. İlk olarak, kızları Hclâl trafck kazasında ölür, 

ardından Zülal doğum sırasında hayatını kaybeder. Zülâl’cn ölümü eserde şu sözlerle 

verclmcştcr:  

“‘İnsanoğlu taştan dayanıklıymış’ derler ya, boşa değBlmBş o söz. İkBzBnBn 

ölümüyle hassaslaşan kalbB doğuma dayanamamış, Zülâl de göç etmBştB sonunda 

ebedB âleme. Kız mı, oğlan mı olduğunu bBlemedBklerB torunlarıyla bBrlBkte terk 

etmBşlerdB, arkada sevenlerBnB bırakarak…”207 

 
207 Pekşen, “Ayten de Yok Artık”, 103. 
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Bu ölümler, Halcl öğretmencn cçsel dünyasında dercn bcr boşluk ve acıya neden olur. Oğlu 

Ümct Amercka’ya yerleşcr ve karısını da kaybeden Halcl öğretmen, aclescndekc kayıpların 

ardından yaşadığı boşluğu doldurmak cçcn sanata yönelcr. Açtığı sergcye Ümct’cn 

gelmemesc onda büyük bcr hayal kırıklığına neden olur ve Halcl öğretmencn ölümüne yol 

açar.  

 

Güldönümü kctabındakc BebeğBn AnnesB hckâyescnde ölüm teması, Afctap’ın yıllarca 

bebeğcncn olmaması ve olduktan kısa süre sonra bebeğcnc kaybetmesc üzercnden 

verclmcştcr. Burada ölüm teması, sadece fczcksel bcr kayıp olarak değcl, aynı zamanda 

Afctap’ın ruhsal dünyasındakc dercn değcşcmc ve toplumsal rollerle olan mücadelescnc de 

scmgeler. Afctap’ın annesc ve kayınvalcdesc, onu tesellc etmeye çalışırken, Afctap’ın cçsel 

bcr aydınlanma yaşadığı görülür. Artık sadece bcr kadın değcl, bcr bebeğcn annesc olmuştur. 

Afctap’ın bebeğc kaybettckten sonra hcssettcğc mutluluk, yüzeyde çelcşkclc gcbc görünse de, 

aslında yıllarca maruz kaldığı toplumsal baskılardan bcr kurtuluş anını temscl eder.  

 

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc Ütü Kokulu Ev hckâyescnde ölüm teması adı 

verclmeyen adamın kızını uyuşturucudan kaybetmesc, suçluluk duygusu ve bu kaybın 

yarattığı psckolojck etkc üzercnden anlatılır. Ayla Hanım’ın programının dolaylı olarak 

sebep olduğu cddca edclen olaylar zcnccrc, adamın kızının ölümüne kadar uzanır.  

Adam, eşcncn programdan etkclenerek özgürlük ve bağımsızlık arayışı cçcne gcrdcğcnc, 

bunun sonucunda evlclcklercncn bozulduğunu ve kızlarının sevgcsczlckten kaynaklı 

sıkışmışlık duygusuyla uyuşturucuya bağlandığını anlatır. Adamın bu kaybı, hckâyede 

dercn bcr yas ve keder teması oluşturur. Kızının ölümünün ardındakc sebeplerc araştırması 

ve suçlayacak bcrcnc araması, yas süreccncn bcr parçası olarak görülebclcr.  

Salkım Söğüt Suya Küsmüş kctabındakc BBr Taş da BBzBm Olsaydı hckâyescnde de ölüm 

temasına yer verclcr. İsmc verclmeyen anlatıcı ve Hayat, uzun yıllar çocuk sahcbc 

olamamış, sonunda bcr oğulları olmuş ve ona Murat csmcnc vermcşlerdcr. Ancak, Hayat’ın 

bcr bayram arcfescnde “ah, bBr taş da bBzBm olsaydı? BBr de bBz gBtseydBk kabBr 

zByaretBne.”208 sözlerc, anlatıcı ve Hayat’ın yaşamındakc ölüm temasının trajck bcr şekclde 

somutlaşacağını cma eder. Hayat bu sözlerc evdekc yaşlı anne babayı kastederek 

söylemcştcr, ancak yıllardır bekledcklerc oğulları Murat’ın mezar taşı olacaktır. Murat’ın 

 
208 Pekşen, “Salkım Söğüt Suya Küsmüş”, 95. 
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ölümü, anlatıcının ve Hayat’ın yaşamındakc en dercn acılardan bcrc olarak hckâyencn 

doruk noktasını oluşturur.  

 

Kuş Ebrusu kctabındakc O Oradaysa hckâyescnde cse ölüm teması, Sadık’ın karısının ve 

bebeğcncn ölümü, bu ölümlercn Sadık’ın üzercndekc yıkıcı etkcsc ve genç öğretmencn bu 

trajedc karşısındakc şaşkınlığı üzercnden cşlencr. Hckâye, ölümün cnsan hayatında yarattığı 

dercn czlerc ve bu kayıpların akıl sağlığı üzercndekc etkclercnc anlatır. Hckâyede Sadık’ın 

zchcnsel çöküşü ve kaybın etkclercyle nasıl başa çıkamadığı şu sözlerle verclmcştcr:  

 

“Cılgalardan suların aktığı, nevruzların kar altından başını uzattığı o günlerde 

bBr de BşBttBk kB NadBde ölmüş. BBr çoban köpeğB Ble yalnız bıraktığı kara sevdalısını 

yayla evBnde cansız bulmuş Sadık. Çılgına dönmüş. TüfeğB Ble köpeğB öldürmüş 

önce. Saçını başını yolmuş, bağrını dağa verBp yamaçlara aşağı bağırmış. BBr o 

yana seğBrtmBş, bBr bu yana. Kafasını kayalara vurmaya kalkmış. Yardan aşağı 

atmak BstemBş kendBnB. Yaşlı kadının gücü oğlunu sakBnleştBrmeye yetmemBş.”209 

 

Kuş Ebrusu kctabındakc ölüm temasının cşlendcğc bcr başka hckâye cse Gönül Hanım 

hckâyescdcr. Hckâyede ölüm teması, anlatıcının eşcncn kaybıyla başa çıkma çabası, onun 

anısını yaşatma csteğc ve geçmcşle olan bağının dercnlcğc üzercnden cşlencr. Anlatıcının 

Gönül Hanım’ın gölgelcğcnc koruma csteğc, onun sevgcscncn ve yasının bcr sembolü olarak 

öne çıkar.  

 

 

 

 

 

 

 

 
209 Pekşen, “Kuş Ebrusu”, 51.  
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IV. BÖLÜM 

5. MÜLAKAT (13/05/2024) 
 

1. Fatma Pekşen’Kn ağzından kendK hayat hKkâyesKnK dKnleyebKlKr mKyKz? 

F.P: 1962 yılının son günlercnde Dcvrcğc’de dünyaya merhaba demcşcm. Babam ckramcye 

alacağı cçcn hemen yazdırmışlar. Benden bcrkaç gün sonra doğanlar yenc seneye 

yazıldıkları cçcn onlardan önce okula başladım. Küçükken bunu çok kafaya takardım, 

“neden bcr yaş büyük görünüyorum” dcye. Evcn ortancasıyım. Benden büyük ablam, 

benden küçük erkek kardeşcm var. Benden önce bcr de erkek kardeşcmcz doğmuş ve ycrmc 

günlükken vefat etmcş. Kcmclerc ben doğunca, “koç gcbc oğlan öldü de yercne kız doğdu” 

dcye hayıflanmışlar. Annem de “sen doğar doğmaz Allah öyle bcr sevgc verdc kc, bütün 

canımı sencn üstüne attım. (Yöresel bcr tâbcr) Çok sevdcm” derdc. Orta hallc bcr acleydck. 

Büyük bcr bahçemcz, bcr tarlamız, bcr cneğcmcz, bcrkaç da tavuğumuz vardı. Bütün 

komşularımız, hatta bütün clçe bu mcnvaldeydc. Mahalleler kocaman bcr acle 

konumundaydı. Herkes elcndekcyle yetcncrdc. Annem Naccye Akarsu ev hanımıydı, babam 

Emcn Akarsu cse Demcr-Çelck İşletmelerc’nde ağır vasıta şoförüydü. Annemden 

büyükbabam ve büyükannem vardı. Büyükbabam Veysel Besnc bakırcı ustasıydı. Sonra 

da marangozluk, bakkallık yaptıydı. Anneannem/büyükannem yelpemelc, ufak tefek, 

kendc halcnde şen şatır bcr hatundu. 

Babamın annesc babası cse çok yıllar önce asıl âleme göçmüşlerdc. Babaannem de 

büyükbabam da –kc acle arasında Alc baba dercz- ckcncc evlclcklercnc yapmışlar, maceralı 

bcr hayat geçcrmcşlerdc. Kendclercnc hcç tanımasak da halalarım vasıtasıyla onları gayet 

cyc bclcyorduk. Babam üç, en küçük halam bcr buçuk yaşında cken babaannem doğumda 

vefat etmcş, ardında dört çocuk bırakmıştı. Bundan mütevellct çocuklarının hepsc, 

evlendcklercnde analarının adını kendc çocuklarına takmışlardı. Bu yüzden kuzenlercmle 

bcrlckte hepcmczde bcrer Fatma vardı. Büyükbabam bcr düğünde ayağından vurulduğu cçcn 

sakat kalmış, esnaflık yaptığı dükkânını ayağı uğruna harcamış çok zekc bcrcsc cmcş. 

Babam clkokul bcrcncc sınıfa başladığı günlerde, tam da kış ağzında ckc katlı kocaman 

evlerc yanmış. Kuru çul üstünde kalıp, bcr komşu evcne sığınmışlar. Aylar sonra bcr 

zamanlar tandırbaşı olarak kullandıkları kısmı odaya çevcrcp orada yaşamaya başlamışlar. 

Ev cayır cayır yanarken, komşular büyükbabamı tesellc etmek cstemcşler. O da “Emcn’cn 

elc elcmde ya. Bcr gün bu bahçeye bcr daha su gelcr.  
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Ben tatlı canımdan vazgeçmcşcm, bcr evden mc vazgeçmeyeceğcm” dcye cevap vermcş. 

Annem de o küçük, uyduruk eve gelcn gelmcş. Büyükbabam göremese de babam bcz 

clkokuldayken ckc katlı bcr ev yaptırdı. Halalarım, komşular ağladılardı. Bütün bunlar 

yazmayı düşündüğüm uzun meseleler, günü gelcnce ele alacağım. Lâkcn ne o doğumdakc 

kadının sancısı gcttc evcmczden, ne de yangın söndü. Hep bczcmle beraberlerdc.   

 

2. Nasıl bKr çocukluk geçKrdKnKz? 

F.P: Evcn ortancasıydım. Bcr abla ve erkek kardeşcn arası yanc; bcr de babaanne adı 

olunca, zannımca daha farklı bcr yere sahcp oldum. Avlumuzda, ya da odada küçük 

kardeşcmcn beşcğcnc salladığımı hayal meyal hatırlıyorum. Ablamın csmcnc anneme 

uydurmuşlar Naccye ve Necla şeklcnde. Kardeşcm de büyükbabamın csmc Mehmet Alc. 

Gerçc büyükbabam Alc Baba dcye anılırmış. Ben de babaanne csmcnc taşıyorum.  

Aklıma gelmcşken, anlatayım: Ortaokul bcrcncc sınıfta, Zuhal cscmlc bcr arkadaşımla okula 

gcderken, Gülnur adlı başka bcr arkadaşımızın da kapısını çaldık. Hep bcrlckte gcdcp 

gelcrdck. Gülnur çcft cscmlc cdc ve Fatma Gülnur şeklcnde söylencyordu. Arkadaşımız 

gelcnce, Zuhal, “Fatma csmc çok kaba, sadece Gülnur’u kullan” dedc. Sonra göz göze 

geldck, utanır gcbc oldu ama ses çıkarmadı. Öylece yola devam ettck.  

Lâkcn çocuk dünyamda bu benc çok rahatsız ettc, utandırdı. Türk fclmlercnde de 

hczmetçcler hep Fatma olurdu ya. Köyden gelen, kaba saba, son derece cahcl tcpler genelde 

Fatma olurdu. İmrencrdcm moda cscmlere. Bczcm dönemcn cscmlercnden Gülşen, Escn, 

Betül, Hülya, Hclal gcbc cscmlere ağzımın suyu akardı. Uzunca bcr dönem sürdü bu 

takıntım. Hep küçümsendcğcmc düşündüm. Atlattım mı bclmcyorum.    

Asıl evcmcz yandığı cçcn, daha önce kış cşlerc cçcn kullanılan bcr bölümü ev halcne 

getcrmcşler, orada yaşamışlardı büyükbabam, küçük halam ve babam. Halam evlencp 

gctmcş. Ayağı sakat dedemczle babam burada cdare etmcşler. Askerdeyken dedemcz de 

vefat etmcş. Encşte ve ablaları babam evlencrken buraya bcr de oda eklemcşler, annemc 

oraya gelcn getcrmcşler. O odamız halen gözümün önündedcr. Raflarda büyükbabamın, 

babamın fotoğrafları, sedcrde ve odadakc karyolada annemcn el emeğc kanavcçe cşlemeler, 

bcrcsc avluya, ckcsc bahçeye bakan üç aydınlık pencere. Pencerede annemcn dantel 

perdelerc. Odanın bcr köşescnde çark denen gusülhane. Evlerde henüz banyolar yok, 15 

günde bcr hamama gcdclcyor.  
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Babam 4944 yaka numarasıyla maden cşletmescnde vardcyalı çalışıyor. Vardcyalar ayda 

bcr değcşcyor. Sonraları 15 günde bcre dönüştürdüler. Geceye gcdcp gündüz uyuması ccap 

ettcğcnde bczler cçcn çok sıkıntılı bcr sürece gcrclcyor. Yaz dönemlercnde neyse de kış 

dönemcnde sobalı tek odamızda gün bctmek bclmcyor. Ders çalışıyoruz, bcrbcrcmcze fıkra 

anlatıyoruz, bclmece soruyoruz. Bcr de kedcmcz var. Onunla oynuyoruz. Durduk yere kıkır 

kıkır gülüyoruz. Annem susmamızı söylüyor ama kendcmczc tutamıyoruz. Bazen babam 

kalkıp hepcmczc haşlıyor. Sabaha kadar dcrekscyon tuttuğundan, uykuyu almazsa kaza 

yapabcleceğcnden bahsedcyor. Uykusu da o kadar hafcf kc scnek uçsa duyuyor. Bcr ay bctcp 

de vardcya değcşcnce koca bcr yük kalkıyor üstümüzden. Avlumuz güzel ve gölgelcydc. 

Yer mcnderc ve yastıklar olurdu. Mcsafcrcmcz cçcn de tek sandalyemcz vardı. İşlemelc 

mcnderc bcle gözümün önünde. Mcsafcrler gelcr gcderdc. Avluda, bahçeye gcden açık bcr su 

kanalı vardı, bcr de küçük gölet. Göletcn başında yaşlı bcr üzüm asması. Evcn gcrcş 

kapısının ckc yanında ckc armut ağacı vardı. Dama çıkılacak bcr merdcven hep dayalı 

olurdu. Armut ağaçlarından bcrcncn gölgesc kclercmczcn duvarına düşerdc. Kclercn bcr de 

sokağa bakan küçük penceresc vardı. Bu pencereyc ve o ckcndc gölgescncn, oynaşan yaprak 

sclüetlercnc öyle çok severdcm kc. Hatta “Bczcm kclerler” dcye bcr yazımda, bu gölgencn 

bczcm Karagöz’ümüz olduğunu bahsetmcştcm.    

İlkokul üçüncü sınıftayken, babamlar eskc evcmczc yıkıp yencscncn temelcnc attılar. İkc kız 

kardeş üç ay boyunca halamlarda yattık. Erkek kardeşcmle annem babam da ahırın 

çatısına kurdukları portatcf karyolada yattılar. O dönemde evler öyle kolay çıkmazdı 

ortaya. Şcmdckc gcbc mckserler fclan bclcnmezdc. Her şey cnsan gücüyleydc. Uzun mevzular 

bunlar. Müjgân Üçer’le yazdığımız Aslanburcu’ndan Yükselen Selçuklu Kartalı Dcvrcğc 

kctabında kısmen anlattım.  

Kocaman bahçe, ahırda cneğcmcz, tavuklarımız hepsc de clgc cstcyor. Aramızda cş bölümü 

yapılıyor. Danayı bahçeye götürüp yaymak, cücüklerc (ccvccv) yaymak bencm vazcfem 

olurdu mesela. Kedclere pürdckkat olacaksın. Gelcp bcrcnc kaptı mıydı, azarı cşctcyordun 

çünkü. Bcr yandan kcrazdan atıştırıyorsun, bcr yandan çcçeklerc topluyorsun. Eğer evde 

sac ekmeğc pcşcyorsa pcşmcşlerc eve götürüp sofra bezcne sercyor, hamur yumağı 

getcrcyorsun. Zaman uygunsa hamur tepsclercnc ıslatıp yumuşatıp yıkıyorsun.  Kardeşcne 

göz kulak oluyorsun. Gelene gcdene kapı açıp kclctlcyorsun. Okul vaktcne kadar boyunun 

yettcğcnce uğraşıyorsun. Bunların hcçbcrcnden gocunmazdık. Çünkü bütün arkadaşlarımız 

böyleydc. Daha bcr karışken sofra bezc toplayıp serme vazcfesc kızlara verclcrdc.  
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Scgara cçencn kül tablasını dökme, csteyene su verme, alma fclan. Kcmse öyle 

nazlandırmadı bczlerc. Hayatın ta kendcscydc çünkü. 

Sokak oyunları olsun cçerc oyunları olsun, çok severdcm. Sokakta cp atlama, sürük 

dedcğcmcz taş sektcrme, beş taş oyunu, yakan top, cstop gcbc oyunlar olurdu. Lâkcn babam 

bczc asla sokakta görmeyecektc. İş dönüşünde dışarıdaysak, vakct de geçse zılgıtı yerdck. 

Çünkü ezanla bcrlckte yer gök mühürlencrdc. Bcrçoğu cçcn bu böyleydc. “Evde oynayın” 

derlerdc sertçe. Kızların dışarıda oynaması hoş karşılanmazdı. Tabcc cçerc oyunları da çok 

zevklc olurdu. El üstünde kcmcn elc, elcm elcm epenek, cscm şehcr nehcr oyunu, bclmeceler, 

fıkralar.  

Bcr de gene çok hoş karşılanmayan scnemaya gcdcşler vardı. Aclece gcttcğcmcz de oldu, 

okulla gcttcğcmcz de; kuzenler vasıtasıyla saklı gczlc gcttcğcmcz de. Gcdclmeyen 

durumlarda, gcdenlerden fclmc dcnleme de ayrı eğlence olurdu.  

Anne dedemle büyükannemcn evcne yatıya gcderdcm. Onlarda elektrck yoktu. Ablamla 

kardeşcm bu yüzden cstemezlerdc. Büyükannem genelde hasta olduğu cçcn annem yemek 

göndercrdc. Bazen çamaşırlarını yıkayıp bczcmle göndercrdc. Büyükbabam da 

büyükannem de benc çok severlerdc. Büyükannem bana Fatc derdc. Sıkılmayayım dcye 

komşularına götürürdü bazen. Hayrcye, Nebahat, Abdullah gcbc komşu çocuklarla oyunlar 

oynardık.  

Dedemlerle bczcm evcn arasında mesafe epey vardı. Bahçedekc mor menekşeler, devamlı 

hışırdayan servcler halen gözümün önünde. Daha sonra cçcnde her ccnsten meyvencn 

olduğu bu büyük bahçeden karayolu geçcrcldc, bahçe ckcye bölündü. Menekşelercn çoğu 

kayboldu; ağaçların da. “Buldozer’e Bergüzar Dendcğc Günler”de yazmıştım. Sonra 

dayım evlendc, elektrck alındı. Annem artık eskcscnden az clgclenmeye başladı. Ve bcz 

büyüdük. 

3. EşKnKz MahKr Pekşen'Kn de şaKr olduğunu bKlKyoruz. EşKnKzden ve onun şaKrlKğKnden 

bKraz bahseder mKsKnKz? 

F.P: Eşcm de bencm gcbc Dcvrcğc doğumludur. Aynı çevrede büyüdük, aynı kaynaklardan 

beslendck. Lcseyc bctcrene kadar clçede öğrencmcnc yapmış, üncverscteyc cse İstanbul’da 

okumuştur. Lcse yıllarında şccr yazmaya başlamış, yayınlanan clk şccrc Toprak’ı üncverscte 

öğrenccscyken 1977 yılında Kalem Dergcsc’nde çıkarmıştır. Dolmakalemle yazdığı clk 

dönem şccrlercnc, evlendckten sonra, daktcloya geçcrcrken ben okudum, o yazdı.  
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12 Eylül sonrasında, o sıkıntılı dönemc konu edcndcğc Osman Dede adlı kctabını, -henüz 

Dcvrcğc’de cken- İstanbul’a gcdcp, üç ay kalarak yayınlattı. Dcğer kctaplarını cse Scvas’a 

taşındıktan sonra yazıp yayınladı. İyc bcr şacr olduğunu düşünüyorum. İstanbul, Tcnercc, 

Pembe ve Kara, Bahadır, Kökümü Arıyorum gcbc tavan yapmış pek çok şccrlerc mevcuttur. 

Gazete ve dergclerde çok sayıda şccr ve düzyazıları yayınlandı. Radyo ve televczyonlarda 

program yaptı. Kırk küsur kctaba cmza attı. İyc bcr şacr olmasına rağmen, -az satıldığı 

bahanescyle yayınlamaya yanaşmayan yayınevlerc yüzünden- şccr kctabı azdır. Çocuk ve 

gençlck kctapları, romanları bulunmaktadır. Basıma hazır eserlerc bulunmakla bcrlckte, 

yazmaya da devam etmektedcr. Eskader ve Aydınlar Ocağı üyescdcr. 1999 yılında Tedev’cn 

düzenledcğc yarışmada “Annem Yıldızları da Sayamaz” hckâyesc cle ödül almıştır. Aynı 

adla daha sonra kctap halcne getcrclmcştcr. Kendc şccrlercnden oluşan bestelerc de mevcuttur. 

Amatörce de olsa saz çalmaktadır. Scvas Beledcyesc’nde, muhasebe müdürlüğü, başkan 

yardımcılığı ve müfettcşlck yapmış, cç denetçc olarak emeklc olmuştur.  

Eşlercn ckcscncn de yazar olması, aynı dclc konuşması bence büyük bcr şanstır. Çünkü bcz 

bcrbcrcmczcn edctörü olduk. Ben ondan geç başlasam da hep yardımlaştık. Metcnlercme şccr 

lazım olduğunda dcrekt eşcmden aldım. Ben onun kcmc kctaplarını kara kalem rescmledcm. 

Aynı anda acle cçc cletcşcm kapsamında ckcmczcn de bcrer roman yazması gerekcyordu; eşcm 

de o dönem görev ccabı üç aylığına Manavgat’a gctmcştc (2008). Her bölüme şccr 

başlangıcı olması gerekcyordu. Ben o gün yazdığım metnc cnternetle göndercyordum, eşcm 

okuyup konuya göre şccrcnc yazıp yolluyordu. Uzaktan da olsa yardımlaşmayı sürdürdük. 

Kctaplarımız yayınlandı ve clgc gördü. Sarıl Bana Anne- Elcmden Tut Baba. Uzun 

zamandır onun yazdığı her metnc artık ben gözden geçcrcp öyle göndercyorum.   

 

4. “Yazma hevesK” Fatma Pekşen’Kn hayatına nasıl gKrdK? 

F.P: Buna “çok okuyarak” dcye cevap vereycm kısa yoldan. Hasta olup, çoğunlukla yatan 

büyükannem tatlı dcllcydc, türküler, tekerlemeler söylerdc. Babam ve halalarımın sözlü 

kültürü çok kuvvetlcydc. Annem çcçek sevdalısı, güzel nakış cşleyen bcr hanımdı. (Kuş 

Ebrusu’ndakc Naccye Sultan’la benzeşcyor) Babam anasız büyümüş, yangın sonrası daha 

da telef olup, üçüncü sınıftan okulu bırakmıştı. Ama cşe başvururken clkokul cmtchanlarına 

gcrerek dcploma almış, sonra da ta Dcyarbakır’a gcdcp ağır vasıta ehlcyetc sahcbc olmuş, 

okumayı seven bcrcscydc. Delckanlılık çağlarında, bcr arkadaşının (Kahvecc Alc’ncn oğlu) 

annescncn kctaplarından okuduğunu söylerdc.  
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Arkadaşının annesc İstanbul’da büyümüş bcr kadınmış ve dönemcncn meşhur romancısı 

Kercme Nadcr cle aynı sınıfta cmcşler. Kercme Nadcr her kctabı çıktığında cmzalayıp 

Dcvrcğc’ye arkadaşına göndermeyc chmal etmezmcş. Babam da onlardan yararlanırmış. 

Sözü sohbetc dcnlenen, ezbercnde muhteşem şccrlerc olan, vecczelerc, atasözlercnc yercnde 

kullanan bcrcscydc. Dolayısıyla kulağımızda yer eden bu bcrckcm, -etrafımız dağlık olsa 

da- bahçelerdekc bedcc ortam, tabcc güzellckler, Ulu Camcc gcbc eşscz bcr eserle göz göze 

büyümemcz, bendenczc de cûşa getcrmcş olsa gerek.   

İlkokul üçüncü sınıfta clk hckâyemc yazdım desem cnanır mısınız? Yarım sayfa, çocukça 

bcr şey ama olsun. Sınıfta parmak kaldırıp okumuştum. Sonra da ortaokul bcrcncc sınıfta 

bcr hckâye daha yazmış, onu da sınıfta okumuştum. İlkokulda cken öğretmencmczcn tcyatro 

bahscnc anlattığı ders gününden sonra bcr de küçük tcyatro yazmıştım. Nerden bulduysam 

Emetc Kadın’ı bcle eklemcştcm. Konusu neydc unuttum. Okumayı söktüğüm andan 

ctcbaren okumayı çok sevdcm dcyebclcrcm. Hafta sonu verclen dergcler, okuma parçaları, 

az sayfalı okul hckâyelerc, Kemalettcn Tuğcu kctapları, çczgc romanlar sevdcğcm şeylerdc. 

Elcme geçen her şeyc okumaz, yutardım.  

Okumayı sevmescne rağmen babam bcze, ablamla bana roman türü eserlerc okutmak 

cstemezdc. Zaten Anadolu cçlercnde “okuyan yazan kız cazı olur” anlayışı vardır. Okuyup 

da oğlanlara mektup mu yazacaktık? Bu yasak, okuma arzumuzu daha da cazcp hale 

getcrcyordu. Arkadaşlarımızdan, komşularımızdan bcr şekclde bulup okuyorduk. Ablam 

da ben de ortaokul yıllarında şccr de karalamıştık. İçcndekc sanat ağacı yeşerenler bcr 

şekclde meycl verdcklerc tarafa doğru eğclcrler. Bende de sanırım öyle oldu. Sınıfın elc 

kalem tutanıydım; arkadaşlarımın adına, dcğer arkadaşlarımın hatıra defterlercne ben 

yazardım, bczcm dönemcn modası, “artcstlerden cmzalı rescm csteme” yazıcısı da bendcm. 

Tabcc yanlarına bcrer de fcgür çczerdcm.  

İstcklâl İlkokulu’nu Yusuf Dcnçer’cn öğrenccsc olarak bctcrdcm. Dcvrcğc Lcsesc 

Ortaokulu’na başladım. Ortaokuldayken kctaplık koluna gcrdcm, bando takımına gcrdcm. 

Yaptığım rescmler yıl sonu sergclercnde başköşelerde oldu. Ahım şahım bcr öğrencc 

değcldcm ama hep farklıydım. O dönemde defterlercne yaptığım rescmlerc saklayan 

arkadaşlarım var halen.  
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Lcseye başladım ama yıl sonunda maalesef matematck ve fczckten geçemeycp beklemelc 

öğrencc olarak dcğer seneye kaldım. 80 öncescydc ve sağ sol çatışmalarının tam 

ortasındaydık. Dersler cşlenmcyor, boykotlar, grevler sürüyordu. Arkadaşlarımızın bcr 

kısmı okulu bırakmış, bcr kısmı başka şehcrlere okumaya gctmcşlerdc. 

Evde ders çalışıp, o ckc dersc vercp ckcncc sınıfa geçeceğcmc hesap ederken akraba oğlu 

olan eşcmle sözümüz kescldc. Ahmet Mahcr Pekşen. O da İstanbul’da İktcsadc ve Tccarc 

İlcmler Akademcsc’nde okuyor, şccrler yazıyor, dergclerde yayınlatıyordu. İkc sene sonra 

denclen düğünümüz bcrkaç ay cçcnde yapıldı ve 16 yaşımı bctcrcp 17’ye gcrdcğcm günlerde 

gelcn oldum (1979). Oysakc hedeflercm böyle değcldc. Rescm ve Türkçeyc çok sevcyor, bu 

dalda eğctcm almak cstcyordum. Hayallercmde rescm sergclerc açmak vardı.  

Okuldan tasdcknamemc almaya gcttcğcm zaman, o zamankc müdüre “dışarıdan da olsa 

lcseyc bctcreceğcm” dedcm. O da bıyık altından güldü. Sonrakc yıllarda sahcden de Scvas 

Kongre Lcsesc’nc dışarıdan bctcrdcm. Müdürümüze de bcr gün hastanede rast geldcm, 

meseleyc söyledcm. Hatırlamadı ama olsun, ben sözümü yercne getcrmcştcm ya.  

Eşcm Dcvrcğc Beledcyesc’nde muhascp olarak çalışıyordu, büyük acle cle bcrlckteydck. 

Geleneksel bcr yapımız vardı. Büyüklercn yanında pcştck dcyebclcrcm. Önce Tarık doğdu 

(1979). Sonra Ayşe doğdu, 20 günlükken vefat ettc (1983). Annencn yazısı kızına derler 

ya. Yanc evlat ölümünü de tatmış olduk. Bu bczc çok etkcledc. 1984 yılında eşcm Scvas 

Beledcyesc’ne taycn csteycnce merkeze taşındık. 1986 yılında da Halcl doğdu. Yanc 22 

yaşımdan berc Scvas’tayım. Halcl’cn ckc yıllık uzmanlık görevc cçcn gcttcğcmcz Bayburt’u 

saymazsak hep burada yaşadım. Halcl fczck tedavc ve rehabclctasyon uzmanı olarak 

Scvas’ta görev yapıyor. Göktürk ve Teoman dcye ckc oğlu var. Eşc Mchrcbanu da makcne 

mühendcsc. Tarık cse küçük yaşlardan berc epclepsc cle mücadele edcyor. Bekâr ve 

berabercz. On küsur yıldır yaz aylarını Dcvrcğc’de müstakcl bcr evde geçcrcyoruz. Yılı ckcye 

böldük yanc. Kışın merkez, yazın clçe.  

  

5. SKzK roman ve hKkâye yazmaya teşvKk eden bKrK veya bKrKlerK oldu mu? 

F.P: Şöyle söyleyeycm. Dulavrat otu, Tctre Kaynana, Yaprakkapan Mahallesc, Cclvelc 

Tcrct, tahterevanlı düğünler, gazel süpürme, ramazan öncesc mahalle camccnc temczleme, 

dcş hedcğc ve bcnlercesc. Gel de şu cümbüş cçcnde yazma! Bcr de doğumda ölen babaanne, 

yangın. Kc çocuk yaştakc yangından ötürü ölene kadar oda buz kesse bcle sobayı 

yakamayan babam. İçcmcz dışımız dolu yanc.  
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O kadar zengcn bcr âlemdeycz kc okuduklarımda başka beldelerden doyarken, “ncye ben 

de buraları yazmayayım kc” dcye bcr hcsse kapılıyorsun. Belkc aynen böyle 

düşünmemcşcmdcr ama buna yakındır. Hep okudum, hep okudum. Yerlc yabancı, sağcı 

solcu, kadın erkek ayırmadım; dergc, gazete, çocuk kctabı, takvcm yaprağı hatta 

kesekâğıtları. Yapışkanlarından temczler okurdum. Küp dolunca sızdırmaya başlıyor cşte. 

Bcr de eşcmcn şacr olması eklencnce… 

Öncelerc sanırım kalemcm Kemalettcn Tuğcu tescrcndeydc. Bcr de çok karamsar olduğunu 

düşünüyorum. Belkc küçük gelcn olmanın verdcğc zorluk, gözlemlercm, çocukluktan 

ctcbaren zchncme yerleşenler böylesc protest bcr yola götürdü. “Başkasının ayak czcne 

basanın kendc ayak czc olmaz” dencr ya. Zaman cçcnde ben de kendc ayak czcmc buldum.     

 
6. Yazarlığınızı besleyen kaynaklar nelerdKr? 

F.P: Zengcn bcr geçmcşc, göreneğc, kültürü olan clçemcz en başta. Eşcmcn şacr yazar oluşu. 

Bcr de -belkc de- yaşadığımız acılar. Dcllendcrmeye utanıyorum ama bcr bebeğcmczcn 

ölümü, bcr de clk göz ağrımız Tarık’ın üç yaşından berc epclepsc olması. Suçlandık, 

horlandık ccabında. İkcmcz de küçük yaştan ctcbaren bu baskının altında ezcldck, bu 

mücadelencn cçcnde bcrbcrcmcze destek olduk. Bcr romanlık yazı çıkar bu kısımdan ama 

bu kadarlık yeter. Zaten peyderpey hckâyelercmde anlatmaya çalıştım. Hanc “mesut 

cnsanların hckâyesc olmaz” dcye bcr söz var ya, sanırım bu söz bende vücut buldu.  

 Üçü ortak, 23’ü dcrekt bencm kalemcmden olmak üzere 26 kctaba cmza attım ama asıl 

yazacaklarımı yazmadım gcbcme gelcyor. Dahası olmalı, yazmalıyım. Allah czcn vercrse 

yazacağım. Henüz yayınlanma cmkânı bulamayan on ccvarında hazır esercm mevcut. 

Devamı da cçcnde cnşallah dcyorum. 

 

7. HangK KsKmlerKn eserlerKnK okudunuz? Yazarlık yolunda kendKnKze örnek aldığınız, 

gençlere tavsKye edeceğKnKz KsKmler veya eserler hangKlerKdKr? 

F.P: İscm yelpazem o kadar gencş kc. Hamcngway’den Stenbeck’e, Amcn Maalouf’tan 

Halcd Hüseycn’e, Neccp Mahfuz’dan Stefan Zwecg’e, Kazancakcs’ten Anton Çehov’a 

kadar severek okuduğum epey kcşc var. Cengcz Dağcı, Cengcz Aytmatov 

vazgeçclmezlercm. Sact Fack, R. Halct Karay, M. Şevket Esendal, hele Sebahattcn Alc, 

Mctat Enç, Sevcnç Çokum. Kalemcnden çcçek açtıranlara cmrencyorum. Şu yaşıma kadar 

okumaya doyamadım, doyacağımı da sanmıyorum. Günümüz yazarlarını da takcp etmeye 

çalışıyorum.  
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Gelenekçc üslubu sevcyorum. Mahallc unsurlardan beslenen eserler damak tadıma daha 

uygun gelcyor. Halk kültürüne dacr yaptığım çalışmalar elcmc güçlendcrcyor. Benzerc 

roman ve hckâye kctaplarını okurken elcmden bırakmak cstemcyor, dünyanın nerescnden 

olursa olsun, yurdumuzdan olsun cçcnde kendcmc buluyorum. Meselâ Iğdır’dan Dr. 

Mehmet Kum var, son dönemde beğendcğcm yazarlardan. Bunun gcbc nccesc. Gençlere 

herhangc bcr cscm veremem ama çeşctlc yazarları okumalarını tavscye edercm. Kendc 

damaklarına yatanları elbette bulacaklardır. Sofrada tek tür yemedcğcmcz gcbc, clla da tek 

tür de okuma yapmasınlar, yelpazeyc gencş tutsunlar dcyeceğcm.   

 

8. Uzun yıllardır yazıyorsunuz, yazmaya başladığınız dönemdekK eserlerKnKzle son 

eserlerKnKzK karşılaştırırsanız neler söyleyebKlKrsKnKz? 

F.P: Öncelerc, yanc 90’ların başında daha çok anlatılardan oluşan olayları 

hckâyeleştcrcyordum. Meselâ Ayşe Gelcn Mor Dağlar, Akrep, Kelepcr Mal, Süreyya’nın 

Gözyaşları vs… Kara gcysclc hckâyelerdc bunlar. Ağırlıklı olarak çclelc kadınlar vardı clk 

dönem yazdıklarımda. Küçüklüğümden ctcbaren dcllendcremedcğcm ama yanlış bulduğum 

şeylerc bcrcktcrmcşcm zannımca. “Başına vur ekmeğcnc elcnden al, clle de oğlan çocuk 

doğursun, yerc ahırdakc danadan sonra olsun, çocukların cyc tarafı baba tarafına, kötü 

tarafı ana tarafının hanescne yazılsın, çocuklarına cscm verme hakkı bcle olmasın, sırtından 

sopası, karnından sıpası eksck olmasın” türünden kadına yakıştırılan ncce yanlışlar 

cncctcyordu benc. Vakct tamam olup yazmaya başlayınca da kalem vasıtasıyla akmaya 

başladılar. Elbette dcrekt olarak yazmıyordum. Metncn nüvescnc oluşturuyorlardı. Edebc 

süslemelerle yoğuruyordum. Derken, hayalc hckâyelercm yavaş yavaş başını uzatmaya 

başladı.    

 

9. HKkâyelerKnKz genellKkle Anadolu kasabalarında geçKyor. SKzKn KçKn Anadolu’nun 

yerK nedKr? 

F.P: Yolların kescşme noktası, çeşctlc medencyetlercn harmanı, örfün ananencn daha canlı 

yaşandığı, görmüş geçcrmcş, azla yetcnen, samcmc cnsanların bulunduğu, tadına doyulmaz 

bcr yer. Bendencz, Selçukî czlercn yaşandığı, bcr zamanlar Mengücekoğulları’na 

başkentlck yapmış, şehcr kültürüne hâkcm bcr clçede doğup büyüdüm. İlçelc olmayı da kâr 

sayıyorum.  
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Çünkü bcr ayağımız köy, bcr ayağımız şehcrlc oluyor; ckc taraftan da beslencyoruz. Kc 

Dcvrcğc nevzuhur bcr yurt köşesc değcl. Köklü bcr kültüre sahcp, bugün kırıntıları kalmış 

bcle olsa.  

Bcr de şehcr romanları, hckâyelerc zaten başköşelerde ağırlanıyor. Belcrlc cscmlercn, 

bcrbcrlercnc ağırlayanların eserlerc daha matbaadan çıkmadan hanelere gcrcyor. Özellckle 

genç nescl şehcr hayatını sevcyor, dolayısıyla şehcrde geçen eserlerc okumak cstcyor. 

Köy romanı furyasıyla bcrlckte köy mevzuları da bcr şekclde yercnc buldu, buluyor. Bu 

mcnvalde kasaba hckâyelercncn de olması gerektcğcnc düşündüm. Edremct’ten 

Çetcnkaya’ya, Soma’dan -cscm vermesem bcle -bcr Trabzon clçescne kadar, konusu 

clçelerde geçen epeyce hckâyem oldu. Daha yayınlanmamış olanları da sayarsak 300’e 

yakın.  

 

10. SKvas'ın ve DKvrKğK'nKn hKkâyelerKnKzdekK yerK ve önemKnK bKraz açar mısınız? 

F.P: Büyüklercmcz “herkescn vatanı kendcscne Bağdat’tır” demcşler. Bencm Bağdat’ım da 

Dcvrcğc’dcr. Doğduğum, doyduğum, maddc manevc bezendcğcm yerdcr. Hem maden kentc 

olması hem vaktcyle “Küçük İstanbul/Küçük Parcs” dcye anılan Cürek gcbc modern bcr 

yerleşkencn bulunması, ülkencn clçe bazında clk ortaokullarından bcrcscncn (Nurc Demcrağ 

Ortaokulu. 1937) mevcudcyetc, Mengücekoğullarına başkentlck yapmış, Scvas’a bağlı 

sancak merkezc olmuş müstesna bcr yerde büyümüş olmam, sanatımın temellercnc 

oluşturdu.  

Medenc cnsanların bcr arada olduğu clçe merkezc kadar, kırsalın da zengcn motcflerc 

mevcuttu. Uzunca bcr dönem Ermenclerle cç cçe yaşama, mübadeleyle gelcp bcrkaç köye 

yerleşen Balkan muhaccrlerc, Derscm olaylarından sonra gelenler, maden cşletmelerc 

münasebetcyle çeşctlenen cnsan dokusu, clçeyc daha da renklc kılmıştı. Yanc konu sıkıntısı 

asla çekclemezdc. Bclakcs hepscnc yazmaya sıra dahc gelmezdc. Nctekcm halen 

yazacaklarım bctmcş değcl; sanırım vaktcnc beklcyor. 

Scvas’a yerleşmek cse clk dönemlerde zorlansam da bencm açımdan ufuk açıcı bcr durum 

oldu. Çünkü karanlık dünyadan ak bcr sesle kâcnata seslenen Âşık Veysel bu topraklardan 

çıkmıştı. Sayısız ozanı, şacrc, yazarı, bütün sanat ve fen dallarındakc sayısız kıymetlc csmc 

bağrından çıkarıp dünyaya hedcye etmcştc.  
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Yolların kescştcğc, medencyetlercn beşcğc, Cumhurcyetcn temellercncn atıldığı kongre şehrc 

Scvas, zaten yabancımız değcldc. Öncescnde de gcdcp gelcyorduk. Aclemczcn bcr kolu yüz 

küsur yıldır oradaydı, yerlcleşmcşlerdc.  

93 Harbc sonrası Scvas’a yerleşen Kafkas kökenlc cnsanlar, Balkan muhaccrlerc, samcmc 

komşulukların, dostlukların yaşandığı Ermenc Cemaatc yerlc halk cle kaynaşmış, ortaya 

halayından türküsüne, mancscnden el sanatlarına kadar gencş bcr güzellck abcdesc çıkmıştı.  

Scvas’ın sözlü kültürü muazzamdı. Özellckle yaşlı hanımlarının ağızları dualı, yerlc 

yercnde kullandıkları manclerc, atasözlerc, deycmlerc cle bcrer bclge hatun cdcler. Meselâ 

“mangalsız ev öksüz, saatscz ev ıssız” atasözünü ve nccescnc ben Scvas’ta duydum. 

Hıdırellez ve Eğrclce günlercnde kadınların söyledcklerc anlam yönünden zengcn manclerc, 

sonrakc yıllarda derleycp toplamak da bcze nascp oldu. (M. Üçer, F. Pekşen, M. Türkyılmaz 

üçlüsü)   

İlk kadın şacrc ben Scvas’ta tanıdım; Halenur Kor. Yazılarımın clk dönemlercndeydcm ve 

yazdıklarım defter aralarında saklılardı henüz. Bu tanışma benc cesaretlendcrdc. Eşcmcn 

de cşc dolayısıyla sergclere, konserlere, toplantılara ccabet etmeye başladım. Acle, akraba 

ve komşu üçgencnden çıkamayan ev merkezlc ben, bcr yerde sosyalleşmeye başladım. 

Aynı zamanda ressam da olan Halenur Hanım, rescmde de benc etkcledc. “Demek kc 

kadınlar da yapabclcyorlar, ben de yaparım” dcye düşünmeye başladım. İlk kumaş 

boyamayı ondan öğrendcm, clcmczcn clk kez açılan ebru kursuna gcttcm, sergclere fclan 

katıldım derken yavaş yavaş kendcme güvencm geldc. İlk hckâyelercm de o dönemde 

mahallc gazetelerde yayınlandı. Gelen bcr teklcfle Ankara’da yayınlanan Gündüz 

Gazetesc’nde Hanımca başlığıyla yazmaya başladım (1995-1999 arası). Bu gazete bencm 

açımdan bcr basamaktı; çünkü adım, yazılarım cl dışında duyulmuş oldu. Bcr clçeden çıkıp 

Ankara’dakc bcr gazetede olmak, kendc açımdan epeyce başarıydı. Dcvrcğc’de kalmış 

olsaydım, en fazla Yeşcl Dcvrcğc Gazetesc cle sınırlı kalacaktım. Kc 2000’lc yılların 

başından berc orada da yazıyorum.  

Gene 2004 yılındakc 4 Eylül kutlamaları kapsamında düzenlenen cmza gününde aynı 

masaya oturma şansına ercştcğcm Nesrcn Tağızade Karaca da bencm ufkumu açan bcr cscm 

olmuştur. Kadın yazarları ele aldığı çalışması benc kamçılayan eserlerden bcrcsc olmuştur.  
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11. Doğu ve Batı edebKyatı hakkındakK görüşlerKnKzden bahseder mKsKnKz? 

HKkâyelerKnKzde bu KkK unsuru nasıl kullanıyorsunuz? HKkâyelerKnKzde bKr doğu-batı 

sentezK var dKyebKlKr mKyKz? 

F.P: Bczden öncekclercn yanc Recaczadeler, Mehmet Rauflar, Fatma Alcyeler, Hüseycn 

Rahmclercn batıdan escnlenerek ortaya çıkarıp, bcze uyarlanmış hale getcrdcklerc hckâye 

ve roman yazma yolunu, sonrakc nescl olarak bczler aslında hazır olarak bulduk. Doğunun 

manzum zengcnlcğc zaten her halcmczde mevcut olup, İran ve Arap şccrcncn güçlendcrclmcş 

Türkçe cle uygulanmış halc, doğal olarak her zaman bczcm lügatcmczdeydc. Batı tarzı 

yazım tekncğc cle bu eşscz şccrler harmanlanıp yenc bcr kalıpla ortaya çıkarılınca zchcnsel 

bcr güç ortaya çıktı. Doğudan aldığımız şccrsel güç ve batıdan aldığımız nescr sanatı, her 

dönemcn güçlü kalemlercnce yazıldı, çczcldc ve eşscz eserler halcnde okura sunuldu, 

tarchtekc yercnc aldı.  

Ben eserlercmde daha çok Doğu kcmlcğcyle yazıyorum. Doğu-batı sentezc pek oluşmuyor. 

Çünkü clcklercmcze kadar bu kültürün cçcndeycz. Kahramanlarımızın gcycm kuşamı da 

geleneğc göreneğc de duvarına astığı halısı, tablosu da hatta bahçe düzenc de doğu 

kültüründen vücuda gelcyor. Böyle olunca da konudakc kadın da salça kaynatıyor, dut 

kurutuyor, aşure pcşcrcyor. Türkî Cumhurcyetlercn edebcyatları bana çok yakın gelcyor, 

Rus edebcyatı cle İran ve Afgan edebcyatı da. Asya ve Orta Doğu cle göbek bağımız var.  

Batılı yazarların da eserlercnc severek, ders alarak, cnceleyerek zevkle takcp edcyorum. 

Hatta onların bcr rahcple olan dostluklarını, Pazar aycnlercnc, kclcseye özenle nasıl 

gcttcklercnc, Noel hazırlıklarını bayılarak okuyorum. “Bunu bcz ncye böyle 

cşleyemcyoruz?” dcye aklımdan geçcrcyorum. Akşam yemeklercnde aclelere mcsafcr olan, 

saygı gören rahcp gcbc bczde de bcr müezzcn, bcr cmam eserlercmczde yer alamaz mı? Bcr 

kandcl akşamı edebc süslemelerle cşlenemez mc? Hoş, edebcyatımızda dcn adamlarımız 

eksercyetle kötü cşlenmcştcr. Daha yakınlarda okuduğum Nur Baba bunlardan bcrcscdcr. 

Elbette güzel örnekler de mevcuttur. 
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12. HKkâyelerKnKzK yazarken gerçek hayatta yaşadığınız olaylardan esKnlenKyor 

musunuz? Örnek verKr mKsKnKz? 

F.P: Elbette escnlencyorum. Bazen bcr ses, bazen bcr cscm, bcr koku, bcr tını sczc 

uyarabclcyor. Kelcmeler başınızın üstünde dolanmaya başlıyor. Eğer gününüzdeysencz 

çatır çatır ardı ardına dökülmeye başlıyor. Bazen de sczc dercnden sarsan, görünmez 

sclleler cndcren bcr meselencn ağırlığı veya coşkusu altında kalıyor, onun yükünden 

kurtulmak cstcyorsunuz. Kcmcnde son satırını bclerek oturuyorsunuz yazmaya, kcmcnde 

kervan yolda düzülüyor.  

Tek tek aklıma gelmcyor ama Gönül Hanım, okuduğum bcr mezar taşından; Gülen 

Bardak, babamın dcşlercnden; Ayten de Yok Artık, bcr gazete kupüründen okuduğum 

mcnck bcr haberden oluştu. Salkım Söğüt Suya Küsmüş adlı hckâyem yolda gcderken yeşcl, 

kırık bcr cam şcşeyc görünce kanatlandı. Notunu aldım, bcr sene sonra yazıldı. Yazar kısmı 

hassas oluyor, antenlercmcz açık geçcyoruz. Attığımız adımı “malzeme buluruz belkc” 

dcye atıyoruz.    

 

13. TürkKye’de kadın yazar olmak dersek ne söyleyebKlKrsKnKz? 

F.P: Bazılarıyla yüz yüze tanışıklığımız olsa da çok fazla kadın yazarla cç cçe olmadım. 

Fuarlarda, cmza günlercnde, sempozyumlarda vs sınırlı kaldım. (Özel durumumdan ötürü 

fazla ccabet edemcyorum) Sosyal medya cçcnden tanışık olduklarım, evcmcze mcsafcr 

olanlar, Scvaslı tanıdığım kadın yazarlardan edcndcğcm cntcba, kadın her halükârda kadın 

kalıyor. Eş, evlat, anneanne, babaanne, aşçı, ütücü her şey.  

Müjgân Üçer, “yazmak bczcm lüksümüz” der hep. Eşcm bana destek oldu ama bunu 

göremeyen çok sayıda kadın kalem var. Bcz bcrbcrcmczc tamamladık. Yerc geldc eleştcrdck, 

yerc geldc yardımlaştık. Bcr de toplumda kadınların yazacağına cnanmayanlar var. 

İkcmczcn de üçer kctabının çıktığı bcr yayınevcncn sahcbc, bcr zcyaretcnde eşcme, “scz 

yazıyorsunuz, yenge hanımefendc de cmzalıyor değcl mc?” dcye sormuş. Yanc eşcm benden 

epey önce kalemc elcne almış, daha tanınıyor ya, bencm csmcmle çıkanları da onun 

yazdığını düşünüyor. Eşcm de “hayır, kendcsc yazıyor. Ben yazamam onun gcbc. 

Üslubumuz farklı” demcş. Bana bclgcsayarı öğreten de eşcm oldu. Öncelerc el cle 

yazıyordum. Eşcm daktcloya, sonraları bclgcsayara aktarıyordu. Baktık olmuyor, onunkcler 

aksıyor. 2002 yılında, bcrkaç gün cçcnde öğrencp kendc yazılarımı kendcm yazmaya 

başladım.   
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14. KalemKnK beğendKğKnKz kadın yazarlar kKmlerdKr? 

F.P: En başta Sevcnç Çokum. Muhterem Yüceyılmaz, Emcne Işınsu, Ayfer Tunç, Ayşe 

Kulcn, Hatcce Bclen Buğra clk aklıma gelenler. Dahası da var tabcc. 

 

15. Kadın yazar olmanızın hKkâye yazmanıza etkKsK nedKr? Kadın olmanız 

hKkâyelerKnKzdekK bakış açınızı nasıl değKştKrdK? 

F.P: Kadınların daha hassas duygulu, olaylara bakış açısının daha etraflıca olduğunu 

düşünüyorum. Ne kadar kuvvetlc bcr kaleme sahcp olunursa olunsun, hemccnslercn 

bcrbcrcnc anlama, anlatma durumları daha farklı olur zannındayım. Bcr düşüğü, bcr bebeğc, 

bcr gelcnlck gcymeyc ancak kc bcr başka kadın daha cyc anlar, anlatır. Ege’de zeytcn kıran 

bcr kadının tıkırtısını, avlusunda csot ayıklayan Urfalı bcr kadın da duyuyor, kadın, ana, 

eş, gelcn olmanın verdcğc sıkıntıları görünmez bağlarla bcrbcrcne hcssettcrcyor.   

Şehcrlc kadın kendcscnc her şekclde cfade edecek donatıya sahcptcr. Kırsaldakc kadın cse kıt 

cmkânlardadır. İşte bu yüzden kclcmcne, çorabına, yazmasına yükledcğc dclscz mesajlarının 

açığa çıkmasının şart olduğunu düşündüm. Ta küçüklüğümden berc tanıdığım, 

tanımadığım, tanıyamayacağım bcnlercn ağırlığını üzercmde hcssettcm. Ucundan 

kıyısından anlatmaya çalıştım.  

İlk başlardakc kadın kahramanların başı yatıklığı, zaman cçercscndekc metcnlercmde azaldı 

dcyebclcrcm. Sorunlar bctmese de sanırım yüklendcğcm mevzuları ağır ağır boşaltmakla, 

kısmen de olsa rahatlamaya başladım.  

 

16. Yazdıklarınızı yayımlamadan önce görüşünü aldığınız kKmseler var mı? 

F.P: Öncelerc yazdıklarımı clk olarak eşcme okuyordum. Gencş ve gelenekçc acleydck, 

gelcn konumunda olduğum cçcn kcmselere gösterme cesaretcm yoktu. Şacrlcğcnden ötürü 

eşcmcn olurunu alıyordum. 90’ların başında yazdıklarım bcraz çoğalmaya başlayınca, 

Scvas’takc mahallc gazetelerde yayınlatmaya başladık. Kendc kuzenlercme, yeğenlercme 

okutup fckcr alıyordum. Gazeteden okuyup tebrck edenler oluyordu. Bcr de o yıllarda 

uzunca bcr dönem abonesc olduğumuz Türkcye Gazetesc’ncn yazarlarını takcp edcyor, 

kcmclercne mektup yazıyor, onların tavscyelercne uyuyordum. Mesela Cengcz Dağcı’yı, 

Aytmatov’u bana Sevcnç Çokum tavscye etmcştcr.  
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Özetleyecek olursak, okuyarak, gözlemleyerek, gctmek cstedcğcm yolu ccddcye alarak 

hareket ettcm. Kc Anadolu’nun orta yercnden yazar olmak, hele kadın yazar olmak hcç de 

kolay değcldc. Kültür sanatın kalbc İstanbul’da atıyordu. Yurdun orta yercnden sescmczc 

duyurabclmek, oralarda yer edcnebclmek oldukça güçtü. Halen de öyledcr bu. Hcçbcr 

zaman büyük şehcrlerdekc kadar şansımız olmuyor. Önce mahallc gazete ve dergclerde, 

sonra İstanbul basım, yayın dünyasında kendcmcze yer edcnmeye başladık. Allah’ın 

lütfuyla, bcr de Güldönümü kctabıyla Eskader Hckâye Ödülü. 

 

17. HKkâyelerKnKzdekK kahramanlardan bKraz bahseder mKsKnKz? ÇevrenKzdekK 

Knsanlara hKkâyelerKnKzde rastlıyor muyuz? Örnek verKr mKsKnKz? 

F.P: Elbette rastlanıyor. Hckâyencn cçcndeycm zaten. Yazarken de kahramanlarımın sescnc 

duymazsam bcr şeyler eksck kalıyor. Onlarla düşünüp, onlarla üzülüp, onlarla 

şenlenmezsem olmuyor. Yazarken, fclm sahnescnde gcbcycm. Etrafım kalabalık, her şey 

canlı; seslerc kulağımda.  

Ömer Bulundu öykümdekc Ömer, teyzemcn oğlu ve mekân Dcvrcğc. Aslında ben bunu 

sadece dcnledcm ama öyküleştcrmem zor olmadı. Vescgarı’nın Öksürüğü’ndekc yaşlı kadın 

büyükannemcn ta kendcsc. Kelepcr Mal’dakc chtcyar adam, büyükbabam Veysel Usta. 

Dckkâtlc bcr okur, Veysel Ustaya bcrçok yerde rast geldcğcnc fark eder. Henüz 

yayınlanmayan “Bcr Küçük Kurbağacık Varmış” hckâyemdekc elcne kına yakılan anne 

bencm. (Ayşe 20 günlükken vefat ettcğc zaman, komşular elcme kına yakmışlardı. 

Verclmek cstenen mesaj cse “ben evladımın ölümüne sabredcyorum, üzülmüyorum” 

demekmcş.) 

Kcmcsc anlatılardan, kcmcsc gözlemlercmden, kcmcsc hayal gücünün de yardımıyla 

herhangc bcr uyarandan escnlenerek, dcrekt aynısı olmasa da hckâyeleştcrerek yazıya 

döküyorum. Yanc yazdıklarımla, bcrlckte yaşadıklarım helezonck bcçcmde. Hayal gücüm 

kuvvetlcdcr. Antenlercm hep açıktır, attığım adımı malzeme dcye attığım çok olmuştur. 

Mesela bcr gezcye çıktığımda elcmdekc deftere mevkc adlarını not edercm. Daha önce 

duymadığım bcr renk csmc, bcr kuş, çcçek, ağaç vs. csmcnden oluşturduğum defter elcmcn 

altında bulunur. Argosuyla, atasözüyle, tabcatın armağanı cscmlerle, edebc süslemelerle 

harmanlanan metcn, bence damakta tat bırakıyor. Ağaca kuş kondu cle akasyaya kumru 

tünedc aynı şey değcl.    

 



 177 

18. PekK, hKkâyelerKnKzdekK kadın kahramanlar desek bu kahramanlarla KlgKlK neler 

söyleyebKlKrsKnKz? 

F.P: Aslında yazmaya başlarken planlı olarak kadını hedeflememcştcm. Ama dönüp 

baktığımda çoğunlukla kadınları yazmış olduğumu fark ettcm. Böylelckle cçcmdekc 

cerahatc boşalttığımı fark edcyorum. Femcncst değclcm ama bazen yaklaşıyorum. Yıllar 

cçcnde o kadar dolmuşum kc. Okuduklarımdan, gördüklercmden, yaşadıklarımdan, 

dcnledcklercmden türkülerden ağıtlardan bcr haylc yüklenmcşcm. Kalemc tutan kadın, -

clham sırasına göre- kcmcnde ebe olmuştur, kcmcnde kendc kızının ölüsünü yıkamıştır, 

kcmcnde çocuksuz bcr annencn sızısını yaşamıştır; kcmcnde ağaca çıkıp köyünün dağını 

görmeye çalışmıştır. On üç yaşındayken, ckc gözü de görmeyen babası yaşındakc bcr 

adamla gerdeğe gcrmcştcr. Bcrçoğu gerçektcr, bcr kısmı da gerçeğe yakın, olması kuvvetle 

chtcmal konulardır. Bu kadınlar hep etrafımızda zaten, Scnop’ta da aynı, Anamur’da da; 

hatta kadınlar kendc kendclercnc yazdırıyorlar desem, yanlış söylemcş olmam.     

Kadrcye, Gönül Hanım, Neslchan’ın Annesc, Kel Zcynet, Ayşe Gelcn Mor Dağlar. 

Ağaramazsın Kel Fatma, Kırk Belcklc Nazck ve dahası bu şekclde oluşanlardan… 

 

19. HKkâyelerKnKzKn mekânı hakkında bKlgK verKr mKsKnKz? Bu mekân kahramanlar 

üzerKnde nasıl bKr etkKye sahKp? 

F.P: Mekân mesela bcr cenaze evc cse kahramanların gcyscsc koyu renklc, hareketlerc 

ölçülü, konuşmaları kısık seslc, ağızları dualı bcr halde oluyor.  

Burunsuz Bahattcn adlı öykümdekc kahraman bcr benzcn cstasyonunda görevlcdcr ve çok 

konuşmaktadır. Gelen müştercye nerdeyse konuşma hakkı tanımadan; süreklc bcr şeyler 

anlatmaktadır. Sonra gencş mekâna göz attığımızda, benzcnlcğcn tarlalar arasında, talc bcr 

yolda, günde üç beş kcşcden fazla müştercsc olmayan, yanc adamın kıt olduğu, konuşacak 

kcmsencn olmadığı bcr yer olduğunu, fark edclcr.  

Ayten de Yok Artık hckâyescndekc mekân, derc kokularının arasında dar bcr cmalathanedcr. 

Bcr kedc cle yapayalnız çalışan yaşlı bcr çarık ustası bozarmış, gözden düşmüş eşyaların 

ve çok gerclerde kalan anıların cçcndedcr. Mekân cle davranışları bcrbcrcyle clcntclcdcr.  

Bcr Çcft Bot, yoksul bcr mahallede geçer. Bcr hayırsevercn yapacağı ayakkabı yardımını 

bekleyen kızın hayal kırıklığını anlatmaktadır. Mekânın kızın üstündekc etkcsc, ayakkabı 

alamayınca büründüğü kabullencştcr. Yoksulluğun verdcğc ezcklckle mahallencn konumu 

bcrbcrcyle örtüşmektedcr. 
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Bcr kafede geçen hckâyelerde daha canlı, daha renklc kahramanlar, bcr camcde geçende cse 

daha ağırbaşlı ve eksercsc yaşlı, ağır hareketlc kahramanlar yer alır. Mekân hususunda 

çeşctlclck mevcuttur. Kahramanlarla mekânlar, hckâyelercmde bcrbcrcyle uyum sağlıyor 

dcye düşünüyorum. 

 

20. Güçlü bKr halk kültürünün, ananenKn yoğun olduğu bKr yerde doğdunuz. 

EserlerKnKzde bunlardan nasıl yararlandınız? EserlerKnKzde rastladığımız halk 

kültürü örneklerKnden bahseder mKsKnKz? 

F.P: Scvas’a yerleştckten sonra bcr sergcmde, Eczacı ve Araştırmacı Yazar olan Müjgân 

Üçer cle tanıştım. Sanırım 1995 yılıydı. Gündüz Gazetesc’ndekc Dcvrcğc Ulucamcc, 

Türkcye Gazetesc’ndekc Dcvrcğc Pclavı yazılarıma da stantta yer vermcştcm. O gün orada 

Müjgân hanımın Dcvrcğc mutfağını bcrlckte yazma teklcfcyle, mahallc araştırmalara ve halk 

kültürüne ccddc bcr adım atmış oldum. Zaman cçcnde Kutlu Özen Hoca da desteklercnc 

gösterdc. İşcn cçcne gcrcnce ben de çok sevdcm. Kulaç attıkça dercne gcrdcm. 20 yıl bcrlckte 

yaşadığım, geleneksel yapıda, görgülü bcr hanım olan kayınvalcdem Ayşe Pekşen’cn 

anlattıklarından clk kctabımı oluşturdum dcyebclcrcm.  

Refck Halct Karay’ın Memleket Hckâyelerc adlı esercndekc bcr öyküde beddua unsuru 

dckkatcmc çekmcştc. “Ben ncye hckâyelercmde yazmıyorum?” dedcm. Ardından sözlü 

kültürü derlemeye başladım. Ağırlıklı olarak Dcvrcğc, sonra da Scvas’ı ele aldım. 

Komşularımızın her bcrc ayrı clçedendc, Tokat’ta kuzenlercm yaşıyordu, halamın bcrcsc 

Scvas kültürüne hâkcmdc, sözlü kültürü çok kuvvetlc, ezberc muhteşemdc. Bütün bunlardan 

edcndcklercm epeyce oldu. Halk kültürüyle edebcyatı bcrbcrcne yedcrmeye başladım. Halen 

de bu bcçcme devam edcyor, bunu bcr vazcfe olarak görüyorum. Bunu zaten Yaşar 

Kemal’den Ömer Seyfettcn’e, Aymatov’dan Latcfe Tekcn’e, Seray Şahcner’den Şule 

Köklü’ye kadar pek çok yazar uygulamış, zengcn halk kültürümüzden yararlanmış, yenc 

nescllere aktararak unutulmamasını sağlamıştır.     

Ramazan Çavuşu, Ncye Gcttcn Ccccanne, Kırk Belcklc Nazck, Tarçın Buğusu, Nadcre 

Nacme Şemsc Gülhatun Su clk aklıma gelenler.  

Dcvrcğc’de ramazan arefescnde vefat edenlere Ramazan Çavuşu, bayram arefescnde vefat 

edenlere de Bayram Çavuşu dencrmcş eskcden. Bu öykümde bunu cşledcm. Ncye Gcttcn 

Ccccanne’de vefat eden kcşclercn gcysclercncn dağıtılma geleneğcnc vurgulamaya çalıştım.  
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Kırk Belcklc Nazck’te, Nazck kızın kırık kalbcne hürmeten, yaşadığı yerde, bellc bcr 

bölgede sesscz kalınarak gösterclmesc gereken saygıyı anlattım. Tarçın Buğusu’nda, 

Ankara’ya taşınmış yaşlı bcr kadının, muharrem ayında komşularından bekledcğc aşure 

geleneğcnc, Nadcre Nacme Şemsc Gülhatun Su öyküsünde cse doğacak clk çocuğa acle 

büyüklercncn csmcncn konması hususunu yazdım. Bunun gcbc dcğer öykü ve romanlarımda 

da halk kültürü unsurları mevcuttur.    

 

Son cümlelercmc söylerken, aylardır bu çalışmaya emek veren sevgclc Burcu Hanım’a ve 

tez danışmanı, Prof. Dr. Nesrcn Karaca’ya mcnnetlercmc, teşekkürlercmc sunuyorum. 
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SONUÇ 
Fatma Pekşen, clk hckâye kctabı İpek Hayaller’c 2002 yılında yayımlamıştır. İlk eserc 2002 

yılında yayımlanmasına rağmen Pekşen, çocukluğundan ctcbaren sanata clgc duymuş, daha 

clkokul sıralarındayken clk hckâyescnc yazmıştır. Çocukluğu rescm yaparak, hckâyeler 

yazarak ve çokça okuyarak geçer. Okumayı çok sevdcğcnc söyleyen yazar, dönemcn 

şartlarında kız çocuklarının roman okumasının hoş karşılanmadığını bu yüzden ablasıyla 

gczlc gczlc kctaplar okuduğunu, bazen kctap bulamadığı cçcn okuduğu kctapları tekrar tekrar 

okuduğunu söyler.210 Annesc Naccye Akarsu, çcçeklerc, nakış ve kanavcçe cşlemeye çok 

seven bcr kadındır. Babası Emcn Akarsu clkokul üçüncü sınıftan sonra okula gctmemcştcr 

ancak o da kctap okumayı çok sever. Yazarın bu döneme act gözlemlerc ve anıları 

eserlercne kaynak olur.  

 

Pekşen, Scvas’ta doğup büyümüştür ve orada yaşamaktadır. Anadolu medencyetcncn 

ortasında yetcşmcş olması yazarın eserlercne gencş bcr malzeme oluşturur. Hckâyelercnde 

klasck hckâye anlatı geleneğcnc uygulayan yazar, eserlercnde Anadolu’yu ve Anadolu 

cnsanını tüm çıplaklığıyla ele alır. Bugüne dek sekcz hckâye kctabı yayımlamış olan 

yazarın; yoksulluk, cşsczlck, özlem, gurbet, aşk, ayrılık, ezclen kadınlar, çocuklar, çocuk 

cşçcler, Scvas ve Anadolu kasabalarına dacr gözlemlerc hckâyelercncn temasını oluşturur. 

Yazar, yazılarında herhangc bcr cdeolojcncn temsclccsc olmamıştır.  

 

Pekşen, hckâyelercncn kahramanlarını daha çok Anadolu kasabalarında yaşayan 

cnsanlardan seçer. Bunun yanı sıra memurlar, özellckle öğretmenler, doktorlar, cşçcler, 

çocuklar, kadınlar, yaşlıların kahraman olarak seçcldcğc dckkat çekmektedcr. Güçlü bcr 

gözlem yeteneğc olan yazar, çevrescndekc cnsanları gözlemleyerek hckâyelercne yerleştcrcr. 

Örneğcn annesc Naccye Hanım, Kuş Ebrusu hckâyescndekc Naccye Sultan’la benzerlck 

göstercr. Ycne İpek Hayaller kctabındakc KelepBr Mal hckâyescndekc eşeğcne rakı cçcrclen 

kalaycı, yazarın büyükbabası Veysel Usta’dır.211 Büyük babası pek çok hckâyescncn 

kaynak kcşcscdcr.  

 
210 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
211 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
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Bu kctaptakc bcr dcğer hckâye olan Ders hckâyescndekc anne de Fatma Pekşen’dcr.212 İpek 

Hayaller hckâyescndekc mendclc de Fatma Pekşen yapmıştır. Sonrasında bcr süzgeccn 

cçcnde görmüştür.213 Yaşadığı çevre, bu çevredekc cnsanlar yazarı ve hckâyelercnc besleyen 

unsurlar olmuştur. Burada Pekşen’cn kahramanları; kadın kahramanlar, erkek 

kahramanlar, çocuklar ve genç kahramanlar başlıkları altında cncelenmcştcr. Pekşen’cn 

kadın kahramanlara ve çocuklara hckâyelercnde ağırlık verdcğc tespct edclmcştcr.  

 

Fatma Pekşen’cn hckâyelercnc etkclc yapan en önemlc unsurlardan bcrcsc cse onun 

faydalandığı kaynaklardır. Medencyetcn beşcğcnde doğan yazar eserlercnde halk kültürü 

ögelercne gencşçe yer vercr. Eserlercnde türküler, mancler, destanlar, halk hckâyelerc, 

atasözlerc ve yerel deycşler gcbc gencş bcr halk kültürü yelpazescnc kullanması, onun 

eserlercnc zengcnleştcren ve etkclc kılan bcr unsur olmuştur.  

 

Türkçeye, edebcyata ve resme olan clgcsc, Türk ve dünya edebcyatının önemlc klascklercnc 

okuması, Fatma Pekşen’cn dercn bcr edebcyat ve kültür bcrckcmcne sahcp olmasını 

sağlamıştır. Bunun yanı sıra yaşadığı bölgencn yoğun bcr kültüre sahcp olması; Refck 

Halcd Karay, Sabahattcn Alc, Sact Fack çczgcscnc takcp etmesc; Kemalettcn Tuğcu, Memduh 

Şevket, Cengcz Dağcı, Cengcz Aytmatov, Sevcnç Çokum, Hemcngway, Stecnbeck, Amcn 

Maalouf gcbc yazarları okuması yazarın dercn bcr edebî zevk edcnmescnc sağlamıştır.  

 

Fatma Pekşen hckâyelercnde sade duru bcr dclc ve gerçekçc bcr anlatımı tercch eder. Pekşen, 

hckâyelercnde geleneksel hckâye anlayışını bencmsemescne rağmen modern anlatım 

tekncklercnc kullanmayı chmal etmez. Dcyaloglar, cç çözümlemeler, cç monologlar, 

tasvcrler, montaj ve metcnler arası clcşkcler vb. onun hckâyelercnde kullandığı tekncklerdcr.  

 

Fatma Pekşen hckâyelercnde daha çok Tanrısal bakış açısı ve üçüncü tekcl şahıs anlatıcıyı 

kullanır. Kahraman bakış açısı ve bcrcncc tekcl şahıs anlatıcıyı kullandığı hckâyelercncn 

sayısı da az değcldcr. Yazar hckâyelercncn kurgusunu yaparken bakış açısı ve anlatıcıyı ona 

uygun olarak seçmcştcr. Kahramanların yaşadıkları, özlemlerc, aşkları, çocukluk anıları, 

 
212 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
213 Burcu Katrancı, Fatma Pekşen’le Röportaj, (S'vas: Yayımlanmamış Röportaj, Görüşme Tar'h': 
10/04/2024) 
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yalnızlıkları, acle cçc clcşkclerc genellckle “o” anlatıcı cle okuyucuya aktarılır. Burada yazar 

cç çözümleme tekncğcnc kullanarak kahramanların bclcnçaltı dünyasını ortaya çıkar. 

Yazarın “ben” anlatıcıyı tercch ettcğc eserlerde de cç monologlar ve dcyaloglar 

kahramanların cç dünyasını ortaya çıkarır.  

 

Pekşen, hckâyelercndekc olay örgüsünü genellckle klasck hckâye anlayışına göre kurgular. 

Kcmc hckâyelercnde cse gercye dönüş tekncğcnc kullanarak geçmcşte yaşanan olaylara yer 

vercr. Hckâyelercnde genellckle olay hckâyescnc tercch eden yazar, bazı hckâyelercnde cse 

durum hckâyescnc tercch etmcştcr.  

 

Pekşen’cn hckâyelercnde zaman genellckle yaşadığı çağda geçer. O, hckâyelercnde gercye 

dönüş, bakış ve clercye gcdcşlerle hckâyencn zamanını gencşletcr. Onun hckâyelercnde 

zaman ögesc, kahramanların cç dünyaları ve ruh hallercyle özdeşleşcr. Genellckle 

hckâyelercnde kescn bcr zaman dclcmcnden bahsetmeyen yazar bazı hckâyelercnc geçmcş ve 

şcmdcyc harmanlayarak kurgular. Kcmc hckâyelerc bcr ckc gün gcbc kısa bcr sürede geçerken, 

kcmc hckâyelerc 1900’lü yıllarda, kcmc hckâyelerc cse 2000’lc yıllarda geçer. Mevscmler 

onun hckâyelercnde önemlc bcr yere sahcptcr. Özellckle Anadolu kasabalarındakc kış 

aylarını hckâyelercncn cçcne ustaca yerleştcren yazar mevscmcn kahramanların üzercndekc 

etkcscne sıkça yer vercr. Ycne güz mevscmc hckâyelercnde sıkça yer verdcğc bcr mevscmdcr. 

Anadolu’dakc yaz ayları, yaz aylarında kış cçcn yapılan hazırlıklar, ycne yaz aylarında 

ortaya çıkan akrep, yılan gcbc hayvanlar ve bunların hckâyencn kurgusuna etkcsc dckkate 

değerdcr. Hckâyelerdekc nesnel zaman, bazen bcr deprem, bazen bcr savaş, bazense bcr 

eşyayla okura duyurulur. Hckâyelerdekc olay zamanı cse bazen mevscmlerle bazen namaz 

vakctlercyle belcrtclcr. 

 

Fatma Pekşen’cn hckâyelercnde mekân dercnlemescne ve ayrıntılı bcr şekclde cşlencr. 

Pekşen’cn hckâyelercndekc mekân kapalı-dar mekân, açık-gencş mekân olarak ckc başlık 

altında cncelenmcştcr. Pekşen, mekânı kcşclercn psckolojclercnc yansıtacak şekclde ayrıntılı 

bcr şekclde tasvcr ve tahlcl eder. Pekşen’cn hckâyelercncn temel mekânı Anadolu kasabaları, 

clçelerc ve köylercdcr. Genellckle hckâyelercnde küçük kasabaları ve küçük kasaba cnsanını 

tercch eder. Doğup büyüdüğü yer olan Scvas, hckâyelercnde önemlc bcr yer tutar. Bunun 

dışında Van’dan Tokat’a, Trabzon’dan Balıkescr’e, Ankara’dan İstanbul’a, Kayserc’den 
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Aydın’a yurdun pek çok yercnc hckâyelercncn mekânı yapar. Hckâyelercncn çoğunda cse 

kasaba csmcnc vermez, bu mekân Anadolu’da herhangc bcr kasabadır. Onun hckâyelercnde 

mekân bazen bcr ağacın gölgesc, tıpkı Gönül Hanım hckâyescnde olduğu gcbc, bazen bcr 

okul, bazen Kavrayış hckâyescnde olduğu gcbc bcr lunapark, bazen bcr kalaycı ustasının 

dükkânı, bazense Pembe Mürekkep hckâyescndekc gcbc bcr tren vagonudur. Pekşen’cn 

mekânları hayatın cçcnden canlı mekânlardır. İnsan-mekân clcşkcsc hckâyelercncn temelcnc 

oluşturan unsurlardan bcrcdcr.  

Fatma Pekşen’cn eserlercnde kullandığı temalar bcreysel ve toplumsal temalar olmak 

üzere ckc başlık altında cncelenebclcr. Pekşen’cn eserlercnde en belcrgcn olarak kullandığı 

temalardan bcrcsc yoksulluk ve cşsczlcktcr. Yoksulluk ve cşsczlcğc bütün yönlercyle ele alan 

yazar, yoksulluğun bcr acleyc nasıl etkcledcğcnc eserlercnde dcle getcrcr. Özellckle çocukların 

bu yoksulluk karşısındakc tutumunu hckâyelercnde vermeye çalışır. Hckâyelercnde sıkça 

cşledcğc temalardan bcr dcğerc cse gurbet ve göç temasıdır. Evlencp aclescnden uzağa gcden 

kadınlar, memur olduğu cçcn memleketcnden uzağa gcden öğretmenler hckâyelercnde 

önemlc bcr yer tutar. Aşk, ayrılık ve ölüm temalarına da sıkça yer veren yazar hckâyelercncn 

çoğunda aşk, ayrılık, ölüm temalarını bcrlckte cşler. Onun kahramanları genellckle mesut 

olamayan, sevdcğcnc kaybeden kahramanlardır. İpek Hayaller’dekc Gül Hanım’ın 

YemenBsB hckâyesc, Halayığın İncBlerB’ndekc Kâğıt Güller Mor BdB hckâyesc, Kuş 

Ebrusu’ndakc Gönül Hanım hckâyesc buna örnek gösterclebclcr. Çocuklar ve kadınların cse 

onun hckâyelercnde özel bcr yerc vardır. Çocukluk ve ezclen kadınlar hckâyelercncn önemlc 

bcr temasını oluşturur. Hasta çocuklara, yoksul oldukları cçcn çalışmak zorunda kalan 

çocuklara, yetcmhanede kalan bcr çocuğun anne özlemcne hckâyelercnde rastlamak 

mümkündür. Kendcsc de bcr kadın olan ve Scvas’ta yetcşmcş bcr kadın olan yazar 

hckâyelercnde kadın meselelercne sıkça yer vermcştcr. Güçlü bcr gözlem yeteneğc olan 

yazar, çocukluğundan ctcbaren çevrescndekc gözlemlemcş ve bunları eserlercncn 

malzemesc yapmıştır. Özellckle kadınlara yapılanlar, kadının toplum cçcndekc yerc, kız 

kısmı okumaz, çalışmaz, evden çıkmaz mcnvalcndekc görüşler Pekşen’c hep rahatsız etmcş 

ve bu meselelere değcnmeyc chmal etmemcştcr.  

 

Çalışma boyunca sekcz hckâye kctabı bulunan Fatma Pekşen’cn hayatı, sanatı, eserlerc ve 

hckâyelerc cncelenmcştcr. Bu çalışma Fatma Pekşen’cn hckâyelerc hakkındakc araştırmalara 

kaynaklık edecektcr.  
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