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Fatma Peksen’in Hikayelerinde Yapi ve Tema

2000 sonras1 Tiirk hikayeciliginde modern teknikleri kullanarak geleneksel hikaye
anlayisin1 devam ettiren yazarlardan biri de Fatma Peksen’dir. Peksen de Refik Halid,
Sabahattin Ali, Sait Faik ¢izgisini takip eden yazarlardan biridir. 1980’lerden itibaren
cesitli dergi ve gazetelerde hikayeler yazan yazar, edebiyat hayatina 2002 yilinda
yayimladigs Ipek Hayaller adli hikdye kitabryla girer. Yazar, 2014 yilinda ise
Giildoniimii hikaye kitabiyla ESKADER yilin hikayecisi ddiiliinti alir. Hikaye, roman,
folklor-arastirma tiirlerinde eserler vermistir. Anadolu’nun i¢inde yetismis olan yazar,
hikayelerinde daha ¢ok Anadolu ve Anadolu insanini, memurlari, is¢ileri, cocuklar1 ve
kadinlar1 konu edinmistir.

Fatma Peksen, hikayelerinde tiirkiilerden manilere, destanlardan halk hikayelerine,
atasozlerinden yerel deyislere pek ¢ok halk kiiltiirii unsurundan yararlanir. Hikayelerini
duru bir anlatimla gergekgei bir sekilde kaleme alir.

“Fatma Peksen’in Hikayelerinde Yap1 ve Tema” bagligini tastyan bu tezde yazarin
sekiz hikaye kitab1 metin merkezli olarak ele alinip tahlil edilmistir. Calisma dort ana
boliimden olugmaktadir. Birinci bdliimde yazarin biyografisi, edebiyat ¢aligmalar1 ve
eserleri anlatilmustir. Tkinci béliimde yazarim hikayeleri yap1 bakimindan incelenmistir.
Yap1 incelemesi olay orgiisii, anlatict ve bakis agisi, mekan, zaman ve kahramanlar
basliklar1 altinda yapilmistir. Uciincii boliimde hikayeler tematik agidan incelenmistir.
Dordiincii bolimde Fatma Peksen’le yapilan miilakata yer verilmigtir. Sonug
boliimiinde ¢alismanin bulgularina yer verilmistir. Caligmanin amaci hikayeleri
hakkinda kapsamli bir ¢aligma bulunmayan Fatma Peksen’in hikayelerini Tiirk
edebiyatina kazandirmak, Peksen’i akademi diinyasina tanitmak ve kapsaml bir bilgi
edilmesini saglamaktir.

Anahtar kelimeler: Fatma Peksen, tahlil, hikaye
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Structure and Theme in Fatma Peksen’s Stories

One of the authors who continues the traditional storytelling approach while using
modern techniques in Turkish literature post-2000 is Fatma Peksen. Peksen follows in
the footsteps of authors like Refik Halid, Sabahattin Ali, and Sait Faik. Writing stories
in various magazines and newspapers since the 1980s, she entered the literary world
with her short story collection "Ipek Hayaller" published in 2002. In 2014, she received
the ESKADER Storyteller of the Year award for her short story collection
"Giildoniimii." She has produced works in the genres of short stories, novels, and
folklore research. Having grown up in Anatolia, her stories predominantly focus on
Anatolia and its people, including civil servants, workers, children, and women.

In her stories, Fatma Peksen draws on numerous elements of folk culture, including
folk songs, rhymes, epics, folk tales, proverbs, and local expressions. She writes her
stories with a clear and realistic narrative style.

In this thesis titled "Structure and Theme in Fatma Peksen's Stories" the author's eight
short story books are analyzed text-centrically. The study consists of four main
sections. The first section covers the author's biography, literary studies, and works.
The second section examines the structure of the author's stories, focusing on plot,
narrator and point of view, setting, time, and characters. The third section analyzes the
stories thematically. The fourth section includes an interview with Fatma Peksen. The
conclusion section presents the findings of the study. The aim of this study is to
introduce Fatma Peksen's stories to Turkish literature, provide a comprehensive
analysis of her works, introduce Peksen to the academic world, and ensure
comprehensive information is obtained, as there is currently no extensive study on her
stories.

Anahtar kelimeler: Fatma Peksen, analysis, story




ON SOZ
Fatma Peksen, 2000 sonrasinda yayimladig: hikaye ve romanlariyla Anadolu’nun 6nemli
kadin yazarlarindan biri olmustur. Peksen, sanat hayati boyunca ¢ok sayida roman, hikaye
ve arastirma-folklor yazilari kaleme almistir. Yazar ayn1 zamanda Giildéniimii adli hikaye
kitabryla 2014 yilinda ESKADER yilin hikayecisi odiliinii almis; Cmar dergisi
tarafindan diizenlenen Osmanli konulu makale yarigmasinda ise tgiinciilik o6diili
almustr.

“Fatma Peksen’in Hikayelerinde Yap1 ve Tema” adini tasiyan bu ¢alismada eserleri ile
edebiyat diinyasina katkilar1 bulunan yazarin hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Peksen’in hikayeleri metin merkezli bir yaklasimla yap1 ve tema olarak iki
boliimde tahlil edilmistir. Arastirmanin konusu 1980’lerden itibaren cesitli dergilerde
yazan, 2000’lerden itibaren de eserlerini yayimlayan Fatma Peksen’in hayati, sanat1 ve
hikayeleri ¢er¢evesinde olusur. Fatma Peksen’in eserleri hakkinda kapsamli bir ¢alisma
yoktur. Bu ¢aligma, Peksen’in hikayelerinin 6nemini ortaya koymak, yazar1 akademik
diinyaya tanitmak, sonraki ¢aligmalara kaynaklik etmek agisindan dnemlidir.

Calismanin birinci boliimiinde Fatma Peksen’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
bilgi verilip, Tiirk hikayeciligindeki yeri tespit edilmeye caligilmustir. ikinci boliimde
Fatma Peksen’in yayimlamis oldugu sekiz hikaye kitab1 olay oOrgiisii, anlatic1 ve bakis
acis1, mekan, zaman ve kahramanlar gibi yap1 6zellikleri ¢ergevesinde incelenmistir.
Eserlerinde bunlara dair tespitlerde bulunulmustur. Calismanin {igiincii boliimiinde
yazarin hikayelerindeki ortak temalar agiklanmistir. Bu temalar “Toplumsal Temalar” ve
“Bireysel Temalar” olmak f{izere iki baglik altinda toplanmistir. Calismanin dérdiincii
boliimiinde yazarla yapilan miilakata yer verilmistir. Boylece Peksen’in hikayeleri ve
sanat hayat1 hakkinda birinci agizdan bilgiler edinilmistir. Sonu¢ béliimiinde ¢aligmanin
bulgularina yer verilmis, edinilen izlenimler ve tespitler siralanmis, yazarin Tiirk
hikayeciligindeki yeri tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Calismay1 hazirladigim bu uzun soluklu ve zorlu siliregte benden desteklerini, giiler
yiizlinli ve samimiyetini esirgemeyen, tez konumu belirlerken fikirlerini aldigim, beni her
daim yonlendiren ve tesvik eden, bana olan desteklerini hi¢bir zaman unutmayacagim
sevgili hocam Prof. Dr. Nesrin KARACA’ya; lisans ve yliksek lisans egitimim boyunca
¢ok kiymetli bilgiler 6grendigim hocam Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU’ya; galismanin
basindan sonuna kadar sevgisi ve samimiyetiyle beni destekleyen, sordugum her soruyu
sabirla ve hassasiyetle cevaplayan, kendisiyle ilgili bilgilerin toplanmasinda bana her
daim yardimci olan sevgili Fatma PEKSEN’e; desteklerini hep hissettigim, fikirlerini
aldigim arkadaslarima; beni biitiin egitim hayatim boyunca maddi ve manev1 her sekilde
destekleyen degerli aileme ve kiymetli esim Yunus Emre ERKILICOGLU na tesekkiirii
bir borg bilirim.
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1. GIRIS

Hikaye, “Gergek veya tasarlanmis olaylari anlatan diiz yazi tirii, oykii”’

olarak
tamimlanir. Ismail Cetisli hikdye i¢in “insanin merak duygusunun var ettigi ve sonu kimi
zaman hog¢a vakit gegirmeye, kimi zaman da mutlak gergek’e ¢ikan sorular yumagina,
olaylarin estetik kurgusu ve anlatimiyla cevap bulma/verme gayretinin iiriinii olan edebi
tirdiir” (Cetisli, 2014, 24) tamiminm1 yapar. Hikaye, romandan daha kisa ve 6z olmasi
nedeniyle yazarlar tarafindan daha c¢ok tercih edilir. Hikayeler yasanmis veya
yasanabilecek olaylarin kisi, yer ve zamana bagli olarak anlatildig1 edebi tiirdiir. Mehmet
Kaplan, Hikaye Tahlilleri kitabinin 6nsoziinde su ciimleleri kurar: “Hikdye anlasiimasi
son derece gii¢ olan hayatin ve insanin igine adeta bir pencere agar. Giinliik hayatta biz
hayati ve insani distan goriiriiz ve pek azimi biliriz. Hikdyeci bu dis goriiniisiin
arkasindaki gercekleri kesfeder. Giizel hikdyelerin hemen hepsinde bilinmeyen bir
gercegin ifsasi vardir. Giizellik bir nevi ayna, diirbiin veya her seyin en iyi sekilde ortaya
konuldugu bir nevi vitrin vazifesini goriir” (Kaplan, 2011, 11) Omer Lekesiz ise hikaye
ve dykiiyii birbirinden ayirarak “/h]ikdye Adem den bugiine kadar var, dykii ise daha yiiz
vasinda” (Lekesiz, 2003, 23) der.

Tiirk edebiyatinda hikayenin gecmisi ¢ok dncelere dayanur:
“Tiirk edebiyatinda oykii, oteden beri zengin bir anlati gelenegine dayanir.
Yalmizea Batili (¢agdas) anlamda ilk oykii orneklerinin yazildigi Tanzimat
doneminden degil, Tiirk anlati geleneginin yazili ve sozlii kaynaklarindan da
beslenmistir. Oykiiniin kaynaklarim yazili edebiyatin baslangicina gétiirenler,
edebiyatimizda oykiiniin birikiminin ne denli eski ve zengin oldugunu anlatir. [ ...]
tam bu arada, Dede Korkut Kitabi’'nin hem konusu ve icerigi, hem de anlatim
bicimleri bakimindan oykiiciiliigiimiize bir temel olusturdugu séylenebilir”

(Glimiis, 2010, 17)

' Tirk Dil Kurumu Bagkanlhigi, “Tirk Dil Kurumu Sozliikleri”. (Erisim Tarihi: 10/04/2024)
https://sozluk.gov.tr



https://sozluk.gov.tr/

Tiirk edebiyatinda modern hikayenin ilk 6rnekleri Tanzimat doneminde goriiliir. Ahmet
Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat adl1 eseri ve Emin Nihat Bey’in Miisdmeretnamesi bu
donemdeki ilk orneklerdir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu konu ile ilgili sunlar1 sdyler:
“Hikdye nevinin baslamasi daha sonra ve yine terciime iledir. Tiirk¢eye nakledilen ilk
Avrupai hikdyenin Yusuf Kamil Pasa’nmin ‘Telemaque’ terciimesi oldugunu [...] gordiik.
Bu eserin tab1 1862 dir. [ ...] Garp hikdyeleri tarzinda eserler ise 1870 °de Ahmed Midhat
Efendi’nin negrettigi ‘Kissadan Hisse’ ve ‘Letaif-i Rivayat’ n ilk bes ciiz’ii ile baslar.
1873%te baslayp 1875te biten, Emin Nihad Bey’in ‘Miisameretnamesi’ ikinci
tesebbiistiir.” (Tanpinar, 2021, 286) Hikaye Batili tarzda asil kimligini ise Sami Pasazade

Sezai’nin Kiiciik Seyler adl1 eserinde kazanir.

Omer Lekesiz’e gore Edgar Allan Poe, Maupassant ve Cehov ile Bati’da baslayan dykii
cereyani tarihsel agidan iilkemizde de ayni yillara tekabiil eder. Poe 1849°da, Maupassant
1893’te, Cehov 1886 yillarinda Oykii yazarlarken bizde Kissadan Hisse 1870’te,
Musameretname 1871-1875’te, Karabibik 1890°da, Kiiciik Seyler ise 1892 yilinda
yayimmlanmistir. Bu durum gosteriyor ki bu donemde verilen eserlerin tiimii Bati’dan

etkilenilerek yazilmamugtir.?

Bati tarz1 ile gelenegi birlestiren ve dgretici nitelikte olan Tiirk edebiyatinin ilk modern
hikayeleri zamanla unutulmuslardir:
“Midhat Efendi’nin biitiin eserlerinde goriilen halk hikayeciligi;, meddah
geleneginden gelen unsurlar, onun bati edebiyatindan aldiklariyla da birleserek
egitme ve eglendirme amaci bu eserlerinden itibaren goriiliir ve sanat kaygusunun
verini alan o6gretme amact, bu eserlerin zamanla unutulmalarinin en énemli

sebebidir.”” (Enginiin, 2006, 183)

Servet-i Fiinln Doéneminde hikaye alaninda onemli gelismeler goriilmeye baslanir.
Yazarlar, toplumsal fayda saglamaktan ziyade, bireysel temalara yonelir. Batili tarzda

bagarili hikdyeler yazilmaya baglanir. Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit,

2 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma Oykii Yazilar1, (Istanbul: Selis Kitaplar, 2006), 33.



Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Safveti Ziya gibi isimler bu donemin 6nemli hikaye

yazarlaridir.

Servet-i Fiinlin grubu, 1901 yilinda dagildiginda bu toplulugun iginde yer alan bazi
yazarlar, 24 Subat 1910°da Tiirk edebiyatinin ilk edebi beyannamesini yayinlayan Fecr-i
Ati edebi toplulugunu kurarlar. Topluluk iginde yer alan Cemil Siileyman ve izzet Melih,

hikaye tiirtinde eserler kaleme alan yazarlardandir. (Kahraman, 2015, 43)

2.Mesrutiyet’ten sonra Milli Edebiyat Donemi baslar. Bu donemde yazilan hikayelerin en
belirgin 6zelligi, sade bir dil kullanilmasidir. Anadolu insani, savas yillari, yanls
Batililagma ve vatan sevgisi gibi temalar, hikayelerde yogun olarak islenir. Ddnemin
onemli hikayecilerinden olan Omer Seyfettin, Maupassant tarzi olarak da bilinen olay
hikayesinin Tiirk edebiyatindaki ilk temsilcisi olarak kabul edilir. (Enginiin, 2006, 430)
Tiirk edebiyatin1 Cehov tarzi hikayeyle tanistiran isim ise Memduh Sevket Esendal olur.
(Kahraman, 2015, 54) Halide Edip Adivar, Refik Halid Karay, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin donemin dnemli hikdyecileri arasindadir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Milli Edebiyat Donemi sanatgilar1 eser vermeye devam eder
ve bu yillarda gozlemci gercekei hikayeler kaleme alinir. Bununla ilgili Ramazan
Korkmaz sunlart sdyler: “1930’lara gelindiginde Sadri Ertem, Selahattin Enis, Refik
Ahmet Sevengil gibi yazarlarin toplandig1 Vakit gazetesi ¢evresi, yeni gercekei Tiirk
hikayesinin yol agiciligin1 yapmaya baslar.” (Korkmaz, 2005, 323)

1940’1 yillarin sonlarina gelindiginde 2.Diinya Savasi, Marshall Plani, Demokrat
Parti’nin baskict yonetimi gibi faktorler hem bireysel hem de toplumsal sorunlara yol
acar. Toplumsal ve bireysel alanda pek ¢ok degisiklik meydana gelir. Bu donemde birey
kendini bulma arayisina girer ve yalnizlasir. Ulkemizde bu dénem 1950°li yillara denk
gelir. Bireyin ve toplumsal alanin bu degisimi edebiyata da yansiyarak 1950 kusagi

hikayeciligini ortaya ¢ikarir.



1950 kusag yazarlarindan olan Adnan Ozyalgmer “1950 kusagi adini bize sonradan
verdiler. Eylemin i¢indeyken, degistirip doniistiiriicii birtakim isler yaparken kusak
oldugumuzun ayirdinda degildik pek. Yalnizca degistirilip doniistiiriilmesi gereken seyler
konusunda, aldigimiz etkilerin aynilifi dolayisiyla olsa gerek siyasal, yazinsal
haksizliklara, yolsuzluklara karsi ¢ikma konusunda aramizda sanki gizli bir anlasma
vardi. Bir topluluktuk ama sanatsal goriis agisindan elbette aramizda diislinsel ayrimlar
oluyordu. Cok acgiktir ki, sanatsal agidan herkes bireysel olarak hareket ediyor, kendi
yolunu kendi ¢iziyordu. Bu konuda birlikte hareket edemezdik. Biz kisiliklerimizi
bulmak i¢in bir araya gelmedik. Ayr1 ayn kisilikteki yazarlar ayni amacla birlestik.”
(Ozyalginer, 2004, 36) ciimleleriyle 1950 kusagini agiklar.

Varolusguluk ve gergekiistiiciiliik akimlarindan etkilenen; Kafka, Camus, Sartre, S.
Beckett, William Faulkner gibi yazarlarin yolundan giden Tahsin Yiicel, Erdal Oz, Nezihe
Meric, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Adnan Ozyalger, Ferit Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar

ve Bilge Karasu 1950 kusaginin en 6nemli temsilcileri olarak dikkat ¢ekerler.

1960’11 yillara gelindiginde varolusculuk ve gercekiistiiciiliik akimlarinin etkisi devam
eder, bununla birlikte Toplumcu-Gergekgei anlayis, hikdyede etkisini géstermeye baslar.
Bekir Yildiz donemin toplumcu yazarlarindan biridir. “Reso Aga”, “Kara Vagon”,
“Kagak¢t Sahan” gibi eserleri donemin 6ne ¢ikan eserleridir. Sezai Karakog, Rasim
Ozdenéren, Durali Yilmaz, Ismail Killioglu bu dénemin islami duyarlilikla hikdye yazan
yazarlaridir. 1960 sonrast Almanya’daki Tiirklerin maceralarini isleyen eserler arasinda
parcalanmis aileler 6ne ¢ikar. Geleneksel gurbet temi sehirlesme, sanayilesme ve yabanci
iilkelerde ekmegini arama ¢abasinin getirdigi bin bir sikint1 ile yogrulur. (Enginiin, 2016,

270)

1970’1i yillarda Oguz Atay, “Korkuyu Beklerken’de hem kendisiyle hem de cevresiyle
kavga halinde olan kahramanlar, toplum tarafindan dislanmiglik duygusuyla ice kapanan

kahramanlar1 anlatir. (Tosun, 2011, 65)



1980°1i yillarda hikaye darbenin yarattigi yikimla birlikle i¢e doniis yasar. 80’lerin
hikayesi ¢ogunlukla kentlerde yasayan, yalniz, mutsuz, kirgin ve umutsuz “birey”in
yasantisini merkeze alir. Bunun sonucu olarak “Ozelestiri”, “cinsellik”, “yalnizlik”,
“bunalim”, “dini yonelim” ve “yiizlesme” bu donemin ortak temalar1 haline gelmistir.

(Tosun, 2015, 9)

1990’1 yillarin hikayelerine ise postmodernizm héakimdir. Bu donemde hem klasik
anlayis1 benimseyen yazarlar hem de yeni bir teknigi 6n plana alan yazarlar dikkat ¢eker.
“1990’larin basindan itibaren kaynaklarini Umberto Eco, Jorge Luis Borges, Italo
Calvino, Franz Kafka, Bilge Karasu, Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Sevim Burak, Viis’at O.
Bener’in olusturdugu yenilik¢i bigimci” (Tosun, 2011, 58) bir hikdye anlayist ortaya
cikar.

1980-1990°11 yillarin hikaye yazarlarindan bazilar1 sunlardir: Murathan Mungan, Ayfer
Tung, Mahir Oztas, Nazli Eray, Tahsin Yiicel, Cemil Kavukeu, Ozcan Karabulut, Nursel
Duruel, Inci Aral, Miige Iplik¢i, Demirtas Ceyhun, Mehmet Zaman Saglioglu, Suzan
Samanci, Asli Erdogan, Feride Cigekoglu, Jale Sancak, Fatma Karabiyik Barbarosoglu,
Cihan Aktas, Ihsan Oktay Anar.

2000’11 yillar, hikayede bireysel, toplumsal, modern, postmodern ve fantastik egilimlerin
bir arada oldugu yillardir. Bu yillarda kadin yazarlarin sayisinda bir artis olmus ve
hikayede kadin ve kadin sorunlar sik¢a islenmeye baslamistir. Yazarlar Anadolu’yu ve

Anadolu insanin1 klasik hikaye iislubuyla ele almistir.

Sivas yoresinde yetisen ve hikdyelerinde Anadolu’yu ve Anadolu insanini derinlemesine,
biitiin ciplakligiyla ve sade, sicak bir lislupla ele alan yazarlardan biri de Fatma
Peksen’dir. Peksen, hikaye yazmaya daha ilkokul siralarinda baglamistir. 1990’11 y1llarda
cesitli gazete ve dergilerde hikayeleri yayimlanan sanat¢inin hikaye kitaplari ise 2000’li
yillarda basilmistir. Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal, Refik Halid Karay,
Sabahattin Ali’nin hikdye anlayisini benimseyen yazar, hikayelerinde Tirk kiltiirii
ogelerine yer verir. Kaynagimi yasadigi cografyadan alan yazarin hikayelerinde

tirkiilerden manilere, destandan halk hikayelerine, masallara pek ¢ok halk kiiltiirii



iriiniine rastlanir. Anadolu ve Anadolu insani, ¢esitli meslek gruplarindan insanlar,

memurlar, kadinlar, ezilen kadinlar onun hikayelerinde biitlin yonleriyle yansitilir.

Dort ana boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Fatma Peksen’in biyografisi,
edebiyat calismalari, eserleri anlatildi. ikinci béliimde hikayeleri yap: bakimindan
incelenerek eserler ¢oziimlendi. Yap1 incelemesi olay Orgiisii, anlatici ve bakis agisi,
zaman, mekan ve kahramanlar basliklar1 altinda yapildi. Calismanin ii¢lincii bolimiinde
hikayeler tematik acidan incelendi. Hikayelerin temalar1 toplumsal temalar ve bireysel
temalar olmak {izere iki baslik altinda toplandi. Caligmanin dordiincii ve son boliimiinde

ise Fatma Peksen’le yapilan miilakata yer verildi.



I. BOLUM

2. FATMA PEKSEN’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi
Fatma Peksen 20 Aralik 1962 yilinda Sivas’in Divrigi ilgesinde dogmustur.

Fatma Peksen kiiciik yaslardan itibaren sanat ve edebiyata ilgi duydu. ilkokuldan beri
hasir nesir oldugu hikayelerini 1980’li yillardan sonra giin 15181na ¢ikardi. Eserlerinde
milli ve manevi degerleri 6n planda tuttu; genclik, aile, toplum vs. kavramlara 6nem
verdi. Eserlerinde halk kiiltiirtinden izlere ¢okca rastlanmaktadir. Hikayeleri, denemeleri,
derlemeleri, folklor agirlikli yazilari, karakalem resimleri Kardelen (Bilecik), Erciyes
(Kayseri), Bizim Aile, Yemek Zevki, Kiimbet (Tokat), Motif, Kadin ve Aile, Amsterdam
Postasi (Hollanda), Giineysu, Altinct Sehir gibi dergilerde yayimlandi. Sivas Hiirdogan,
Yaris, Sivas Rehber, Tiirkiye ve Giindiiz gazetelerinde yazilar yazdi. Divrigi yoresi
gelenek-goreneklerini konu alan Bir Konagin Gozyagslari romanint yazdi. Yoresel
yemekleri konu alan Miijgan Ucer ile birlikte Divrigi’de Mutfak Kiiltiirii adli eseri
yaymmladi. Cinar dergisi tarafindan Osmanli Imparatorlugu’nun 700. Kurulus Y1l anisina
diizenlenen Osmanli konulu makale yarigmasinda tiglinciiliik 6diiliinii ald1. 2014 yilinda,
Edebiyat Sanat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dernegi (ESKADER) tarafindan Giildoniimii adl
eseriyle hikdye odiiliine layik goriildii. Divrigi yemeklerini tanitmak amaciyla cesitli
yarigsmalara katildi, 6diiller aldi. Sivas’ta kumas boyama, ebru ve karakalem c¢aligsmalari

yaparak kisisel sergiler act1 ve karma sergilere kermeslere katildi.?

2.1. Annesi, Babasi ve Kardesleri
Fatma Peksen, 1962 nin son giinlerinde Divrigi’de diinyaya gelir. Babas1 Peksen’i hemen

niifusa kaydettirir. Bundan dolay1 yazar ilkokula kendi yasitlarindan 6nce baglar. Fatma
Peksen’in ev hanimi olan annesi Naciye Akarsu, 1932 yilinda diinyaya gelmistir. Cigcek
sevdalisi, giizel nakis isleyen bir kadindir. Yazar, Kus Ebrusu hikdyesindeki Naciye

Sultan karakterini annesinden esinlenerek yazdigini soyler.*

3 Ahmet Yesevi Universitesi, Tiirk Edebiyati Isimler S6z1iigii, (Erisim Tarihi: 26/04/2024)
https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/fatma-peksen

4 Burcu Katranci, Fatma Pekgen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)



https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/fatma-peksen

Babas1 Emin Akarsu 1930 yilinda diinyaya gelmistir ancak ailesi askere geg¢ gitsin diye
niifusa 1933 yilinda kaydettirmislerdir. Yazarin babasi Emin Akarsu Demir-Celik
Isletmeleri’nde agir vasita soforii olarak gérev yapmustir. Emin Akarsu, kiigiik yasta
annesini kaybetmistir, ilkokul birinci siniftayken ise evleri yanmistir ve zor bir ¢ocukluk
geciren Emin Akarsu li¢iincii sinifa giderken okulu birakmistir. Yazar, babasinin sozlii

kiiltiiriiniin kuvvetli oldugunu ve ondan beslendigini soyler.’

Fatma Peksen, orta halli bir ailenin cocugudur. Bir ablasi ve bir erkek kardesi olan yazar,
evin ortanca ¢ocugudur. Ablasi Necla Gilirsoy Akarsu 1958 yilinda dogmustur ve ev
hanimidir. Erkek kardesi Mehmet Ali Akarsu 1965 yilinda dogmustur ve ilce Tarim
Midiirliglinden emekli bir sofordiir. Fatma Peksen dogmadan once bir agabeyi daha olur

ancak yirmi giinliikkken hayatini1 kaybeder.

2.2. Cocuklugu

Fatma Peksen’in ¢ocuklugu orta halli insanlarin yasadigi bir mahallede geger. Babasi
daha ilkokula giderken evleri yanar ve tandirbasi olarak kullandiklar1 kism1 odaya cevirip
orada yasamaya baslarlar. Annesi ve babasi evlenirken oraya bir oda eklerler ve annesi o
odaya gelin gider. Peksen, o odanin hala canli bir sekilde zihninde yasadigini soyler.
Raflarinda biiyiikbabasinin, babasinin fotograflari, sedirde ve odadaki karyolada
annesinin el emegi kanavige iglemeleri, birisi avluya, ikisi bahceye bakan {i¢ aydinlik
pencere. Odanin bir kosesinde ¢ark denen gusiilhane.”

Kardesleriyle evde ders calisarak, birbirlerine fikralar anlatarak, bilmece sorarak
giinlerini gegirir. Evlerinde bir kedi oldugunu sdyleyen yazar, ¢ocuklugunu onunla
oyunlar oynayarak gec¢irmistir. Cocuklugunda ayn1 zamanda sokak oyunlarini ¢ok sever.
Sokakta ip atlama, siiriik dedikleri tag sektirme, bes tas oyunu, yakan top, istop gibi
oyunlar oynar. Ancak babasi sokakta oyun oynamalarina kizar.® Peksen’in ¢ocuklugu
kalabalik bir aile ortaminda gecer. Biiyilikannesi ve biiylikbabasini ¢ok seven yazar sik stk

onlara yatiya gittiginden bahseder.

5 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Réportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
¢ Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Réportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
" Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Réportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
8 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)



2.3. ilkokul ve Ortaokul Yillar:

Fatma Peksen ilkokulu Sivas Istiklal ilkokulunda Yusuf Dinger’in &grencisi olarak bitirir.
Ik kez ilkokulda hikdye yazar ve smifta arkadaslarina okur. ilkokuldan sonra Divrigi
Lisesi Ortaokuluna baglar. Ortaokuldayken kitaplik koluna ve bando takimina girer. Bu
yillarda ayn1 zamanda resim yapmaya baglar ve resimleri okulunun yil sonu sergilerinde
sergilenir. Cok basarili bir 6grenci degildir ama sanata olan ilgisi onu diger
arkadaglarindan ayirir. Liseye baglar ancak y1l sonunda matematik ve fizikten gegemeyip
beklemeli 6grenci olarak sonraki seneye kalir. Peksen’in liseye basladigi yillar 1980
oncesidir ve sag sol ¢atismalariin yogun olarak yasandigi donemdir. Bu yiizden okulda
dersler islenmez, boykot ve grevler olur. Ders calisip iki dersi gegmeyi planlarken akraba
oglu olan esiyle sozii kesilir ve okulu birakmak zorunda kalir. Kendisine liseyi

bitirecegine dair sdz verir ve sonraki yillarda Sivas Kongre Lisesini digaridan bitirir.?

2.4. Evliligi ve Cocuklan
Fatma Peksen, 16 yasini bitirip 17 yasina girdigi giinlerde, 1979 yilinda Ahmet Mahir

Peksen ile evlenir. Mahir Peksen ile akraba olan yazarin lise ikinci sinifa gegecegi sirada
Mahir Peksen ile sozii kesilir. Ailesi iki sene sonra evlenecegini sdylese de iki {i¢ ay i¢inde
evlenirler. Ahmet Mahir Peksen, Istanbul’da Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisinde
okumustur. Sonrasinda Sivas Belediyesinde miifettis olarak ¢aligmis ve buradan emekli

olmustur.! Peksen, esi Mahir Peksen hakkinda sunlar soyler:

“Esim iiniversiteli birisi olarak beni hi¢ eksik gormedi. Icimdeki cevherin
farkindaydi. Ikimiz de birbirimizin swra disihiginin farkindaydik. O siir yaziyordu,
ben resim yapiyordum amatérce de olsa. Kitaba ulagim zor oldugu icin bazen ayni
kitabt birka¢ kere okudugum olurdu. Ilge kiitiiphanesi cok yillar énce kurulmug
ama bir kadinin gitmesi, hele geng bir gelinin gitmesi imkansiz bir seydi. “55 Kilo

Istanbul” adli heniiz yayinlanmamus hikdayemde konuyu mevzu edindim.”"!

° Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Réportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)

19 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)

"1 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)



Fatma Peksen’in 1979 yilinda oglu Tarik diinyaya gelir. 1983 yilinda ise kiz1 Ayse
diinyaya gelir ancak yirmi giinliikken vefat eder. Peksen, annesinin yazgisint kizini
kaybederek yasamis olur. Bu olay aileyi derinden etkiler. Peksen, kaleminden
dokiilenlerin zaman zaman yasadig1 bu aci1 oldugunu dile getirir. 1986 yilinda da oglu
Halil dogar. Oglu Halil, fizik tedavi ve rehabilitasyon uzmani olarak Sivas’ta gorev
yapmaktadir. Esi Mihribanu makine miihendisidir ve Goktiirk ve Teoman adinda iki
cocuklar1 vardir. Peksen’in oglu Tarik ise kiiclik yaslardan beri epilepsi ile miicadele
etmektedir. Peksen, ogullart Tarik ve Halil’i biiyiitiirken ninni niyetine onlara hep siirler

okumus, marslar ve ilahiler sdylemistir.'?

Eserleri:

Hikaye

Ipek Hayaller (2002)

Menekse Kokulu Bahar (2005)
Kavak Yelleri (2007)

Ayten de Yok Artik (2007)
Giildoniimii (2014)

Halay1gin Incileri (2021)

Kus Ebrusu (2021)

Salkim So6giit Suya Kiismiis (2021)

Roman

Mavi Hayal Pembe Diis (Genglik Romani, 2003)

Kizlar Yurdu (Genglik Romani, 2004)

Cilgin Kizlar Kantini (Genglik Romani, 2005)

Pembe Gozliikler (Genglik Romani, 2008)

Liseli Annem (Genglik Romani, 2008)

Kizimin Bilmesini Istediklerim (Genglik Romani, 2010)
Bahadir Kuzu Cobani (Cocuk Romani, 2011)

Mine Ogrenci Evinde (Genglik Romani, 2013)

12 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)

10



Beni Boyle Sev (Genglik Romani, 2013)

Sen Benim Hayalimsin (Geng¢lik Romani, 2013)

Riiyalar1 Var Midir Yapraklarin? (Genglik Romani, 2014)
Basaran Kardesler/Cumartesi Ascilar1 (Cocuk Romani, 2014)
Basaran Kardesler/Karadeniz Yolcusu (Cocuk Romani, 2014)
Pinyata (Genglik Romani, 2019)

Folklor- Arastirma

Divrigi’de Mutfak Kiiltiirii (Miijgan Uger ile. 2001)

Mani Benim Ezberim/Sivas Cevresinden Maniler (Miijgan Ucer ve Murat Tiirky1lmaz ile.
2009)

Aslanburcu’ndan Yiikselen Selguklu Kartali: Divrigi (Miijgan Ucer ile. 2010)

Odiiller
Cinar Dergisi, Osmanli konulu yarismada, “Kafes Arkasi Kadinlari” adli makaleyle
deneme dalinda tigiinciiliik odiilii

ESKADER 2014, Giildéniimii adl kitapla, hikaye dalinda yilin hikayecisi 6diilii

11



II. BOLUM

3. FATMA PEKSEN’IiN HIKAYELERINDE YAPI

Stevick’e gore yapi; “romanda 0z, hikaye, goriinen olaylar dizisi, eserdeki formiil, iskelet,
mekanizma, diizenleme anlamlarina gelebilir. Yapi, bir hikdyenin varolus sebebi,
temasinin 6zi”diir.!3 R.S. Crane, “bir roman veya oyunun yapi (plot)sinin, olaylar dizisi
(action), karakter ve diislince (thought) gibi unsurlardan, yani yazarm, yaratma

etkinliginde kullandig1 hammaddeden olusturulmus gegici bir sentez”!4

oldugunu soyler.
Bir romanin veya hikayenin yapisini olusturan en temel unsur olay Orgiisiidiir. Ancak

metnin tamamlanmasti i¢in bakis acisi, zaman, mekan ve kahramanlara ihtiya¢ vardir.

3.1. Olay Orgiisii

“Hikaye olandir; vak’a’nin bigimlendigi seriivendir. Vak’a ise, sozliik anlamu itibariyle
‘olup gegen sey’ demektir. Romanci, kaleme alacagi romanin “epik” yapisini bu ‘olup
gecen sey’le (hatta ‘olmasi miimkiin seylerle") kurar.'3

Anlat1 sanat1 igerisinde olay Orgiisii roman ve hikdyenin vazgeg¢ilmez unsurlarindan
biridir. “Olay oOrgiisii, temel bir catisma veya karsilasma etrafinda birlesen olay
parcalarindan olusur. Olay orgiisiinde yer alan olay parcalarinin iligkisi sorgulanarak bu
temel ¢atismaya ulasmak miimkiindiir. Iste bu temel catisma veya karsilasmanin kisa ve
keskin ifadesi metnin temasidir.” (Aktas, 2015, 141) Terry Eagleton’a gore; olay orgiisii,
hikayenin 6ne ¢ikan aksiyonudur. Karakterlerin, olaylarin ve durumlarin birbirine nasil

baglandigini gosterir. Anlatinin, mantig1 yahut i¢ dinamigidir. (Eagleton, 2016, 165)

3.1.1. Ipek Hayaller
Siireyya’'mn Gézyaslari, yazarm yirmi hikdyeden olusan Ipek Hayaller kitabindaki ilk

hikayedir.

Hacihanim iki kizint ve biiyiik oglunu evlendirmistir. Hacthanim’in hayali gelini ve
ogluyla beraber yasamaktir. Hacca gidip geldikten sonra kii¢iik oglunu evlendirmis ve
hayaline kavusmustur. Misafirler gelin gérmeye gelecektir. Geng gelin Nesrin misafirleri

tam da Hacithanim’1n istedigi gibi agirlamigtir. Hacthanim’in en sevdigi sey cicekleridir

13 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, 5.bs. (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2021), 131.
14 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, 5.bs. (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2021), 133.
15 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 18.bs. (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020), 65.
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ve misafirler o giin Hacithanim’a ¢igeklerini sorarlar. Hacithanim tek tek ¢iceklerini anlatir,
onlara verdigi isimleri sdyler. Bir ¢igegin ismi Siireyya’nin Gozyaslar1’dir.

Nesrin o ¢i¢egin ismini duyunca gozleri dolar ve ¢ocukluguna gider. Cocuklugunda ¢ok
sevdigi arkadas1 Siireyya’yr hatirlar. Siireyya, Nesrin’in mahalleden arkadasidir.
Stireyya’nin annesi, babasi ve agabeyi Almanya’da calismaktadir ve Siireyya
babaannesiyle birlikte yasamaktadir. Yazdan yaza ailesini gbren Siireyya hiiziinlii bir
cocuktur. Siireyya’nin ailesi bir yaz iilkeye temelli donerler ve bir market acarlar. Siireyya
bu duruma ¢ok sevinir. Bir giin Siireyya ve Nesrin ders ¢alismak i¢in markete gelir.
Stireyya Nesrin’e marketten kraker, c¢ikolata ve findik verecegine dair séz verir.
Stireyya’nin agabeyi buna izin vermez. Siireyya agabeyinden gizli ¢ikolata, kraker ve
findik alirken yakalanir ve agabeyi onu feci bir sekilde dover. Siireyya dayak yedigine
degil arkadasinin bunu gérmesine ¢ok iiziiliir. O glinden sonra Nesrin ve Siireyya nin
aralart agilir.

“Geng bir miihendisle nisanlandigi hafta feci bir trafik kazasinda kaybettigi Siireyya icin
glinlerce, haftalarca gozyasi doken Nesrin, ne zaman kraker, ¢ikolata ve findik gorse, hep
o giinii hatirlamig, ne bogazina oturan yumruk gibi acinin ne de gozlerine hiicum eden
yasin ¢oreklenip oturmasina mani olabilmisti. "%

Igine girdigi halden kurtulamayan Nesrin, misafirler gittikten sonra sedirin {istiine ¢oker

ve hiiziinli bir sekilde arkadasini diisiiniir.

Giil Perilerinin Ninnisi adl1 hikdyede heniiz 6gretmenlige yeni baslamis bir gen¢ kizin
hikayesi anlatilir. Gen¢ kiz Aydinhidir ve memleketinden kilometrelerce uzak bir yere
atanmistir. i1k zamanlar bilmedigi bu memlekete alisamamistir. Anneannesi geng kiz
alisana kadar onunla kalmis mayis aymnda artik memleketine donmiistiir. Anneannesi
dondiikten sonra gen¢ 6gretmenin yiiregi daha da bosluga diismiistiir. Bu durumu fark
eden ev sahibi gen¢ kiza “Kizim her taraf senin memleketin. Ya okumayacaktin ya da
hasretliklere katlanmay:r 6grenecektin. Su buzdan kalbini kir, etrafinla ilgilen azicik.”!”
diyerek genc 6gretmeni kendine getirir. O giinden sonra geng kiz etrafina bir baska gozle
bakmaya baslar. O glinden sonra ev sahibiyle ayrilmaz olurlar. Beraber yemek yerler, her

aksam bahgede sohbet ederler.

16 Fatma Peksen, Ipek Hayaller (Istanbul: Nesil Yaynlari, 2002), 21.
17 Peksen, “Ipek Hayaller”, 26.
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Geng kiz ev sahibi Hayriye teyzeye Oyle baglanir ki yaz tatillerinde onu memleketine
gotiirmeyi dahi disiiniir. Ancak Hayriye teyze “her Cuma ziyarete gittigi kabristant,
ekmek ufaladigi onca kusu, bozuk havalarda regel sulandirarak ziyafet cektigi arilar
birakip ogluyla kizinin yamina bile gitmezmis. Hem giil perilerini nerelere birakirmg? "%
Giil perilerini ilk defa duyan geng kiz sasirir. Hayriye teyze geng¢ kizin merakini giderir.
“Her giil agaciumin perisi olurmus. Giil dallarina salincak kurup, bebeklerini sallarlarmas.
Kimi giin ¢ocugun ‘anne’ diye seslenisi, aglayisi duyulurmus, kimi giin de annenin
Yavrum’ deyisi, ninnileri. Her aksam, yatsi vakti ii¢ kulhuvallahi bir elham okunursa o
ev bereketli, mutlu olurmus. Yok eger okunmazsa bir daha goriinmezlermis.”"’ “Kimseye
bir zararlar: olmazmis. Evlerine, icinde yasayan insanlara baglh olurlarmis. Oyle ki evin
kadimint is yaparken, inek sagarken yalniz koymazlararkalari sira mirdti halinde
nagmeler okurlarmis. Zaten sadece kadinlara goriiniiyorlarmis. Bu eve gelin olarak
adimini attigi giin, rahmetli kaynanast soylemismis; o zamandan beri her yatsi vakti
okuyormus. Unuttugu gece, giil dalindan bebek aglamast sesi geliyor, okumasini
hatirlatiyormus. Ilk zamanlar o da korkmus ama zamanla alismis. Hep de iyilik gérmiis
hi¢ kotiiliiklerine denk gelmemis. "’

Geng Ogretmen daha sonraki tayin yerlerinde de evlenip yerlestigi izmir’de de hep

bahgesinde giil olan evlerde oturmus ve yatsi ezaninda dualar gondermis. Simdi kendisi

de ev sahibi gibi giil perilerini birakip ¢ocuklarimin yanina gidemez olmus.

Arzuhalim Irmak Aldi Gotiirdii hikdyesinde orta yagh bir adam tarlada bir agacin
golgesinde oturup sigara icerken ge¢misiyle ilgili diisiincelere dalar. O sirada yanina bir
yabanc1 yaklasir, selam verip karsisma oturur. Tirpaniyla gezip is aradigini sdyler. Thtiyag
olup olmadigin1 sorar. Orta yagh adam tarlanin sahibi olmadigini1 orada maraba oldugunu
sOyler. Yabanci adam duruma sasirir, onu tarlanin sahibi sandigini orta yaslt adamin o
zamana kadar para biriktirip tarla aldigin1 diisiindiigiinii sdyler. Adam ge¢miste basina
gelenleri anlatmaya baglar. 10 y1l 6nce elinde avucunda ne varsa satip Libya’ya ¢alismaya
gitmistir. 5 y1l boyunca ¢aligmistir. Dondiiglinde ise karisinin altinlarini yapacak, inek ve
iki tarla alacaktir. Kalan parayla da ahir yaptirip, mal alip besicilik yapacaktir. Mal almaya

Muharrem Aga diye birisinin yanina gider. Elindeki parasimnin hepsini verip onun

'8 Peksen, “Ipek Hayaller”, 28.
" Peksen, “Ipek Hayaller”, 28.
20 Peksen, “Ipek Hayaller”, 29.
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hayvanlarimi alir. Ancak hayvanlar yolda hastalanir ve hepsi 6liir. Muharrem Aga onu
kandirmigtir. Adam uzun bir siire koyliiniin yiiziine bakamaz. Arzuhalini bilen kisilere

yazdirir ve onu irmaga atar. Irmak alir gotiiriir.

Kelepir Mal hikayesinde esegi iki ay dnce dlen bir adam ¢ingeneden kelepire bir esek
satin alir. Egekle eve dogru giderken esegin ceylan gibi oldugunu diisiiniir. Esek sanki
gidecegi yeri biliyormuscasma hizli hizli gider. Onceki esegi icin 6zenle hazirlattig
semeri sakladig1 yerden ¢ikaran adam heyecanla sabahi bekler. Adam kdy kalayciligi
yapmaktadir ve esegiyle koy koy dolasacaktir. Sabah olup ahira gitti§inde onceki giin
pehlivan gibi olan esegi nallar1 dikmis yatmaktadir. Bir umutla esege egilip baktiginda
gelen yogun raki kokusuyla irkilir. Bir dnceki giin diikkdn komsusu Hamdi Aga’nin
sOyledigi sozler aklina gelir. “Eyice baktin mi Veysel Usta, bu ¢ingenelere giivenilmez.
Uyuz, gozden diismiis eseklere bir sise raki dayayip igiriyor, tesiri ge¢meden
satiyorlarmis.” demisti.*’ Bu yasta saflifina yenilen adamin i¢i burkulur, ¢ingeneyi bulup

parasini kurtarmak istese de buna cesaret edemez.

Islak Bir Aksamiistii hikayesinde bir otobiis sofOriiniin basindan gecenler anlatilir. Olay
ramazan ayinda gecger. Yolculardan biri paray1 dorde boliip dyle verir. Bunu gdren sofor
sinirlenir ve yolculara bunu kimin yaptigini sorar. En arkaya oturan orta yasin tistiindeki
dort kadin sorunun muhatabi olduklarini belli edercesine kimildanirlar. Sofor kadinlardan
en yashi olana bunu neden yaptigini sorar. Kadin bunun iizerine neden otobiise
bindiklerini anlatmaya baslar. Sofor iyice sinirlenir. Tekrar sinirli bir sekilde paray1 neden
dorde boldiiklerini sorar. Durumu yeni anlayan kadin paray1 kocasinin verdigini ve ona
bu para hepinize yeter, dorde boliinecek dedigini sdyler. Sofor kadinin cahilligi karsisinda

saskina doner.

21 Peksen, “Ipek Hayaller”, 46.
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Giive hikayesinde bir belediye iscisi olan soforiin hikayesi anlatilir. Sofor, veterineri
haftada iki kere mezbahaya kesilen hayvanlar1 kontrol etmesi i¢in getirir. Ancak igerisi
kotii koktugu icin sofor disarida bekler. Oyalanmak i¢in de arabanin kaputunu agar yagina
suyuna bakar. Yine Oyle bir giinde yanina bir adam yaklasir ve “Atesin var m1?” diye
sorar. Sofor olmadigim1 sdyler. Adam birka¢ saniye sonra “Bana eyvallah” diyerek
kendisini ugurumdan dereye birakir. Sofor bu olay karsisinda sok olur ve ne yapacagin
bilemez. Adam1 onun ittiginden siiphelenecekleri i¢cin de kimseye haber veremez. Biraz
sonra da veteriner gelir ve giderler. Bu olay adamin beynini giinlerce bir giive gibi kemirir.
Birkag giin sonra ylirek sizis1 biraz olsun azalan sofor yine veterinerle mezbahaya gider.
Disarida beklerken yine ayni adam gelir ve “Atesin var m1?” diye sorar. Sofor derin bir

i¢c ceker ve rahatlar. Kafasindaki giive de artik yok olur.

Yiirekteki Ben hikayesinde yetistirme yurdunda kalan kii¢lik bir kizin hikayesi anlatilir.
Kiiciik ki1z yeni yila girilecegi ve bir siirii ziyaret¢i gelecegi icin ¢ok heyecanlhidir. Kiigiik
kiz bir seyler ¢izerken goziinlin 6niine kopuk kopuk goriintiiler gelir. “Kopuk kopuk
gortintiilerin arasinda gériintiilerin arasinda, yiirek bigimi pembeli sarili bir ¢ehre
beliriyor, pala buyikly heybetli bir yumruk bu ¢ehreye inerken perde kapaniyordu. Yash bir
kadin, gozpinarlarindaki incilerle, elindeki bohgacikla birlikte c¢ekistire cekistire
vagmurlu bir giinde bir siirii merdiven c¢ikarip, O’nu bir odaya koyuyor sonra
kayboluyordu. Incilerle dolu burusuk yiiz birka¢ zaman daha gériiniiyor, sonra ilelebet
yok oluyordu. ”*

Kiigiik kiz uzaklara dala dala bir seyler cizer ve ¢izdigi seyin giizel olmasi i¢in biiyiik
caba harcar. Cizimini tamamladiktan sonra bosta kalan kisimlar1 rengarenk kalplerle
siisler ve en iiste “Seni ¢ok seviyorum” yazar. ikindi vakti geldiginde yanlarinda
iiniformal1 birka¢ erkekle, 1s1l 151l takili kadinlar salonu doldurur. Kii¢iik kiz gézleriyle
salonu tarar ve ¢izdigi resme en ¢ok benzeyen kadina resmini verir. Resmi onun igin
yaptigint ve sabahtan beri ugrastigini sdyler. Kadin resmi ¢ok begenir. Biitliin giin
eglenirler ve giin sonunda kadinlar yanlarindaki iiniformali adamlarla giderler. Ertesi giin
kiz, arkadaslariyla birlikte bah¢ede kar topu oynarken eline gelen burusturulmus karton

pargastyla irkilir. Bu, bir glin dnce Ozenle ¢izip annesine benzeyen kadina verdigi

22 peksen, “Ipek Hayaller”, 63.
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resimdir. Kiiglik kiz biiyiik bir hayal kirikligiyla diistincelere dalar. “Kiiciik kizin

yiiregindeki pembe umutlara siyah bir ben c¢izil[ir]. Her taraf ipislaktifr].”*

Tokusma hikayesinde ii¢ santiye is¢isi arkadas bayram giinii bir derenin yanina ¢ilingir
sofras1 kurarlar ve yiyip i¢ip eglenirler. Derede yiizen 6rdege bakarak bunu da bugiin
yiyelim derler. Ordegin yavrularmi daha 6nceden yemislerdir. “Cilingir sofrasimn
etrafinda, sayilart her seferinde degisen elemanlar daha birkag giin evvel, yavrularindan
birini daha kesip, mangalda, Delidag’a dogru tiitsiisiinii vere vere ‘Aslan siitii 'ne katik
edip yutmuslar, kala kala sadece analari kalan bu alimli ordege gozlerini dikmislerdi
sonunda.’** Ordek sanki adamlar1 suya ¢agirirmiscasina yiizer suya dalip ¢ikar. Adamlar
ordegi yakalamak icin suya girerler. Ordek onlari iyice suyun ortasina ¢eker. Olaydan iki
saat sonra dereden adamlarin ceseti ¢ikar. Yavrularinin intikamini alan 6rdek kaygisizca

suda yiizmeye devam eder.

Kadin Yok mu? hikayesinde kasabadaki tek hastanenin bashekiminin kasabanin bir
yaylasina konuk olmasi anlatilir. Yaylanin en yaslist ve en zengini olan Ismail Aga
doktoru agirlama gorevini istlenir. Yaylanin geng¢ erkekleri doktora hizmette kusur
etmezler. Pizzadan kutu ayrana, sosisten salama doktorun dniine her seyi getirirler. Ancak
doktor siirekli ayn1 soruyu tekrarlar “Kadin yok mu? ?> Oradaki adamlar doktor hakkinda
yanlis diisiinmeye baslarlar. Doktorun doyduguna kanaat getiren gencler hemen doktora
nescafe getirirler. Doktor tekrar ayni soruyu sorar: “Kesenize bereket ama bu evde kadin
yok mu?”?® Nescafeyi uzatan geng sinirlenir. Doktora kizgilikla “Ne demek istiyorsun?”
sorusunu yoneltir. Bunun tizerine doktor “Ben gozleme yiyip yayik ayrani icecegim, kendi
kestiginiz kuzudan kebap tadip, ninelerin yaptigi siitlaci, kardigi tereyaglh helvay
kastklayacagim diye oturdugum sofranizda, hayal kiritkligina ugradim dogrusu...”"?” der.

Geng delikanli 6nceki fikirlerinden dolayi utanir.

23 peksen, “Ipek Hayaller”, 66.
24 Peksen, “Ipek Hayaller”, 71.
25 Peksen, “Ipek Hayaller”, 78.
26 Peksen, “Ipek Hayaller”, 78.
27 Peksen, “Ipek Hayaller”, 78.

17



Hazan Stkintist hikayesinde Yeni belediye reisi “postane, askerlik subesi yaptiracagim”
diye arastay1, bedesteni, mezarlig1 yiktirmaya karar verir. Biitiin esnafin diikkanina celp
gider. Kalayci Veysel Usta da bunlardan biridir. Veysel Usta ekmek teknesinin yerle bir
edilmesine tahammiil edemez ve Menemen’deki emmioglunun yanina gider. Emmioglu
riitbeli bir askerdir ve kendisinden, gelen misafirlere kalayci oldugunu séylememesini
ister. Veysel Usta bu duruma ¢ok igerlenir. Bir zaman sonra emmioglu orada kalayciligi
cingenelerin yaptigini1 bu yiizden sdylememesini istedigini sdylese de Veysel Usta’nin
kalbi kirilir. Kalayciligin utanilacak bir meslek olmadigini, alin teriyle yapilan higbir
meslekten utanilmayacagini diigiiniir. Orada da fazla kalamaz ve memleketine geri doner.
Veysel Usta, emmioglunun yanindayken memlekette Godik Siileyman diye biri hiikiimete
baskaldirmis ve belediye reisinin kapisina onu asagilayan bir siir yazmistir. Memlekete
dondiikten sonra kalayci Veysel Usta bir bakkal diikkani acar. Memlekette esnafin
hiikiimetten ¢ok korktugu Hatem adinda bir kadin vardir. Esnafa dadanir, ne var ne yok
alir ve geri vermez. Veysel Usta’nin da bakkal diikkdnina gelir. Bakkaldan tiitiinleri,
caylari, kesme sekerlerini alir. Caylar1 begenmezse geri gonderecegini sdyler. Birkag saat
sonra da cay paketlerini geri gonderir. Veysel Usta hi¢ olmazsa c¢ay1 kurtardigini
diistinerek sevinir. Ancak birka¢ giin sonra miisterilerden ikisi gelir ve “Amca, ¢ay
paketinden saman ¢ikti, bu yasta sahtekarlik yapmaya utanmiyor musun? >¢ der. Bunun
iizerine Veysel Usta yerin dibine girer, bunu Hatem’in yaptigini anlasa da bir sey yapamaz

ve li¢ aylik diikkdninin kapisina kilit vurur.

Stivari hikayesinde yaslt bir adam ile bir terzi arasinda gegenler anlatilir. Yasli adam
terziye gider. Terziye eskiden pantolonlara, salvarlara siivari vuruldugundan bahseder,
terzinin bunu bilip bilmedigini 6l¢gmek ister. Terzinin surat ifadesinden bildigini anlar ve
onu dvmeye baslar. Terziye “Benim has kumastan bir salvarim var; kiiciik torunum
Kilis ten gonderdiydi... Kagak. Dizleri ezildi. Camide secdeye varip oturdugumda
dizlerim, ak tumanim belli oluyor. Artmis kumasi var, getirsem de siivari vursan diyorum.
He mi ogul? Yapar nmisin??’ der. Terzi yapacagini soyler. Onlar bu sekilde konusurken

terzinin ¢irag saskin saskin onlar1 dinler ve siivarinin ne oldugunu anlamaya calisir.

28 Peksen, “Ipek Hayaller”, 86.
29 Peksen, “Ipek Hayaller”, 92.
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Crragindaki saflig1 yakalayan usta, “Sen bilmezsin ama, ben de senin gibi ¢irakken ¢ok
vapardik. Ezilmis yerlere kendi kumasindan, biiyiikce yama vurur, biraz daha
dayanmasini saglardik, siivari buna derler’’ der ve ¢irak da ihtiyar adam da rahatlar.
Ihtiyar adam hemen o giin salvarini torunuyla terziye biraktirir. Birkag giin sonra salvarimi
alan ihtiyar adam doniis yolunda arkadasinin yanma tarlasina ugrar. O sirada gozii
salvarina takilir. Dizlerinden kemikleri, ak tumani belli olur. Sasiran adam salvari
inceleyince terzinin siivariyi pacalara vurdugunu anlar. Eve gelince ilk isi salvari
paketleyip tekrar terziye gondermek olur. Salvar terziden dondiigiinde biitiin aile merakla
ihtiyar adamin giyinmesini bekler. Adam giyinir ve biitiin aile tebessiim ederek adama

bakar. Siivari ceplerin iki yanina vurulmustur.

Giilfidan Harman Tozu hikayesinde kdye yeni atanmis bir 6gretmen ve Giilfidan adli
ogrencisi anlatilir. Ugiincii senenin son ders giinlerinden biridir. Sinifin kapisi calar ve
iceriye ufak tefek bir kadimn girer. Kadin, 6gretmenden Giilfidan’1 ister. Ogretmen neden
oldugunu sordugunda ise “Alekber aga ogluna istemeye gelmis de...""*! cevabmni alir.
Duyduklarina sasiran Ogretmen sert bir sekilde kadina diplomayir almadan nisan
yapilmasina izin vermeyecegini sOyler. Kadin bunun iizerine gider. Aradan az bir vakit
gecer ve smifin kapist giiriiltiiyle agilir. Giilfidan’in babasi1 ve arkasinda Aliekber aga
sinifa girerler. Ogretmeni tehdit ederler ve Giilfidan’1 almak isterler. Ogretmen onlara laf
geciremeyecegini anlasa da diislindiiklerini sdylemekten ¢ekinmez. “Neyin ne oldugunu
anlamadan ¢oluk ¢cocuga karisacak, yasi daha yirmi demeden ¢ékecek, harman tozu gibi
yok olacak... Yazik degil mi? 3? der. Karsisindakiler 6gretmenin Giilfidan’a goz diktigini
diisiiniir. Ogretmense Ogrencisini bu durumdan kurtaramamanin verdigi caresizlik
icindedir. Birka¢ hafta sonra 6gretmen kasabaya veda edip memleketine dogru yola

cikarken Giilfidan’in diigiin alayina rastlar.

30 Peksen, “Ipek Hayaller”, 92.
31 Peksen, “Ipek Hayaller”, 98.
32 peksen, “Ipek Hayaller”, 100.
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Ipek Hayaller hikiyesinde ogretmen esi olan bir kadinmn ikinci tayin yerlerinde
yasadiklar1 anlatilir. Ik tayin yerleri deniz kenarinda bir kasabadir, simdiki tayin yerleri
ise karli daglarin arasinda bir kasabadir. Burasi1 daha biiyiik ve islek olmasina ragmen
kadm ilk tayin yerlerini hep 6zler. Lojmanda kendisi gibi 6gretmen esi olan hanimlarla
arkadaglik eder. Can sikintisin1 gidermek igin ev isi yaptig1 giinlerden birinde, lise
yillarindan kalma ipek kumas boyalarin1 ve kasnaklarini bulur. Kadinin goézleri parlar.
Artik kumaglarin i¢inde bir ipek kumas bulur ve kasnaga gegirip boyamaya baslar.
Lojman hanimlarma birer ipek mendil hediye etmeyi diisiiniir. Sanattan, sanat¢idan
anladigim diisiindiigii icin ilk mendili miidiiriin esine hediye etmeyi diisiiniir. [pek mendili
hediye edisinin {izerinden bir ay gecer ve lojman arkadast hanimlarla birlikte miidiiriin
esinin evine oturmaya giderler. Havadan sudan sohbet ederken miidiir beyin esi sokak
stitciilerine giivenmedigini ve silizgece ayr1 bir bez sererek siitii stizdiiglinii s6yler. Bunu
gostermek i¢in de siizgeci getirir. Slizgecin i¢inde kendi 6zenerek yaptigi mendili géren

kadin donup kalir, biiyiik bir hayal kirikligina ugrar.

Giil Hamimin Yemenisi adli hikdyede Mihriban, bebekken cocuk felci yiiziinden
yiirimekte zorluk ¢eken kizini her giin okula gétiirlir ve sonrasinda da almaya gider.
Okuldaki diger 6grenciler Mihriban’a “Mihriban anne” diye seslenir. Okuldaki Nazim
ogretmen Mihriban’in kizina bir baba sefkatiyle yaklasir. Bu yiizden Mihriban Nazim
ogretmenin esine giillerle bezeli bir yemeni isler. Ertesi giin okula gittiginde 6gretmene
verecek ve esine gotlirmesini isteyecektir. Ertesi glin karne gilintidiir ve Mihriban 5 yillik
emeginin sonunda fel¢li kizinin karnesine yiiregindeki seving ve acimayla bakar. Kizini
alip yollara diismeden 6nce Nazim &gretmeni arar. “Arkadaslariyla birlikte okuldan
¢tkan ogretmen, bes senedir her karne giinii ellerine sarilip 6pmek isteyen bu kadini
gormezlikten gelemez, annelik duygulariyla soylediklerini dinlemeden edemezdi.”’
Mihriban yaptig1 hediyeyi 6gretmene verir ve “... bu giillii yemeniyi Giil Hanim’a yaptim.
Kag giindiir ugrasiyorum... Giil Hamm’a c¢ok yakisacak.?* der. Ogretmen hediyeyi

tesekkiir edip alirken gozlerinin doldugunu Mihriban anneye gostermez.

33 peksen, “Ipek Hayaller”, 113.
34 Peksen, “Ipek Hayaller”, 114.
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Anne kiziyla gururla evinin kapisindan girerken Nazim 6gretmen bagka bir kapidadir.
Mezarlik kapisinda. Giillii yemeniyi koklar ve mezar tasina serer. Nazim 6gretmen daha
bir yillik evliyken dogumda karisin1 ve ¢ocugunu kaybetmistir. Mezarlik kapisindan
cikarken “Evet Mihriban anne, dedigin gibi oldu... Yemeni Giil hamima ¢ok yakisti. "’

der miriltiyla.

“S” adli hikayede bir doktor ve hastasinin yasadiklar1 anlatilir. Doktor odasinda
otururken igeriye esmer uzun boylu bir adam ve bir kadin girer. Adam doktora hastasi
oldugunu soyler ve doktor kadinla adami igeri buyur eder. Adama yonelerek onlari
dinledigini sdyler. Adam, esinin on giindiir iyi olmadigini, kiziyla ve kendisiyle alakasini
kestigini ve stirekli ayni1 seyleri tekrarladigini sdyler. Doktor bu durumun nasil bagladigin
sorar. Adam her zamanki gibi isten ¢ikip eve geldigini, o aksam balik yediklerini, kizlar1
uyuduktan sonra bir cinayet filmi izlediklerini sdyler. Karist filmi izlerken uykuya dalar
ve sigrayarak uyanir. Kadin “Cok kotiiyiim, hep sart seyler goriiyorum.”3% der. Adam
cinayet filminden oldugunu diisiiniir. Gece siirekli ayni kelimeleri tekrarladigini ancak
sabaha gececegini diisiindiigiinii sdyler. Ancak adam ertesi giin isten geldiginde karisini
tepeden tirnaga sar1 giyinmis ve kizin1 da ayni sekilde giydirmis bir sekilde goriir. Adam

(P2
S

anlatirken kadin ile baglayan kelimeler siralamaya baglar. Doktor sagkin bir sekilde
etkilendigi seyin ne oldugunu adama sdyleyip sdylemedigini sorar. Adam ilk giin
bahsettigini sdyler. Riiyasinda birisini gordiigiinii soyler. Sarilar giyinmis, sar1 sakalli, sar1

[YP=2]
S

bakish biridir ve ona ile baslayan kelimeler sdyler. Sali giinii dlecegini, ad1 s ile
baslayan birilerinin onu takip edecegini sdylemistir. Kadin ayn1 mekanik sesle “s” ile
baslayan kelimeler sdylemeye devam eder. Doktor kadinin yanina gider ve ellerini tutar.

Kadin “Sali da son, sen de...””’

diye tekrarlar. Doktor kadini cama dogru yaklastirir.
Kadin tekrar s ile baglayan sozciikleri tekrarlar ve kendini camdan asagi birakir. Doktor
aksam olay1 arkadagina anlatirken kendisinin de s ile baslayan sozciikler sdyledigini fark

eder ve sagkinlikla elinden telefonu diisiiriir ve telefonun kablosu yerde s seklini ¢izer.

35 Peksen, “Ipek Hayaller”, 115.
36 Peksen, “Ipek Hayaller”, 121.
37 Peksen, “Ipek Hayaller”, 123.
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Mohiir hikayesinde Cilingir Ethem adli kisinin eski muhtarin oyunuyla muhtarliga aday
olmas1 ve sonrasinda hiisrana ugramasi anlatilir. Eski muhtar Durmus “Mohrii cebinde
bil, sana ¢alisacagim.”® (Peksen, 2002: 130) diyerek Ethem’i adayliga sokmus ancak
sonrasinda kendi de aday olmustur. Ethem giinlerce koyii kendi tarafina ¢gekmek icin her

seyl yapmis ancak cabalar1 bosa ¢ikmistir. Ethem sonunda yikik bir sekilde evine doner.

Ali¢ Zamam hikayesinde bir temizlik iscisi her gilin temizledigi caddeyi o giin de
temizleyip bir an 6nce evine gitmek i¢in sabirsizlanir. Ayaklari onu kdsebasina gotiirtir.
Kosebasinda bir sebze arabasi vardir ve oradaki aliclar dikkatini ¢eker. Onlardan alip eve
gitmek ister. O sirada bir oglan ¢ocugu, annesi ve babaannesi arabanin basina gelip
sebzeleri incelemeye baglar. Adam kadina “Gelinin gebe mi?” (Peksen: 137) diye sorar.
Kadin gelinini de alip oradan uzaklasir. Ya nisanli ya da evli oldugu anlasilan bir ¢ift
yaklagir arabaya. Adam onlara da ayni soruyu sorar. “Sana ne?” (Peksen, 2002: 137)
deyip onlar da giderler. Isci arabaya yaklasir ve aliglarmn fiyatin1 sorar. Adam ona da ayni
soruyu sorar: “Karin gebe mi?” Isci sinirlenecek gibi olduysa da bu durumu adamin
yashiligma verir. Isci “Neye sordun ki emmi?3° der. Adam gebelere bedava verdigini
soyler. Isci sasirir, aliglarin ¢ok pahali olmadigini herkesin alabilecegini soyler. Yaslh
satic1 alamayanin alamayacagini sdyler ve kendisinin evin tek oglu oldugunu yedi kizdan
sonra diinyaya geldigini, annesinin ona hamileyken caninin ¢ok ali¢ ¢cektigini ve kimsenin
ona ali¢ getirmedigini anlatir. Is¢i aliglar1 alir ve agir agir yiiriidiigii caddede diisiincelere

dalar. Bir gebe bulup aliclar1 vermek ister.

Ders hikayesinde oglu ¢cok daginik olan bir anne ogluna ders vermek ister. Ogiin sagdan
soldan topladigi meyve artiklarini, kuruyemis kabuklarini, ¢opleri oglunun spor ¢cantasina
doldurur. Oglu arkadaslarinin yaninda onu agacak ve arkadaslarina rezil olacak boylece
bir daha odasini o sekilde birakmayacaktir. Kadin heyecanla oglunun okuldan gelmesini
bekler. Aksam yemegi vakti geldiginde oglundaki durgunlugu fark eder. Ogluna ne
oldugunu sorar. Oglan annesine onu bugiin ¢ok {lizdiigiinii s6yler. Onun yliziinden bugiin

arkadas1 Turgut’un ¢ok iizildiigiinii sOyler.

38 peksen, “Ipek Hayaller”, 130.
39 Peksen, “Ipek Hayaller”, 138.
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Annesi ne oldugunu sordugunda ise “Ben magtan once, tistiimii degistirirken yanimdaydi,
cantamdan ¢tkanlara bakip, ‘siz ne kadar zenginsiniz béyle? Biz bu kadarint iki senede
yivemiyoruz’ dedi. Boynunu biikiip oyle mahzun bakti ki i¢cim sizladi, belki de evdeki
kardeslerini diistinmiistiir. Babast da yok... Bana gostermedi ama aglamistir da; hemen
tuvalete gitti.”*’ dedi. Bunu duyan kadin ¢ok iiziildii ve ogluna ders verirken iki kisinin
birden kalbini kirdigin1 diigiindii. Gozleri dolan kadin odadan ¢iktiktan sonra babasi ve

oglu birbirlerine bakip giiliistiiler. Aslinda oglu ve babas1 kadina oyun oynamisti.

Sar1 Hiiziin hikayesinde pavyon sarkicisi bir kadinin ¢ocugu anlatilir. Bir grup kadin gezi
yaparlar ve yorulup pavyonun karsisindaki bir parkta agacin altina otururlar. Agacin
arkasindan bir anda bes alt1 yaslarinda bir ¢ocuk ¢ikar ve onlara yarisi yenmis bir simit
uzatir. Kadinlar ¢ocukla sohbet etmeye baslarlar. Cocuga adinin ne oldugunu arkadasi
olup olmadigin1 sorarlar. Cocuk adinin Deniz oldugunu sdyler. Arkadasi olup olmadigina
gelince ise biraz duraksar ve “Kardesim de yok arkadasim da. Ben terliklerimle
konusuyorum, oynuyorum.”*! der. Cocuk aksam onu odaya kilitlediklerinde terlikleriyle
konustugunu soyler. Kadinlar terlikleriyle ne konustugunu sorarlar. Terliklerinin basinin
cok agridigin1 uykusunun geldigini eger uslu durmazsa a¢ kalacagini patronunun onu
kovacagini soyler. Kadinlar iyice sasirir, kimin dovdiigiinii sorarlar. Cocuk kocasinin
dovdiigiinii sdyler. Daha sonra ¢ocuga babasi olup olmadigini sorarlar. Cocuk Kenan
babam diye cevap veriyor ve onun dovdiiglinii soyliiyor. Kadinlar ¢ocugun annesini
sorarlar. Annesinin gece ¢alistigin1 giindiizleri de uyudugunu onunla konugmadigini
sOyler. Tam o sirada uzaktan birisi “Deniz” diye seslenir. Seslenen kadin pavyon afisinde

gordiikleri kadindir. Kadin Deniz’i alir ve gotiiriir. Kadinlarin kalbine derin bir ac1 ¢oker.

40 Peksen, “Ipek Hayaller”, 145.
4 Peksen, “Ipek Hayaller”, 151.
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Parkta Bir Bayram Sabahi hikayesinde orta yasli adam, amca oglunun ilk yas bayrami
oldugu icin karistyla birlikte onu yalniz birakmamak icin arefe glinii memleketten biiytik
sehire gelirler. Amca oglu liikks bir semtte oturur. Amca oglunun yasadig1 apartmani bulup
gelirler ve kapiy1 galarlar ancak bir siire acan olmaz. Daha sonra kapiy1 evin kiz1 agar ve
memnuniyetsiz bir sekilde “Siz miydiniz? *** der. Onlar1 salona birakir ve gider yarim saat
sonra evin hanimi gelir o da memnuniyetsiz bir sekilde “Hos geldiniz.’* der ve ortadan
kaybolur. Kar1 koca bu duruma sasirir ve yasadiklar1 yastan dolayi bdyle oldugunu
diislinlir. Aradan biraz zaman gecer ve amca oglu gelir onu davranislar1 da digerleri
gibidir. “Hos geldiniz agabey, iyi ettiniz de bugiinii nereden buldunuz? Biz de gidiyorduk
cikmak iizereydik.” der ve bunun lizerine adam nereye oldugunu sorar. Giineyde bir
otelde yer ayirttiklarini tatili orada gecireceklerini sdyler. Onlara bir otelde yer
ayarladigini1 orada kalabileceklerini sOyler. Bunun iizerine iyice bozulan adam ve karisi
evden ayrilirlar. Ertesi giin bir parkta siit i¢ip simitlerini yerken adam karisin1 da oralara

kadar pesinden siiriikledigi i¢in pigman olur.

3.1.2. Menekse Kokulu Bahar
On dort hikayeden olusan Menekse Kokulu Bahar kitabinin ilk hikayesi olan Akrep ‘te

Naciye Hanim’1n yasadiklar1 anlatilir. Naciye Hanim esi ikindi namazina camiye gittikten
sonra bir siire merdivenlerde oturur. Iginde bir sikinti vardir. Daha sonra yerinden
kalkarak yukar1 ¢ikar, namazini kilar ve ogluna, gelinine, kocasina, biitiin insanlara uzun
uzun dua eder. Daha sonra yemegi hazirlamak i¢in mutfaga gider. “Bir gelinim olsa.”**
diye i¢ gecirir. Aksam icin mercimek c¢orbasi ve patates piyazi yapmaya karar verir.
Kuzineyi yakar, patatesi iistliine koyar. Arkasin1 dondiigii sirada kocaman bir akrep goriir
ve korkuyla kuzinenin dibindeki masay1 alip akrebi cayir cayir yanan sobanin igine atar.
Aksam olunca iki yash ¢ift yemeklerini yer, ¢cay fasli ve yats1 namazindan sonra yatarlar.
Naciye Hanim riiyasinda meydan gibi bir yerde kocaman bir ates yakildigini, etrafina
insanlarin toplandigini goriir. Naciye Hanim’1n elleri baghdir ve lizerinde beyaz bir elbise
vardir. Yaninda da asik suratli, iri yar1 iki adam vardir. Onu getirip atesin oniine dikerler.

Siyahlar giyinmis bir adam bir insan yakmanin cezasinin biiylik oldugunu onu da 6yle

yakacaklarin1 soyler.

%2 peksen, “Ipek Hayaller”, 156.
3 Peksen, “Ipek Hayaller”, 156.
4 Fatma Peksen, Menekse Kokulu Bahar (Istanbul: Kaynak Kitaplig1, 2005), 7.
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Yash kadin “Ben kimseyi oldiirmedim, ben kimseyi yakmadim. Ben kimseye zarar

743 diye yalvarsa da adam diretir. Kadinin ayakta duracak hali kalmaz. Yerde

vermedim.
komiirlesmis bir ceset ona dogru “Beni sen yaktin! ”*® der. Yanindaki adamlar kadin1 atese
verir tam o sirada esi Naciye Hanim’t uyandirir. Kan ter i¢inde kalan kadin riiyasini
kocasina anlatir ve aklina giindiiz yaktig1 akrep gelir. Ceza vermenin, yakmanin yalnizca
Allah’a mahsus oldugunu diisiinlir ve abdest alip namaz kildiktan sonra aglayarak

Allah’tan af diler.

Istanbullu Gelin hikdyesinde kasabada Istanbullu gelin olarak amilan Tiilin’in hikayesi
anlatilir. Tiilin ve Metin Istanbul’da {iniversitede tanisip evlenir. Tiilin, Metin’in
ailesindeki tek yabanci gelindir. Yaz tatillerinde, bayramlarda kasabaya giderler ve onlar
oraya gidince adeta kasabanin havasi degisir. “Kizlar onun gibi oturup kalkmaya
ozenirler, kadinlar siniye, sofraya daha bir dikkat gésterir, yashlar bile, konusurken

47 Tilin hi¢ kimseye yabancilik gostermez,

teldffuzlarima daha bir onem verirlerdi.
herkese dost gibi yaklasir. Dort y1l boyunca bu sekilde kasabaya git gel yaparlar, bu sirada
bir de ogullar1 olur. Dért yilin sonunda Metin’in askerlik giinii gelir ve Metin Tiilin’i ve
oglunu kasabaya annesinin ve babasinin yanina birakir. Tiilin kaymvalidesi, kayibabasi
ve iki goriimcesiyle ¢ok iyi anlasir, nese dolu giinler gegirir. Herkese ¢ok iyi davranan
Tiilin bir tek evin kedisi Zeytin’e kars1 ¢ok katidir. Zeytin’i goriince sinirlenir, bazi
zamanlar kediyi tekmeler. Kedinin adin1 Metin koymustur. Bu ylizden Zeytin, Metin’e
cok baglidir. Bir giin ondan gelen zarfin {istiine yatar, gozlerinden ince ince yaslar sizar.
Aradan bir iki ay geger. Kavurucu sicaklar baglamistir ve kasabali bu aylarda ¢ikan akrep,
kertenkele ve yilanlara kars: tetiktedir. Boyle sicak giinlerden birinde Istanbullu gelin
uyuyan oglunu kontrol etmek i¢in odaya girer ve gordiikleri karsisinda dili tutulur. Zeytin
besikte yatan oglunun iizerine oturmus, Oylece tavana bakar vaziyettedir. Ayagindaki
terligi ¢ikaran Tiilin kediye vurmaya baslar ancak Zeytin bir tiirlii kalkmaz. Kedinin
kalkmamasina sasiran Tiilin tavana bakmay1 akil eder ve gordiikleri karsisinda sok olur.
Tavanda kocaman bir akrep vardir. Oglunu kaptig1 gibi odadan firlayan gelin “Anne!
Baba! Bizim odada akrep var.” diye bagirip aglamaya baslar. Odaya giren kayinbabasi

sopayla akrebi diislirecekken akrep ¢ocugun yatagina diiser. Bunu goéren adam “Aferin

4 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 8.
46 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 8.
47 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 11.
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benim akilli gelinime, bir iki dakika gec¢ kalsaydin ne olurdu halimiz!” der. Tiilin ise
Zeytin’i gosterip onun kurtardigmni sdyler. O giinden sonra Istanbullu gelin Zeytin’e 6z

evladi gibi bakar.

Serce, Cocuk ve Dua hikdyesinde ana sinifi 6gretmeni Gilinay 6gretmen ve 6grencileri
anlatilir. Giinay 6gretmenin sinifindaki 6grencilerden birinin ablast Sebnem kiiciik yasta
cocuk felci gegirmis ve ana sinifina giden kardesine imrenmektedir. Sebnem’in annesi
Gilinay Ogretmene Sebnem’i misafir olarak kabul edip edemeyecegini sorar. Gilinay
ogretmen miidiirle goriistiikten sonra Sebnem’i o giin sinifa misafir 6grenci olarak alir.
Cocuklar sobanin ¢itirtilar: esliginde kahvaltilarini yaparlar. O sirada kapi ¢alar ve baska
bir 6gretmen elinde yavru serceyle gelir, 6grencileri sinav yapacagini dikkatlerinin
dagilmamasi i¢in sergeyi getirdigini soyler. Cocuklar sergeyi biraz sevdikten sonra onu
pencerenin digina birakmalarini ister. Giinay 6gretmen sobanin yanina kalin bir kartonun
iizerine sergeyi koyar, Sebnem’i de serceyi gorebilmesi i¢in onun yanina getirir. Giinay
Ogretmen serceyi ilgiyle izleyen c¢ocuklara; annelerinden babalarindan habersiz
ayrilmamalar1 gerektiginden, yoksa evlerini bulamayacagindan, anne babalarinin ¢ok
iizlileceginden bahseder. Kus iyice 1sininca Giinay 0gretmen kusu pencerenin disina
yerlestirir. Cocuklar ve 6gretmen heyecanla kusun ugmasini beklerler. Aradan biraz
zaman gecer serce hala ugamaz. Cocuklar saf duygularla dua etmeye baglarlar. Bir siire
sonra sergenin annesi gelir ve bir iki denemeden sonra birlikte ucgarlar. Cocuklardan birisi
“Ogretmenim, biz dua ettik annesi geldi buldu bak, obiir simifiakiler dua etmemisti
galiba.”*® der. Bu sirada Giinay 6gretmen Sebnem’in agladigini fark eder. Kusun gidisine
tiziildiigiinii diisiiniir. Ancak Sebnem “Hayir 6gretmenim, ben kusun gidisine tizilmedim,
cocuklar dua ettiler, hasta kanad1 iyilesti, ucabildi, yuvasina mutlu olarak dondii. Ben,
bana da dua etmelerini, eve ylirliyerek gitmeyi istiyorum.” der. Kendini zor tutan Giinay

ogretmen zilin calmasiyla birlikte lavaboya gider ve gozyas1 doker.

8 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 17.
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Kardan Adam hikayesinde esi Libya’da calisan bir kadinin ve ¢ocuklarinin hikayesi
anlatilir. Bedia, oglu Murat ve kizi Ozlem’le birlikte miistakil bir evde yasamaktadir. Oglu
Murat yedi yasindadir ve karne almasina bir hafta kalmistir. Libya’da ¢alisan kocasi
Ahmet bir 6nceki mektubunda Murat’in karne giiniinde gelecegini sOylemistir. Bedia ve
Murat dort gozle Ahmet’in gelmesini beklerler. Murat her aksam uyumadan 6nce
annesine “Anne, babamla kardan adam yapacagiz degil mi? **° diye sorar. Murat o kadar
heyecanhdir ki riiyasinda bile babasiyla kardan adam yaptigin1 goriir. Bedia’nin kizi
Ozlem ise dort bucuk yasindadir ancak o kadar zayiftir ki iic bucuk yasinda gosterir.
Babasi gittiginde ¢ok kiiclik oldugu icin babasini hatirlamaz. Karne almaya iki giin
kalmistir ve Bedia kocas1 gelecegi i¢in ¢ok heyecanlidir. Bir yandan tatlilar, borekler agar
bir yandan da yataklarin, carsaflarin en giizelini serer. Kocasina hazirlik yapar. Kapi ¢alar
ve Bedia, Ahmet geldi sanip heyecanla kapiy1 agar ancak gelen komsusu Asiye’dir. Asiye
ve Bedia oturup kahve igerler ve Ahmet’in geleceginden konusurlar. Murat heyecanla
Asiye’ye babasiyla yapacagi seyler anlatir. Asiye, Murat’a “Murat, baban gelmeden sen
kardan adami yap da hazirla. Beraber karsilarsiniz. Hem de baban sevinir. ? der. Aksam
olunca Murat yine heyecanla annesini soru yagmuruna tutar. Babasi zile basarsa da
duymazlarsa diye heyecandan uyuyamaz ve gidip pencerenin oniine oturur. Giindiiz Asiye
teyzesinin soyledigi sozler aklina gelir, kardan adam yapmay1 diisiiniir ancak gece oldugu
icin korkar. Bedia, sabah uyandiginda yaninda Murat’1 géremez ve evin i¢ine bakar.
Ancak Murat yoktur, bahgeye cikar ve iki kardan adam goriir. Gece gordiigii kabusu
hatirlar. Riiyasinda bahgede iki kardan adam vardir ve birisi oglu Murat’tir, donarak
Olmustiir. Korkuyla Murat’1 aramaya baslar. Komiirliigiin oradan Murat’in sesi gelir.
Murat gozlerini kapatmasini ona bir siirprizi oldugunu sdyler. Annesinin ellerinden tutar
ve arka tarafa gotiiriir. Bedia gozlerini actifinda karsisinda Ahmet’i goriir ve mutluluktan

havalara ugar.

9 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 19.
50 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 23.
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Menekse Kokulu Bahar hikdyesinde memleketinden uzakta bir yere gelin gitmis bir
kadmin hikayesi anlatilir. Kadin her sabah balkonda oglunun servis aracina binmesini
bekler. Balkonundan ise Erciyes’in karli tepesi goriiliir. Memleketinden asma ve menekse
getirmistir ve heyecanla onlarin filizlenmesini bekler. Her giin onlar1 kontrol eder. Kadin
gurbet acisini onlarla arkadaslik ederek unutur. Yine bir giin ogluna ve arkadaslarina
bakarken burnuna tanidik bir koku gelir. Meneksenin actigini diisiiniir ve ¢ok sevinir.
Ertesi glin ogluna ve kocasina balkonda menekse kokulari igerisinde bir kahvalti
hazirlamay1 diisliniir. Ancak bir glin 6nceki kokudan eser yoktur. O giin aksama kadar
balkonda menekse kokusunu bekler ancak bir giin 6nceki koku alt kattaki komsusunun

camagirlarindan gelmistir.

Bugiiniin Yarum hikayesinde 6gretmenlige yeni baslamis Hayati Bey’in yasadiklari
anlatilir. Ug geng dgretmen aymi okula atanmustir. Okula gittiklerinde tamisirlar ve ¢ok iyi
anlagirlar. Orada bir de memur Ahmet Bey’le tanisirlar. Memur Ahmet Bey’in sayesinde
iic geng Ogretmen ev tutarlar ve kisa silirede yerlesirler. Bir giin odun kirmak i¢in balta
lazim olur ve Hayati, memur Ahmet’ten balta ister. Baltayla odunlari kirarken son oduna
geldiginde baltanin sap1 kirilir. Hayati hemen kasabanin nalburuna gider ve aybasinda
ddeyecegini sOyleyerek sap alir. Ahmet Bey baltay1 geri aldiginda sapinin degistigini fark
eder ancak bir sey demez. Aradan birkag ay gecer Ahmet Bey ve Hayati Bey Nalbur
Coskun’un diikkaninin 6niinden gecerken Coskun “Hey, Hoca, yarin ayligini alinca balta
sapimin parasini unutma ha!’>! der. Cogkun’un Ahmet’in yaninda sdyledigi sozler Hayati
Bey’e dokunur. Aradan birka¢ yil gecer ii¢ 0gretmen farkli sehirlere atanir. Nalbur
Coskun ise iflasin esigine gelir ve kalan seylerini de satarak giineyden bir sehre yerlesir.
Hangi ise elini atsa tutturamaz. Elindeki para da suyunu ¢eker. Hanimi yeni bir yiincii
diikkani agildigini ¢alisacak hanim aradiklarini sdyler. Komsunun da ¢alisacagini beraber
calisabileceklerini sOyler. Coskun ve karist ertesi sabah karisinin bahsettigi diikkana
giderler. Diikkan sahibi 6gretmen Hayati Bey’den baskasi degildir ve bir goriiste tanir
Nalbur Coskun’u. Ancak Nalbur Coskun onu hatirlamaz. Karis1 orada ise baglar ve
aksamlar1 eve bitkin bir halde gelir. Coskun ise kimlerin kalbini kirdim da bu hallere

diistiim diye diistinmeye baslar.

51 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 33.
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Kocamin Bir Isi Olsa hikdyesinde Sevim ve kocas1 Mehmet’in yasadiklar1 anlatilir.
Yillardir calistign sirket iflas edince Mehmet igsiz kalir ve aile yoksullukla miicadele
etmeye baglar. Mehmet stirekli is arar ancak bir tiirlii bulamaz. Sevim danteller, oyalar
ormeye baslar, paray: idareli kullanmaya calisir ancak yoklugun aci yiizii hep kendini
gosterir. Kiz1 Seving’i okula yazdirirken babasinin issiz oldugunu sdylemesi i¢inden bir
seyleri kopartir. Siirekli “Ah, kocamun bir isi olsa...”? diye i¢ gegirir. Okulda Seving’in
arkadaglar1 babasi i¢in kaldirim miihendisi der ve bunu duyan Sevim iyice {iziiliir. Bir giin
Mehmet her zamankinden daha ge¢ gelir eve. Gelirken tath, kiyma getirmistir ve bir
miiteahhit anlastigin1 gece bekgiligi yapacagmi soyler. Sevim gece olmayacagini
diisiiniince Once sasirir sonra gliliimser. Ciinkii kocas1 ¢cok mutludur. Sevim ertesi aksam
kocasini ige yollar. Gece rityasinda sabah oldugunu ve kapinin ¢aldigini goriir. Kapida iki
adam vardir. Ingaattan geldiklerini, Mehmet’in gece sobay1 yaktigin1 ve ¢ikan zehirli
gazdan o6ldiigiinii sOylerler. Sevim feryat ederek kendisini kaybeder ve kocasinin
sarsmastyla riiyasindan uyanir. Aglayarak Mehmet’e sarilir. Riiyayt Mehmet’e
anlattiginda ise Mehmet “Bak Sevim, bu riiya bana Yiice Allah’in bir ikazi gibi geldi.
Issizligime sen de ben de iiziiliiyorduk, birbirimize belli etmesek de son zamanlarda baska
bir sey diistinemiyorduk. Gengligimizi, sthhatimizi, kizimizi, yuvamizin sicakligini ve
huzurunu hi¢ hesaba katmiyorduk. Oysaki siikredecek yiizlerce seyimiz vardi. Allah’a
stikiir giiciim kuvvetim yerinde. Bugiin sayende kuvvetim daha da artti. >} der. Sevim ise

34 s6ziinii kovar ve “Kocam sag ve saglam ya...”’ der.

artik “Kocamin bir isi olsa...
Koltuk Degnekleri hikayesinde koltuk degnekleriyle yiiriiyebilen Ismail’in hikayesi
anlatilir. Bir adam is ¢ikist esine balik alir ve evine dogru gitmeye baslar. Yol {izerinde
Garipler Mezarligi’nda durur ve dua etmeye baslar. O sirada yanindan bir ses duyar ve o
tarafa bakar. On dort- on bes yaslarinda bir ¢ocuk bir sandalyede oturuyordur ve yaninda
da bir tek koltuk degnegi vardir. Karsi kaldinmda da bir kiz vardir ve koltuk
degneklerinden biri onun elindedir. Cocuk kiza yalvarir “N’olur getir degnegimi Hatice,

iistiyorum eve gidecegim. % der.

52 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 36.
53 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 39.
54 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 39.
55 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 39.
56 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 42.
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Adam hamsiyi duvarin dibine koyar ve kizin yanina dogru gider. Kiz adami goriince
korkar ve koltuk degnegini birakip kagar. Adam degnegi getirir ve cocuga verir, cocugun
gozlerinin dolu dolu oldugunu goriir. Sagini oksar ve cocugun adini sorar. Cocuk adinin
Ismail oldugunu sdyler. Adam degneklerin ¢ocuga gore olmadigimi goriince gocuk
babasiin is yerinden getirdigini ve bu sene amcasinin Almanya’dan kendisine yeni
degnekler getirecegini sdyler. Adam eve ge¢ kaldigini karisinin ona kizacagini diisiiniir
ama cocugun yanindan ayrilamaz. Cocuk o kizin amcasinin kizi oldugunu onla ¢ok
ugrastigim sdyler. Onlar sohbet ederken yanlarma Ismail’in annesi yaklasir ve bdylece
ayrilirlar. Ertesi glin adam haberleri izlerken bir 6nceki giin gordiigii Hatice’nin trafik
kazasi1 gegirdigi ve durumunun agir oldugu haberini goriir. Ekranda bir giin 6nce tanistig
Ismail vardir ve Hatice onun degneklerini kacirirken kaza gegirmistir. ismail kendisini

suclamaktadir. Adam bir giin dnce tanigtig1 cocugun sdylediklerini hayranlikla izler.

Calisma Odasi isimli hikdyede Iclal Hanim ve kiigiik kiz1 Inci’nin yasadiklar1 anlatilir.
Iclal Hanim mimardir ve evindeki ¢alisma odasinda ¢izim yapar. Kizi Inci siirekli yanina
gelip bir seyler sorar. Fidan Hanim evde Inci’nin bakiciligini iistlenir. Inci annesiyle 6gle
yemegi ve sonrasinda biraz vakit gecirir ve sonrasinda Iclal Hanim tekrar calisma odasina
kapanir. Ogle yemegi sirasinda Inci annesine i¢inde gece ve giindiiz olan bir resim
yapmak istedigini ancak kendisi yapamadigini sdyler ve resmi annesinin ¢izmesini ister.
Iclal Hanim kagidi ¢izgiyle ikiye ayirip iki ev gizer. Inci “Anne, bu bizim evimiz mi?

Hani proje paralariyla alacagm ev.”®’

diye sorar. Annesi onaylar ve evlerinin buna
benzeyecegini sdyler. Inci evin pencerelerini sayar. Biri kendisinin, biri annesinin ve
babasinin, biri misafirlerindir. Bir tane fazla pencere vardir ve o odanin ne oldugunu sorar.
Annesi ¢aligma odas1 oldugunu sdyler ve gidip boyamasini ister. Aksam yemegi vakti
geldiginde Iclal Hanim resmin ikiye boliindiigiinii ve birtakim sekiller ¢izildigini,
dérdiincii odanin penceresinin de iptal edildigini goriir. Kizina sorar. Inci ise “Ben bu
evde ¢aligsma odasi istemiyorum anne, anladin mi is-te-mi-yo-rum! Gece de seni istiyorum

58

glindiiz de. Dért mevsimde de. O odayi yok ettim iste! Asla boyamayacagim...””° cevabini

verir. Iclal Hanim kocasiyla goz goze gelir ve kizin1 cok ihmal ettigini diisiinir.

57 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 51.
%8 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 53.
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Civi adli hikdyede Turhan isimli bir ¢ocugun yasadiklari anlatilir. Turhan sekiz on
yaslarindadir. Mahallede Bryiksiz Omer Efendi diye biri vardir ve onun kirmizi taksisine
hayrandir. Ancak Biyiksiz Omer onunla hi¢ konusmaz, taksisine de kimseyi bindirmez.
Turhan sabahin erken saatlerinden beri duvarin dibinde telden araba yapmaya ugrasir.
Bunu yaparken de kirmizi taksiyi siizer. Biyiksiz Omer’in onu gériip ne yaptigmi
sormasini ister. Kirmizi taksiye bakarken arka tekerinin yere indigini goriir. Arabanin
yanina yaklasir ve arabanin tekerine bir ¢ivi battigini goriir. Hemen gidip Biyiksiz Omer’e
sOylemek ister. BOylece belki sevinip ona tesekkiir edecegini diisiiniir. Tam arkasini
dondiigii scrada Omer evden gikar ve Turhan donup kalir. Daha sonra adama “Omer Amca
arabamn arka lastigi patlamis! Civi girmis galiba... ™ der. Biyiksiz Omer’in gozii karst
kaldirimdaki ¢ocugun malzemelerine takilir ve “Bugiine kadar niye ¢ivi batmamust hi¢?
Sen etmis olmayasin sakin?” (MKB, s.58) der. Biiyiik bir hayal kirikligina ugrayan Turhan
karsiya gecip kendi arabasiyla ugrasmaya devam eder ve kendi arabasinin tekerine hig

¢ivi batmayacagini diigiiniir.

Karevinin Dami (6ktii hikayesinde alzheimer hastasi Nesteren’in yasadiklari anlatilir.
Hikaye, Nesteren’in i¢ monologlar1 seklinde ilerler. Nesteren’in ¢ocukluk ve genclik
yillart bir de simdiki zamandaki hali anlatilir. Nesteren Atatiirk doneminde {inlii bir
albayin kizidir. Babasi Kurmay Albay Sami Bey bir pasanin ogludur ve Nesteren’in
cocuklugu farkl iilkelerde zenginlik icinde ge¢mistir. Nesteren ve kardesi Neveser
birbirinden ¢ok farklidir. Neveser annesi Necibe Hanim gibi sessiz sakindir, Nesteren ise
babasi gibi girdigi ortamda kendini belli eden bir geng kizdir. Nesteren ve ailesinin evinde
calisgan Ziibeyde Hanim’in oglu Serifahmet Nesteren’in o donemdeki arkadasidir ve
onunla annecilik babacilik oyunlarini en ¢ok da karevi yapmay1 sever. Ancak bu oyunlar
Gazi’nin Olimiiyle son bulur ve Nesteren’in babasi bir Afrika iilkesine gider.
Serifahmet’le bir daha karsilagsmaz. Nesteren’i ¢ok isteyen olur ancak o iiniversite hocast
Burhan Bey’le evlenir. Bu evlilikten Toprak ve Yaprak adinda iki ¢ocugu olur. Burhan
Bey’le Ankara’da yasarlar. Bu sirada Neveser de kendi gibi sessiz bir adamla evlenir ve

bir ¢ocuklari olur. Nesteren kocasinin 6lmesiyle yalniz kalir.

%9 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 58.
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Hikayede yazar leitmotiv teknigini kullanarak stirekli “Annem tas gibidir. Annem kendini

s

idare eder.”® sozlerini tekrar eder. Cocuklar1 Nesteren’i yalniz birakmustir ve siirekli
annesinin gili¢lii oldugunu kendine bakabilecegini diisiiniirler. Bayramlarda bile yanina
gelmezler. Hikdyenin sonunda ise Nesteren hazin bir sekilde 6liir. Bahgede kar evi
yaparken Olmiistiir. Komsu Nesteren’i 0ylece yerde yatarken goriir ve yOneticiyi ¢agirir.
Yonetici de “Bir sey olmaz ilyas, merak etme. Tas gibi kadindir Nesteren Hanim.”

diyerek Nesteren’e bir sey olmadigini disiiniir.

Kavrayis adli hikdyede yeni evli bir ¢iftin sehre yeni agilan lunaparka gitmeleri ve orada
yasadiklart anlatilir. Yeni kurulan lunaparkla birlikte sehre bir canlilik gelmistir ve etraf
cok kalabaliktir. Kadin ve adam da lunaparka gezintiye ¢ikarlar. Giselerin orasi ¢ok
kalabaliktir ve orada kadmin bakislar1 uzakta bir noktaya takilir. “Birisi on iki- on ii¢
vaslarinda, digeri dokuz- on yaslarinda iki abla ile ellerinde siki sikiya kavradiklar yedi-
sekiz yaslarinda kiigiik bir oglancik idi gordiigii. Babalari oldugu belli olan, ¢izgili
gomleginin i¢inde kaybolan, kir¢il buyikli, bulanik bakisli bir adamin refakatinde
idiler.”"  Asil oglan goziine takilir. Cocugun bakislar1 aglamaklidir. Baba sigara
bahanesiyle ceplerini yoklar ancak parasi yoktur. Oglan elini ceplerine gotiiriir ve onda
da sadece demir paralar vardir. Adam ve kadin caresizce birbirlerine bakarlar. Bilet alip
vermek isterler ancak adamin gururunun incineceginden korkarlar. Tam o anda otuz otuz
bes yaslarinda bir adam, ¢ocuklarin ve babasinin yanina yaklasir ve “Carpisan arabalara
binmek icin bilet aldirdilar benimkiler. Sonra da korkup binmediler. Biletler elimde
kalakaldim. Istersen yegenlerimi bindir kardes.”® der ve hizlica uzaklasir. Bunu goren
cift hayranlikla ¢ocuklarin sevincini ve ¢arpigan arabalara binmesini izler. Kadin kocasina

“Eger oglanmin bu sevincini gérmeden yatsaydim gecem mahvolacakti. "% der.

Babamin Uyku Ilacini da Getirelim mi Anne hikayesinde lise cagindaki dort arkadas
sehrin en kalabalik caddesinde bir kitap kampanyasi diizenlemeye karar verirler. Boylece
hem 6gretmenlerinin goziine gireceklerdir hem de siniftaki arkadaslarini sasirtacaklardir.

Bir ¢ay bahgesinin Oniine masalarin1 kurarlar ve masanin {izerine “... Anadolu Lisesi

80 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 59.
51 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 72.
62 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 74.
83 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 75.
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11/EA Ogrencileri Kitap Kampanyas1” yazili kagidi koyarlar. Bir siire sonra cay
bahgesinin sahibi gelip diilkkaninin 6niinii kapattiklarini sdyler ve gitmelerini ister.

Cocuklar adam1 6glene kadar orda durmaya ikna eder. Yoldan gelip gecenler evlerindeki,
diikkanlarindaki ¢Ope atacaklart kagitlari, kitaplart cocuklara getirirler. Cocuklar
insanlarin kitaba bakis a¢is1 karsisinda saskinliga ugrarlar. Daha sonra ¢ocuklarin yanina
bir kadin ve kiiclik ¢ocugu yaklasir. Kadin ¢ocuklardan ¢ocuguna vermek i¢in boyama
kitabr ister. Cocuklar ise kitap satmadiklarini sdylerler. Ancak kadin 1srar eder. Daha sonra
kadinin oglu, “Anne! Anne ya, babamin uyku ilacimi da getirelim mi? "¢ der. Cocuklar
anlayamaz, kadin ise adamin gazete okurken uyudugunu bu yiizden gazetelere uyku ilact
dediklerini soyler. Aksam oldugunda cocuklar toparlanmaya baglar ve o sirada medya
elemanlar1 goriiniir. Basin mensuplar1 ¢gocuklarin bir ¢op toplama kampanyasi yaptigini
ve sehrin bu gengler sayesinde c¢oplerden kurtulacagini soyler. O sirada Coplerle
Miicadele Vakfindan bir kadin ¢ocuklar1 6diillendirir ve rozet takar. Cocuklar ise sagkinlik

icerisinde 6gretmenlerinin bunu gérmemesi i¢in dua eder.

Fir¢adaki Gokkusagr adli hikayede ayakkabi boyacisi bir ¢ocugun yasadiklar: anlatilir.
Bahadir’1in babasi kétiiriimdiir, Bahadir bu yiizden ¢alisip eve bakmak zorundadir. Onur
da Bahadir gibi ayakkabi1 boyacilig1 yapmaktadir ve tezgahlari karsiliklidir. Bahadir siftah
yaptiysa ve Onur yapmadiysa kendisine gelen miisterileri Onur’a yonlendirir. Bahadir’in
yanina zengin oldugu belli olan bir kadin gelir ve evlere de gelip gelmedigini sorar.
Bahadir gittigini sdyler ve pazar giinii i¢in sdzlesirler. Bahadir bu duruma ¢ok sevinir.
Mutlu bir sekilde eve giderken Eczact Hamdi Bey’e ugramaya karar verir. Hamdi Bey
ona evde yakmasi i¢in ila¢ kutularimi vermektedir. Birka¢ aydir ugramadig1 eczaneye
ugrar ve neredeyse boyu kadar olan karton dolu ¢uvali alip, kiranin dortte birini toplamis
bir vaziyette evine dogru ilerler. Eve gidince bunu herkese sdylemeyi diisiiniir. Ancak bir
tek iki yildir gordiigli onu pencere arkasindan kibirli bir sekilde izleyen c¢ocuga
sOylememeliyim diye diisliniir. O c¢ocugu hi¢ sevmez, kendisi calisirken o Oylece
oturmaktadir. Ancak Bahadir’in bilmedigi bir sey vardir. O ¢cocuk Hamdi Bey’in ogludur

ve iki sene Once trafik kazasi gecirip sakatlanmistir ve yliriiyemiyordur.

54 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 86.

33



3.1.3. Ayten de Yok Artik
On alt1 bagimsiz hikdyeden olusan kitaptaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikayesi, Ayse

Gelin’in giinliik yasamini ve i¢sel ¢atigmalarini merkezine alir. Ayse Gelin, sessiz ve rutin
bir hayat siiren bir gelindir. Evinde ii¢ ihtiyarla birlikte yasar ve hayati, basit giinliik islerle
gecer. Ayse ailesinden uzaktadir ve onlara biiylik 6zlem duymaktadir. Ayse’nin ig¢
diinyasindaki ¢atigma, onun riiyalarinda da kendini gosterir. Annesinin kus olarak gelip
ona seslenmesi, Ayse’nin i¢indeki ¢ocukluk 6zlemini ve kaygilarini da yansitir. Ayse
hikayenin sonunda kayis1 agacina tirmanir ve ozlemini duydugu memleketini ve
ozgirliigii gérmeye calisir. Ancak bu ¢aba trajik bir sekilde sonuglanir ve Ayse agactan
diiserek yaralanir. Ayse kendini siirliyerek evin kapisina kadar gelir ve orada bayilir.
Ayse’yi dylece goren kaynanasi gelinin 61diigiinii diisiiniir ve hemen doktor ¢agirirlar.
Gelen doktor ¢ocugunu disiirdiigiinii ve hastaneye gotiirmeleri gerektigini sdyler.
Ayse’nin hamile oldugunu bilmeyen aile sasir. Ayse birkag giin hastanede kaldiktan sonra
ayag al¢ili bir sekilde eve getirilir. Ayse’nin {iziildiigii tek bir sey vardir o da koyliniin

daglarimi gorememesidir.

Ayten de Yok Artik hikayesi, bir ¢arik ustasi olan Selahattin Usta’nin yasamina odaklanir.
Selahattin Usta, her giin diilkkanma giderken ayni yollar1 kullanir ve bu yolculuk
esnasinda ge¢misiyle ilgili anilara dalar. Uzun yillar boyunca carik ustalifi yapmasina
ragmen, artik miisteri bulmakta zorlanmaktadir ve isiyle ilgili bir degersizlik duygusu
yasar. Selahattin’in tek dostu, her giin diikkdnina gelen Ayten adini verdigi kedidir.
Selahattin, gengliginde kuyumcu Sabri Usta’nin kizi Necibe’yi sevmistir ve annesine
onunla evlenmek istedigini sdyler. Ailesi bir kuyumcunun ¢arikgiya kizlarini
vermeyecegini diisiiniir ancak Necibe’nin ailesi kizlarin1 Selahattin’e verir. Selahattin
Usta, Necibe’yle mutlu bir hayat siirer. Necibe hayata gozlerini yumduktan sonra tek
dostu Ayten kalir. Ayten o giin diikkdna gelmez, Selahattin Usta Ayten i¢in telaglanir.
Hiiseyin Efendi, Selahattin Usta’nin diikkdnina gelir ve Ayten’e benzinligin orda araba

carptigini sdyler. Ayten’in de artik olmamasi Selahattin Usta’y1 derinden etkiler.
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Yayla Riizgar: hikayesinde Ayvaz ve esi arasinda gecen olaylar anlatilir. Ayvaz ve esi her
yaz yaylaya ¢ikarlar ve o yaz da yaylaya ¢ikmak i¢in hazirlik yaparlar. Ayvaz’in esi kege
doseklerini kontrol eder ve dosegin nemlendigini ve bdceklendigini fark eder. Esiyle
tartismamak i¢in yayla doniisiinde dosegi atmay: diisliniir. Ayvaz ve esi, ¢ocuk sahibi
olamamis olsalar da birbirlerine olan sevgi ve dayanigmalariyla mutludurlar.

Gelecekleri hakkinda endiseli olmalarina ragmen, birlikte verdikleri yasam miicadelesi
ve birbirlerine duyduklar1 sevgi, onlar1 zorluklarin {istesinden gelmeye tesvik eder.
Ayvaz’in esi yaylaya ¢iktiklarinda riiyasinda bir giivercin goriir ve glivercinin ona “Adini

765 diye seslendigini duyar. Yayladan dondiigiinde ilk isi dosegi kontrol

Yayla koyun
etmek olur ancak dosek ne nemlidir ne de bocekler vardir. O anda gordiigii rityay: hatirlar

ve hamile oldugunu anlar. O ddsek ise bebeginin dosegi olacaktir.

Kurban hikayesinde Abdullah isimli geng bir ¢ocugun trajik hikayesi anlatilir. Abdullah,
hayatinin doniim noktalariin ¢ogunun Kurban Bayrami donemine denk gelmesi {izerine
diisiinmektedir. Kdyde yasayan Abdullah, koye ilk traktoriin gelmesi, babasinin 6liimii,
sehre gitme karar1 gibi bir¢ok 6nemli olayin Kurban Bayrami sirasinda yasandiginm fark
eder. Babasinin oliimii ve aile igindeki zorluga ragmen, Abdullah’in dedesi ona sehre
gitmesi icin cesaret verir. Sehre gidiginin Kurban Bayrami’na denk gelmesi onun igin
anlamli bir tesadiif gibi goriinmektedir. Abdullah ¢ok ¢aliskan bir 6grencidir ve 6gretmeni
onu sehre gitmesi konusunda tesvik eder. Veysel 0gretmen Abdullah’mn fen lisesini
kazanacagini diisiiniir. Yolculuk sirasinda, sehre ve yeni hayatina heyecan duyan
Abdullah, kendini igsel bir ¢atismanin i¢inde bulur. Hikdyenin sonunda Veysel 6gretmen
haberleri izlemektedir ve Abdullah’in 6liim haberini goriir. Abdullah’in ve amca
ogullarinin i¢inde bulundugu traktor ve bir tir carpismistir ve Abdullah hayatinin doniim

noktalarin1 yagadigi Kurban Bayrami’nda trafik kazasinda hayatin1 kaybetmistir.

Son Kagik hikayesi yagh bir adamin yasaminin doniim noktalarini ve igsel ¢catigmalarini
anlatir. Halil 6gretmen yashiligini yalniz gecirir. Baglangigta, adamin yalnizlik hissi,
ailesinin kaybi1 ve boslugu iizerine odaklanir. Gegmiste mutlu giinler yasayan ve ailesiyle
birlikte olan adam, zamanla sevdiklerini kaybetmenin acistyla basa ¢ikmak zorunda kalir.

Hikaye, adamin evindeki ge¢gmisine ve hatiralarina odaklanarak baslar.

%5 Fatma Peksen, Ayten de Yok Artik (Izmir: Kaynak Yayinlari, 2007), 80.
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Halil 6gretmen, esi Miinevver Hanim, kizlar1 Hilal ve Ziilal, ogullar1 Umit mutlu bir hayat
siirmektedir. Mutfak masasi onlar1 birlestirici bir giictiir. Masada bes kasik vardir ve o
kasiklar zamanla azalir. Ilk olarak kizlar1 Hilal, daha okul ¢agindayken trafik kazasinda
hayatin1 kaybeder. Daha sonra Ziildl dogum esnasinda hayatini kaybeder. Sonrasinda
ogullart Umit Amerika’ya okumaya gider ve masada yalnizca iki kasik kalir.

Miinevver Hanim’1n da hayata gozlerini yummasiyla birlikte Halil 6gretmen yalniz kalir.
Halil 6gretmen ailesinin kaybinin ardindan yasadigi boslugu doldurmak i¢in ¢aba sarf
eder. i1k olarak, ebru sanatina olan ilgisini yeniden kesfeder ve eski tutkusu olan resme
geri doner. Eserlerini sergilemek i¢in bir sergi diizenler ve bu, hem sanatina bir doniis
hem de yasamina yeni bir amag¢ kazandirir. Ancak, serginin agilis giinii geldiginde,
adamin en biiyiik umudu olan oglu Umit gelmez. Bu, onun igin derin bir hayal kiriklig
ve hiiziin kaynag: olur. Umit’in soguk ve uzak tepkisine Halil 6gretmen daha fazla
dayanamaz ve hayatin1 kaybeder. Masadaki son kasik da artik masadan kalkmis olur.
3.1.4. Kavak Yelleri

On sekiz bagimsiz genclik hikayesinde olusan Kavak Yelleri kitabindaki Satrang Takimi
hikayesi bir lisede miidiir yardimcisi olan Irfan Bey ile Metin Bey arasinda gegen olaylari
konu alir. Irfan Bey, islerden sikilmis ve sicak havalardan bunalmis bir sekilde giiniinii
gecirmektedir. Metin Bey ise eline aldig1 dergiye gomiilmiistiir. irfan Bey, aksama kadar
vaktin nasil gececegini diisliniir ve cani sikilir. Metin Bey’in de dergiye dikkatini vermesi
onun canini sikar. Aklina satran¢ oynama fikri gelir ve ndbet¢i 6grenciyi cagirir. Satrang
takimini getirmesini ister. Nobet¢i 6grenci ¢ikar ve aradan uzun bir zaman ge¢mesine
ragmen gelmez. irfan Bey kendi i¢ diinyasinda diisiincelere dalar ve nébetginin neden
gelmedigini diisliniir. Nobet¢i 6grenci Emre sonunda gelir ancak satrang takimini degil
de okulun satrang takiminda olan dgrencileri getirmistir. Irfan Bey saskin bir sekilde

ogrenciye bakar.

Bir Tutam Ozgiirliik hikdyesi geng bir kizin, Nazife'nin, yasadig1 siradan hayattan ve
kisitlanmiglik duygusundan kagma istegi etrafinda doner. Nazife, Nez olarak kendini
yeniden tanimlama istegiyle doludur ve ailesinin evinden ayrilarak 6zgiir bir yasam
siirmektedir. Nazife nin 6zgiirlik arayisi, onun ailesinin ve mevcut yasam kosullarinin
onu sikistirmasindan kaynaklanir. Babasinin siradan bir iste ¢aligsmasi, annesinin diisiik

statiide bir iste caligmasi ve genel olarak ailedeki yasam standartlarinin diistikligi,
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Nazife’nin 6zgiirliik ve firsat arayisini kiskirtir. Nazife, okuldan arkadaslar1 Billur ve
Ipek’le ayn1 evde yasamay1 hayal eder. Bu hayali icin adim da atar ancak onlarin evine
gittiginde hayal kirikligina ugrar. Nazife, 6zgiirliiglin getirdigi sorumluluklarin ve
zorluklarin farkina varir ve gergek ozgiirliigiin sadece fiziksel olarak ailenin yanindan
ayrilmakla degil, ayn1 zamanda igsel bir durum oldugunu kesfeder. Ailesinin sagladigi
sevgi ve destek, onun icin asil degerli olan seydir ve geri donmesinin ardindan ailesine

olan sevgisini ifade eder.

Burusuk Gomlek hikayesi, bir okulun siradan bir giinlinde gegen olaylar1 konu alir.
Hikayede, smiftaki genclerin gilinlik yasantilarina, arkadas iliskilerine ve aile
dinamiklerine odaklanilir. Baslangigta, sinif icindeki genclerin, ergenlik doneminin
getirdigi sivilcelerle miicadele ettigi, okulun siradanligina dair gézlemler yapilir. Stif
baskani Gokhan’in olagan dis1 gorliniimii, diger 6grenciler arasinda sagkinlik ve espri
konusu olur. Gokhan’in diizensiz giyimine dair yorumlar, annesiyle yasadigi bir
anlasmazligin sonucu oldugunu ortaya koyar. Bu durum aile i¢i iliskilerin ve cinsiyet
rollerinin bir tartisma konusu olarak ele alinmasini saglar. Diger bir konu ise, annelerin
ev ici iglerle ugrasmasinin ve bu konuda verdikleri emeklerin tartisilmasidir. Gengler
arasinda, annelerin ev i¢i islerle ugrasmasinin ve bunun altinda ezilmesinin haksiz oldugu
diisiincesi ortaya atilir. Bu tartisma 6grenciler arasinda, cinsiyet rolleri, esitlik ve adalet
konularint giindeme getirir. Hikdyenin sonunda, Hicran adli bir 6grencinin aile i¢inde
yasadig1 bir an1 paylasilir. Hicran’in bes kiz kardesi vardir ve en kiigiik kiz Hicran’dir.
Babas1 erkek cocuk istemistir. Ancak olmayinca en son ¢ocugunu Hicran ismini
koymustur. Hicran ise bu duruma c¢ok iiziilmektedir ve aile i¢indeki gerginlikleri ve

iletisimsizligi yansitir.

Bir Cift Bot hikayesi, bir geng¢ kizin giinliik yasantisina ve i¢ diinyasina odaklanarak,
cevresindeki toplumsal ve ailevi dinamikleri inceler. Ana kahraman, ad1 belirtilmeyen bir
gen¢ kizdir ve hikdye boyunca kendi i¢ diislinceleriyle ve dis ¢evresiyle olan
etkilesimlerini kesfeder. Ramazan ay1 dolayisiyla hayirseverler mahalleye gelip ayakkabi,
bot vs. dagitacaktir ve hikayenin basinda geng kiz heyecanla hayirseverlerin gelmesini
bekler. Geng kiz, ailesinin maddi durumuyla ilgili endiseler tagiyan bir 6grencidir ve yeni

botlar almay1 umut ederken i¢ diislinceleriyle hayaller kurar.
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Hikaye, geng kizin i¢ diinyasindaki umutlari, hayal kirikliklarini ve aile i¢i sorunlarini ele
alir. Babasinin kaza gecirmesi ve annesinin siirekli ¢alismasi gibi faktorler, gen¢ kizin
zorlu yasam sartlarina uyum saglama cabasini yansitir. Ayn1 zamanda, hayirseverlik
faaliyetlerinin beklenisiyle birlikte umut dolu bir beklenti de vurgulanir.

Geng kiz, eski botlariyla vedalasacagi i¢in ¢ok mutludur. Hayirseverler mahalleye
geldiginde kosarak gider ancak orada bir siirii kamera goriince bu iyiligin sadece bir
gosteris oldugunu anlar evine, eski botlarina geri doner. Hikayede, gen¢ kizin icsel
catigmalar1 ve hayal kirikliklar1 ele alinirken, ayni zamanda toplumsal ve ekonomik

kosullarin bireylerin yasamlar1 tizerindeki etkileri de incelenir.

Zamant Gelince hikadyesinde Ogrenci olan Cem’in okulunda yasadigi bir olay
anlatilmaktadir. Hikdye, Cem’in sabah okula gitmesiyle baglar. Ancak, daha okula
girmeden dgretmeni tarafindan durdurulur ve elestirilir. Ogretmen, Cem’in kiyafetlerine
ve sa¢ durumuna yonelik elestirilerde bulunurken, Cem bu elestirilerin neden yapildigini
anlayamaz ve savunma pozisyonuna geger. Ogretmen, elestirilerini siirdiiriirken, Cem’in
i¢ disiinceleri okuyucuya aktarilir. Cem, elestirilerin ardinda yatan nedenleri anlamaya
calisirken, kendi kisisel endiseleriyle de bogusmaktadir. Ogretmenin sozleri ve Cem’in
icsel diisiinceleri arasinda bir gerilim olusur. Cem, elestirilerin kiyafetiyle ilgili oldugunu
diisiiniirken 6gretmen sa¢larinin uzunlugunu elestirmektedir. Ancak Cem saglarini ancak
zamani gelince kestirebilecegini soyler. Cem’in bahsettigi zaman ise annesinin dul

maagini aldig1 zamandir.

Pembe Tebesir hikayesi, bir gen¢ kiz olan Giilglin’iin miizige olan tutkusunu ve
ogretmenlik deneyimini konu alir. Giilgiin, sevdigi ve yetenekli oldugu miizik dersinde
kendini ifade ederken, diger derslerde zorlanir. Ozellikle matematik dersinde dgretmeni,
ogrencilere sert ve kat1 bir tutum sergilerken, miizik 6gretmeni Melek Hanim ise
Giilgiin’lin yeteneklerini kesfeder ve ona destek olur. Giilgiin, matematik dersinde sikinti
yasarken, miizik dersinde basarili ve mutlu hisseder. Melek Hanim’in 6nerisiyle Giilgiin,
kendisini denemek ve Ogretmenlik deneyimi yasamak i¢in miizik dersine girer. Bu
deneyimde, dgrencilere miizik dgretmenligi yapmanim heyecanini yasar. Ogretmenlik
deneyimi sirasinda, 6grencilerle iletisim kurar, onlara miizik zevkini asilamaya calisir.

Cocuklar Giilgiin’den “Orda Bir K&y Var Uzakta” sarkisini ¢almasini isterler. Ancak
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Giilgiin i¢ karartici bir sarki oldugu i¢in onu ¢almak istemez. Miizik 6gretmeni ise “Senin
icin oyle olabilir ama bir digeri baska tiirlii diisiinebilir. "% der ve hangi meslegi

yapacaksa yapsin hep umutla yapmasi gerektigini sdyler.

3.1.5. Giildoniimii
On dokuz hikayeden olusan Giildoniimii kitabindaki Yalniz Baktim Kasimpatina

hikayesinde Melda ve Rifat’in hikyesi anlatilir. Melda, Rifat ve ilknur saglik meslek
lisesinde son sinif dgrencileridir. Kasabadaki saglik ocaginda staj yaparlar. Idris Emmi
de saglik ocaginda gorevlidir ve her ise kosturur. Bir giin Idris Emmi kucaginda bir deste
kasimpat ile gelir. Cigekleri saglik ocagmnin bahgesine dikerken Rifat ve Melda, Idris
Emmi’ye yardim ederler. Cicekleri Rifat ve Melda i¢in diktigini sdyler. “Bugiin staja
geliyorsunuz, yarin vazifeli olarak geleceksiniz. Obiir giin de baska tiirlii geleceksiniz.
der. Olene kadar ciceklere bakacagini sdyler sonra da Rifat ve Melda’nin bakmasi igin
cicekleri onlara emanet eder. Okul bittikten sonra Melda’nin tayini Sogukpinar Beldesi
Saglik Ocagina c¢ikar. Rifat’in ise bir kdye. Rifat bir giin Melda’y1 arar, Melda uzun
zamandir gériismedigi arkadasinin sesini duyunca sasirir. Rifat ona kasimpatina bakmaya
gidecegini onun da gelmesini istedigini sdyler. Sonra “Asker doniisii evlenelim mi
Melda? "% der. Rifat askere gider ve tezkeresine sekiz giin kala sehit olur. Melda bu
haberi arkadas1 Ilknur’dan 6grenir. Saglik ocaginin yanindaki caminin avlusunda Rifat’mn

tabutunun basina gelir ve diisiincelere dalar. Her yi1l on dort kasimda beraber baktiklar

kasimpatina artik yalniz bakacaktir.

Dedemin Diigiinii adli hikdyede Asli, babaannesinin 6liimii iizerine dedesinin tuttugu yasi
ve sonrasinda yasananlart anlatir. Babaannesi Oldiigiinde Asl liseye gitmektedir.
Babaannesi 6ldiikten sonra dedesi siirekli karisini anar ve gengliginden kalma tag plaklar
dinler hale gelmistir. En ¢ok dinledigi beste ise Abdiilhak Hamit Tarhan’in karis1 Fatma
Hanim’in 6liimii lizerine yazdigi Makber siirinin bestesidir. Asli’nin lisede de bu siiri
isledigi donemdir ve dedesinin bu hallerinden evdekiler usanmigtir. Ancak dedesinin bu
yas hali kisa siirer ve dedesi daha babaannesinin senesi dolmadan evlenmeye karar verir.

Dedesi geng bir damat gibi ¢algili yemekli bir diigiin yapar. Ashi dedesini “adina siirler

% Fatma Peksen, Kavak Yelleri (Istanbul: Nesil Matbaacilik, 2011), 140.
67 Fatma Peksen, Giildoniimii (Istanbul: Tiirk Edebiyat: Vakfi Yaymlari, 2014), 25.
8 Peksen, “Giildoniimii”, 27.
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vazilan Fatma Hamim’t unutup birkac¢inin ardindan Liisyen Hanim’la stirdiirdiigii
eviiligini yasayan Abdiilhdk Héamit”e %° benzetir. Dedesinin evliliginden bes yil sonra
Asli da evlenir. Bir zaman sonra cici babaannesi 6liir ve dedesi onun i¢in de ayni yasi

tutar. Sekseni gecen dedesi bir siire sonra yine diigiinden s6z etmeye baslar.

Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikdyesinde bir biife sahibi ile Miisfika Hatun adl
kadmin tanigma hikayeleri anlatilir. Adam, meydandaki genis parkin ucuna siralanmig
biifelerden birinde g¢ekirdek, kestane, haslanmis misir satmaktadir. Biifesinin Oniinde
oturan adamlardan biri “Senin bir kocakari vardi, ne oldu 0?”’’ diye sorar. Biifeci
anlamaz bakiglarla bakinca “Hani bir yabanci kadina bakiyordun ya. Onu soruyorum.
Noldu? Oldii mii duruyor mu?”’' der. Biifeci kadinin yasadigim ve evin bereketi
oldugunu sdyler. Bilmeyenler ise olay1 merak etmeye baslarlar. Adam ¢evresindekilerin
merak etmesi lizerine tanigma hikdyesini anlatmaya baglar. Biifeyi devraldigi sene
tanismis Miisfika Hatun’la. Ihtiyaci olan insanlar biifelerin oldugu meydana gelir, kimi
kitap, kimi mendil, kimi kendi 6rdiigii lifleri satar. Bir sabah biifeyi agmaya geldigi sirada
yaslt bir kadmin iki biiklim egilmis Oniindeki kartonun {istiine bir seyler koymus
bekledigini goriir. Kartonun iistiinde taslarla bezeli enfiye kutusu, bir telkari islemeli
giimiis agizlik bir de padisah armali nisan vardir. Adam kadinin siradan biri olmadigini
anlar ve kadinin ne sikintist oldugunu sorar. Kadin dedesinin sultanlar zamaninda
hattatlik yaptigin1 bu esyalar1 da dedesine Sultan Aziz’in verdigini sOyler. Dede yadigari
cokmus ama agabeyi hayirsiz ¢ikmis ve elinde ne varsa kumara yatirmistir. Kadin da
bunlar1 agabeyi gormesin diye ¢eyiz sandigina gizlemistir. Agabeyi arkadaslariyla ictigi
ispirtodan dliir. Miisfika Hatun ve ablasi da utan¢larindan insan i¢ine ¢ikamamiglar. Simdi
de Miisfika Hatun riiyasinda hasta olan ablasinin ii¢ giine kalmaz dlecegini gormiistiir.
Ablasinin cenazesi ortada kalmasin diye bu dede yadigarlarin1 satmaya gelir. Miisfika
Hatun’dan hikayesini dinleyen biifeci dede yadigarlarini sattirmaz ve Miisfika Hatun’un
ablasinin cenazesini kaldirmasina, mevliit okutmasina yardime1 olur. Sonra da Miisfika
Hatun’u evine getirir. On seneyi askindir da beraber otururlar. Miisfika Hatun’un evlerine

bereket oldugunu, onunla evlerine aydinlik geldigini sdyler. Adam bunlar1 anlatirken

8 Peksen, “Giildoniimii”, 31.
0 Peksen, “Giildoniimii”, 88.
"1 Peksen, “Giildoniimii”, 88.
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biifeye iki sokak ¢cocugu yanasir. Adam onlara ¢ekirdek ve leblebi verir. “Kestane bu yil

pahalr ¢ocuklar””? diyerek biraz da kestane verir.

Bebegin Annesi hikayesinde Mecit ve karis1 Afitap’in hikdyesi anlatilir. Mecit agir ceza
hakiminin ogludur. Afitap’la evlenir. Evlendikten sonra diigiiniin arkasindan hemen
bebek beklenir. “Ilk bir iki yil tahminlerle, iiciincii dordiincii yil ummalarla, besinci
altinci yil ufaktan ufaktan ev ebelerinin ne denli basarili olduklarini anlatma ile daha
sonralart doktor, ev ildct aramalarla gegerdi. Daha ileri gidenler, eviat edinme, ortak
getirme lakirdilar: da ederlerdi. Sarmal bir bulmaca gibiydi biitiin bunlar. I¢ ice gegen,
basimin dibine karigtigi sarmal bir bulmaca gibi.””’? Afitap bir kadinin o dénemde
yasayabilecegi biitlin zorluklar1 yasar. Uzun yillar sonra Afitap hamile kalir. Ancak diigiik
tehlikesiyle Afitap ve Mecit Ankara’ya giderler. 11 ay sonra ise bebegin cenazesiyle
memlekete donerler. Afitap kucagindaki beyaz ortiiye sarili bebegini annesine verir ve
ikindi vakti cenaze kaldirilir. Afitap’in annesi ve kayinvalidesi onu teselli etmeye
caligirlar. Sabretmesi icin aksam eline kina yakacaklarini sdylerler. O anda Afitap’in
yillarca yasadiklart goziiniin Oniine gelir. Afitap zaten yillardir insanlarin sdylediklerine
sabretmistir. Annesine ¢ok mutlu oldugunu sdyler. Bunu duyan annesi ve kaymnvalidesi
ise sasirir. Yillardir bebek sahibi olamadigi icin insanlarin sdylediklerine maruz kalan
Afitap on bir aydir herkes ona bebegin annesi dedigi i¢in mutludur. Artik arkadaslar
hamilelik maceralarin1 anlatirken o susmayacaktir. Ciinkii o da bir bebegin annesi

olmustur.

Golgeler Uzarken hikayesinde yeni mezun olmus bir dis doktorunun yasadigi kasabada
muayenehane a¢masi ve sonrasinda yasadiklari anlatilir. Dis doktoru Ankara’da
okuduktan sonra memleketine gelir ve likks bir muayenehane acar. Iffet adinda bir
nisanlis1 vardir ve yakinda evleneceklerdir. Ancak muayenehaneye kimse gelmez. Dis
doktoru her giin sabirla muayenehanesini acar balkonuna gegip gazetesini okuyarak tasg
kahvedeki insanlar1 izler. Muayenehanenin kapist ¢alinsa da insanlar kapidan donerler.

Hig¢ miisterisi olmayan geng¢ doktor sikint1 i¢inde nasil evlenecegini diisiiniir durur.

72 Peksen, “Giildoniimii”’, 93.
3 Peksen, “Giildoniimii”, 113.
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Bir sokak 6tedeki handa seyyar bir disci vardir ve insanlar oraya gitmektedir. “Ve dis¢i
glinlerin aksama tez kavustugu bir giin, ummadig: bir zaman diliminde, iizerine ¢éken bu
nasipsizlik sirrinin sebebini ogrenir! Hem de son zamanlarda ii¢ bes giinde bir ugradigl,
etli etli iri baliklarindan aldigi balik¢idan! Tesadiifen.””?

Balik¢1 dis doktorunun muayenehanesiyle ayni sokakta olan iki eczaneden soz eder.
Birinin miisterisi ¢ok azdir, digerinin ise ¢oktur. Birinci eczanenin sahibi miisterilerine
nazik davranirken diger eczanenin sahibi sokak agziyla konusmaktadir. Birinci eczane
derli toplu liiks goriiniirken, digeri ¢ok daginik ve pistir. Birinci eczanenin kapisina kadar
gelen insanlar “burasi ¢ok 16kiis”’> diyerek ikinci eczaneye gitmektedir. Balik¢i buranin
insanina liiksiin fazla geldigini gittigi yerde kendinden bir seyler bulmak istedigini sdyler.
Iste 0 anda doktor balik¢inin ne demek istedigini anlar ve muayenehanesini degistirmeye
baslar, liiks esyalar1 kaldirir, satafatl perdeleri sokiip yerine eski perdeler takar. O glinden

sonra muayenehaneye miisteriler gelmeye baglar.

Omer Bulundu hikiyesinde ailenin en kiiciigii ve tek oglu olan Omer’in hikayesi anlatilir.
Kocadede ve Kocanine evin biiyiik babaannesi ve dedesidir. Onlarin tek oglu Mevliit’iin
bes kiz1 ve Omer adinda bir oglu vardir. Omer askerden izne gelmistir bu yiizden biitiin
aile toplanmistir. Bu sirada Kocadede torunlara ge¢miste annesiyle yasadigi bir aniy1
anlatir. Kocanine ise siirekli ayn1 aniy1 anlattigi i¢in sinirlenir. Kiz kardesler ise mutfakta
hazirlik yapmaktadir. Omer disar1 ¢ikmistir ve heniiz gelmemistir. Omer’in en kiiciik
ablasinin en biiyiik kiz1 Selcen, dedenin anlattiklarin1 merakla dinler. Okulda 6gretmeni
odev verdiginde anlatacagi seyler biriktirir. Bu sirada Kocanine siirekli Omer’i sorar.
Vakit aksam olur evin biitiin erkekleri gelir ancak Omer hala gelmemistir.

Evin telefonu calar, telefonu Omer’in babas1 Mevliit agar. Arayan Omer’in arkadas
Kadir’in babasidir. Kadir ve Omer’in keklik avlamaya gittiklerini ancak onlara
ulagsamadiklarin1 sdyler. Kocanine feryat etmeye baslar. Herkes telaslanir. Babasi
Omer’in biitiin arkadaslarin1 arar ancak sonuca ulasamaz. Omer ve Kadir’i aramaya
cikarlar. Sabaha kars1 evin kiiciik enistesi mutlu bir sekilde gelir. Omer ve Kadir bir

magarada donmak tizereyken bulunur.

74 Peksen, “Giildoniimii”, 128.
7> Peksen, “Giildoniimii”, 129.
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3.1.6. Halayign Incileri
On dokuz hikdyeden olusan Halayigin Incileri kitabinin ilk hikdyesi olan Karagoz

Saati’nde Iffet ve Zerrin Hanim’1n hikayesi anlatilir. Iffet Ankara’da bir haber merkezinde
calismaktadir. Zerrin Hanim da bu haber merkezinin genel yayin ydnetmenidir. Iffet,
Zerrin Hanim’la ayn1 giizergahta oturur. Bu yiizden Zerrin Hanim bazen arabasiyla onu
birakir. O giin de hava ¢ok yagmurludur ve iffet cikmadan énce Zerrin Hanim’1n kapisina
gelir. Ancak Zerrin Hanim’in kapisinda “Rahatsiz etmeyin. Karagdz saatindeyim.”’¢
yazili bir kagit asilidir. Bu ylizden igeriye giremez ve Karagdz’iin kim oldugunu
diisiinmeye baslar. Iffet, Zerrin Hanim’m asistam Nurten Hamim’a Zerrin Hanim’1
aramasi i¢in rica eder. Nurten Hanim mesgul oldugunu sdyler. Bir siire sonra Zerrin
Hanim Nurten’i arar ve Iffet’in igeriye gelmesini soyler. Iffet iceri girdiginde Zerrin
Hanim’1 “masada bir bardak su, patlamis misir ve Karagoz’le Hacivat in bir temsiliyle
kendinden gegmis bir hdlde””” bulur. iffet, Zerrin Hanim’m bu CD’leri bir ¢ocuk igin
hazirladigini diisiiniir. Kendi ¢cocugunun artik izlemedigi CD’leri getirse onlar1 da o fakir
cocuga verip vermeyecegini sorar. Zerrin Hanim sasirir. Bir cocugun gonliinii yaptigini
ancak bu ¢ocugun fakir ya da 6ziirlii degil zengin, kariyer sahibi, her tiirlii liikse sahip bir
cocuk oldugunu soyler. Bu cocuk kendisidir. Cocukluk hayati boyunca ¢ocuklugunu hig
yasayamadigini ailesinin hep ders ¢aligmasi ve basarili olmasi i¢in onu zorladigini dile
getirir. Bu yiizden de i¢indeki ¢ocugu mutlu etmek icin ¢abaladigini sdyler. iffet’i de

Karagoz saatine ¢agirir ve kendisinin hi¢ arkadasi olmadigini sdyler.

Muradiyeli Nuriye hikayesinde Nuriye’ nin acikli hayat hikayesi anlatilir. Nuriye Van’in
Muradiye il¢esindendir. Kardesleri depremde hayatini kaybetmistir, babas1 da Dicle
Nehri’ne ucup hayatin1 kaybetmistir. Sadece annesi ve Nuriye kalmistir. Amcast ve
yengesi onlart himaye eder. Bir giin amcasinin Sivas’tan arkadasi Siileyman gelir ve
amcasina baslik parasi vererek Nuriye’yi babasi icin alir. Nuriye’nin Tiirkcesi ¢ok iyi
olmadigi i¢in Nuriye kendisini bekleyen kaderi tam olarak anlayamaz. Amcas1 Bekir ve
Siileyman’la birlikte Nuriye Sivas’a dogru yola ¢ikar. Nuriye yolda siirekli sevdigi Arif’i

diisiiniir. Sivas’a geldiklerinde Nuriye iirkek bir sekilde damadin kim oldugunu diisiintir.

76 Fatma Peksen, Halayigin Incileri (istanbul: Otantik Kitap, 2021), 9.
77 Peksen, “Halayigin Incileri”, 13.
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Damat Siileyman’in babast Dursun’dur ve Nuriye, Serife’ye kuma getirilmistir. Nuriye o
evde ¢ok eziyet goriir, siirekli ev iglerinde ¢aligtirilir.

Bir zaman sonra hamile kalir, kiz1 olur ancak dogumdan sonra kizi oliir. Evdekilerin
eziyeti ise devam eder. Nuriye Sivas’a gelin gideli {i¢ y1l olmustur. Bir giin hastaneye
gider ve orada tanistig1 Miimin ona kagmay1 teklif eder. Nuriye bu teklifi kabul eder ve
Miimin’le birlikte onun memleketi olan Kirikkale’ye kagarlar. Orada Miimin’in yash
annesiyle birlikte yasarlar. Miimin’in ogullar1 da ayn1 binada yasamaktadir. Miimin’in
oglunun ¢alistig1 fabrikada patlama olur ve Miimin ogluna bir sey oldu korkusuyla kalp
krizi ge¢irir ve 6liir. Miimin’in 6liimiinden on on bes gilin sonra Miimin’in ogullar
Nuriye’yi Cevat isimli fabrikadan emekli bir is¢iye verir. Nuriye yirmi yasina Yalova’da
girer. Cevat’in annesiz ii¢ ¢ocugunun annesi olur. Cevat orada bakkal isletir. Nuriye’nin
de bir kiz1 olur ve ¢ocuklari birbirinden ayirmaz. Kdyiinden ayrilali bes yil olmustur.
Hayalinde ise hep Arif vardir. Evinin arkasindan askerler gecer, Nuriye acaba iclerinde
Vanli var m1 Arif de onlarin i¢cinde mi diye diisiiniir. Bir giin Nuriye ve Cevat geg saatlere
kadar balkonda oturduktan sonra yatarlar. O gece Marmara Depremi meydana gelir ve
Nuriye, Cevat ve ¢ocuklar gociik altinda kalir. Cevat gogiik altinda hayatini kaybeder.
Nuriye kendi kizi Arife ve Cevat’in kizi Niliifer’le birlikte yasam miicadelesi verir.
Kendinden geg¢mis eski anilari bir bir gdziliniin oniinden gecerken Nuriye alkislar

esliginde enkazdan ¢ikarilir. Bilegini tutan bir asker eli vardir ve bu el Arif’indir.

Pembe Miirekkep isimli hikiyede Omer isimli kahramanin bir edebiyat dergisine hikaye
yazmaya c¢aligma seriiveni anlatilir. Omer Istanbul’da edebiyat fakiiltesinde son smif
ogrencisidir. Kars’a ailesini ziyarete gelir. Mahalle imami1 Neset ona bir dergi verir ve
buradaki hikdye yarismasina katilmasi i¢in tesvik eder. Kiz kardesi Emine de ona
kadnlarla ilgili bir hikdye yazmasini syler ve ezilen kadinlarla ilgili hazirladig1 dosyay1
Omer’e verir. Omer, Kars Gari’ndan Istanbul’a dogru yola ¢ikar ve yolda aklina bu
hikayeyi yazmak gelir. Uzun bir siire ne ile ilgili hikaye yazacagini diisiiniir, bir tiirli
karar veremez. Daha sonra kiz kardesinin verdigi dosya aklina gelir ve dosyay1
incelemeye baslar. I¢inde biiyiik bir 6fke olusur ve tam zihnindeki ciimleleri kagida
dokecekken kompartimanin kapisi agilir ve igeriye ak sakalli bir dede ve uzun boylu bir

geng girer. Geng cocuk selam verdikten sonra kulakligini ¢ikarir ve miizik dinlemeye
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baslar. Dedesi ise Omer’le sohbet etmeye baslar. Dede, Omer’e nereli oldugunu, nereye
gittigini sorar. Kendisi Erzurum’ludur ve Edirne’ye gitmektedir.

Omer Karsl oldugunu sdyleyince kendisi de Kars’ta askerlik yaptigin1 sdyler. Omer ne
zaman hikdyeyi yazmaya baslasa dede lafa girer. Omer ise yazdiklarm bir tiirlii
begenmez. Kocasi tarafindan siddete ugrayan kadinlar1 yazmaya kalkar olmaz, Bosnali,
Kosovali, Cegenistanli kadinlar1 yazmay: diisiiniir o da olmaz. Sonunda pes eden Omer

kendi kendine kalemine pembe miirekkep ¢ekecegini soyler.

Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikayesi bir aileye ait olan bir odanin tasviri ile baslar.
Odada, pek ¢ok antika esya ve mobilya bulunmaktadir. Hikdye, odadaki esyalarin ve
mekanin detayli betimlemeleriyle baglar. Duvardaki ebru tablosu, sandik, mangal, sehpa,
“Yagcibedir” hali gibi detaylar oday1 anlatirken, igerideki atmosferin huzurlu ve nostaljik
oldugu vurgulanir. Hikayedeki olaylar yash bir kadin ve geng gelini Miibeccel arasinda
gecer. Yagl kadin odada otururken geng gelini sertce odaya girer ve ona kars1 kizginligini
dile getirir. Yash kadina odadan ¢ikmamasini, sag tellerinin her yere yayildigini sdyler.
Sonraki boliimde aile iiyeleri arasinda bir diyalog gergeklesir. Yash kadinin oglu karisina
giimiis antika bir baston almay teklif eder. Giimiis bastonu alir, bir siire sonra yasl
kadmin glimiisi renkli saglar1 ¢op tenekesini boylamistir. Hikyenin sonunda, yillar sonra
ayni odada, yash kadinin sag tellerinin yerini artik geng gelinin sag telleri almistir.

Esini bir trafik kazasinda kaybetmistir ve kendisi de glimiis bastona mahkiim kalmistir ve
etrafinda ona bagiracak bir insan bile yoktur. Bu, yasamin dongiisiinii ve zamanin

degisimini temsil eder.

Kagit Giiller Mor Idi hikdyesinde bir aile tablosu ¢izilir. Evin kiz1 evi temizlemektedir.
Babaannesinin yattig1 odayr ince ayrintisina kadar temizler. Odadan tam ¢ikacakken
aynanin tozunu almadig1 aklina gelir ve aynanin tozunu almaya baslar. Aynanin tozunu
alirken aynada asili olan kagit giillerden olusan buket yere diiser. Buketi alirken bir
ortimcek oldugunu goriir ve ¢iglik atar. Sofadan kizin sesini duyan anne merakla odaya
girer. “Zaten bu odaya her giren baska ¢icek bulamadiniz mi, bu bozarmis ¢icegin neyini

takiyorsunuz aynanin iistiine diyor. Ben bunu banyonun sobasina atacagim. Sen
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seramikten yeni bir ¢icek yap, giizel giizel asalim o ¢iviye.””’® der. Gece olup herkes
yattiginda babaannenin odasindan higkirik sesleri yiikselir.

Ev halki odaya girer babaannenin neden agladigini anlamaya ¢alisir, o ise aynanin
iistiindeki giillerin yerini gosterir. Aglamasinin nedenini anlayan gelin bugiin olanlar
anlatir ve giilleri banyodaki sobaya attigini1 soyler. Babaanne ise gelinine hi¢ bakmadigi
sekilde ofkeli, oldiiresiye bakislar atar. Caresiz bir sekilde mindere ¢oker ve “Yaktin beni
gelin, yaktin beni Bedriye””’ diye fisildar. Ev halki dagildiktan sonra yash kadin sabaha
kadar hatiralar icinde kaybolur. Kocast Aziz’le evlendiginde kendisi on alt1 kocas1 on
sekiz yasindadir. Saime ailenin ilk gelinidir. Aziz’le mutlu bir evlilikleri vardir. Aziz
askere gitmeden ona bir kiz bir de oglan ¢cocugu vermistir. Saime li¢iinciiye hamileyken
Aziz’e asker kagidi gelir. Askerligi Tekirdag’a ¢ikar acemilikten sonra da Kore’ye gider.
Askere gitmeden dnce Saime’ye o kagittan yapilmis mor giilleri alir. O zamandan beri o
giiller o aynanin tlizerinde durur. Askerden gonderdigi ilk askerlik fotografi da o giillerin
yanindaki yerini alir. Aziz Kore’den ailesine ve Saime’ye mektuplar gonderir. Saime’ye
siirler yazar. Bir giin Aziz’in fotografi yere diiser ve Saime’nin i¢ine de bir ates diiser.
Kara haber hizla yayilir Aziz, Kore’de sehit olmustur. O giiller ve fotograf yillarca ayni
yerinde kalir. Aradan uzun yillar gegse de Saime, Aziz’i unutamaz. Saime horozlarin
Otmesiyle daldigi hayallerden ¢ikar. O giillerde Aziz’i goren Saime ig¢in giillerin

gitmesiyle Aziz bir kez daha 6liir sanki.

Hiiziinlii Kilim hikdyesinde kasabada yasayan bir ailenin Istanbul’a taginmasi ve bu
taginmayla birlikte hayatlarinin, kisiliklerinin degismesi, yozlagsmasi konu edilir. Cemal
ve Nazende, ogullar1 Necati ve kizlar1 Suna ile kasabada mutlu bir hayat siirmektedir.
Ahmet ise Suna’nin arkadasi ve onlarin komsusudur. Cemal’in islek bir caddede berber
diikkan1 vardir. Liseden sonra {iniversiteyi kazanamayan Necati de babasiyla
caligmaktadir. Nazende mahalledeki diger kadinlar gibi hamarat, sevecen bir Anadolu
kadimidir. Suna ise Ahmet’in hayatini sekillendiren en 6nemli kisidir. Ahmet, Suna’y1
sevmektedir. Suna’nin biiyiik dayis1 Cemal ve ailesini Istanbul’a go¢ etmek icin ikna
etmistir. Tasinmadan 6nce Suna avlularinda duran kirmizi giil saksisint Ahmet’e emanet

eder ve tagimirlar. Mahalleli onlarin tasinmasina ¢ok iiziiliir. Ahmet bir yil sonra OSS’ye

78 Peksen, “Halayigin Incileri”, 120.
7% Peksen, “Halayigin Incileri”, 121.
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Istanbul’da girmek i¢in Sunalarmn evine misafir olacagina dair s6z verir. Aradan bir yil
gecer ve Ahmet Istanbul’a gelir. Taksiyle Sunalarin yasadig1 apartmanin dniine gelir.

Apartmanin girisinde karsilagtig1 bir kisiye Cemal Kara’nin evini sorar. Geng dyle birini
bilmedigini ancak 2 numarada Cem amcalarin oturdugunu sdyler. Cekinerek kapiy1 ¢alar
ve kapiy1 sac1 basi daginik bir sekilde Necati acar. Iceriden Nazende ogluna Neco diye
seslenerek gelenin kim oldugunu sorar. Necati, Ahmet’in geldigini sdyler ve onu igeri
davet ederler. Nazende yengesini kivircik sar1 sacli haliyle géren Ahmet sasirir. Ahmet
utancindan Suna’y1 soramaz. Ancak kahvalti sofrasinda Suna’yla karsilagir. Suna’nin
yiizindeki hiiziinlii hal Ahmet’in géziinden kagmaz. Herkes gittikten sonra Suna’yla
yalniz kalan Ahmet, Suna’ya neler oldugunu sorar. Ciinkii kasabadan, mahalleden tanidig1
bu insanlar artik o insanlar degildir ve bu duruma ¢ok sagirmistir. Suna hiiziinlii bir sekilde
Istanbul’un onlar1 bu hale getirdigini anlatir. Ahmet’i iceriye odasmna gotiiriir ve
babaannesinin elleriyle dokudugu kilimi gosterir. Ailesinin evdeki her seyi degistirdigini
o kilimi de atmaya kalktiklarin1 ancak kilimi birakmayarak giinlerce agladigini anlatir.
Kilimiyle dertlestiginden bahseder. Suna, orada Ahmet’e onu sevdigini ve onunla
evlenmek istedigini sdyler. Ahmet de ikisinin de okullar1 bitince evlenebileceklerini ve

Suna’nin ¢eyizinde sadece bu kilimin olmasini istedigini sdyler.

3.1.7. Kus Ebrusu
On sekiz hikayeden olusan Kug Ebrusu kitabindaki O Oradaysa hikayesi, bir kdye yeni

atanan geng bir fen bilgisi &gretmeninin deneyimlerini anlatir. Ogretmen goreve
basladiktan sonra kdydeki yerel halkla tanisir ve kdydeki yasam tarzini kesfetmeye baslar.
Ancak, koydeki sira dist bir kisi olan “Deli Sadik” adinda bir adamin davranislari
dikkatini ¢eker. Bir giin ders esnasinda kapi calar ve igeriye elinde odunlarla Sadik girer.
Sadik’1n iistii basi perisandir ve cocuklara yakacak odun getirdigini sdyler. Ogretmen,
Sadik’1 ilk kez o giin goriir ve Sadik’in siirekli sdyledigi “O ordaysa bu kim? "% sdzii
karsisinda tedirgin olur. Geng 6gretmen diger 6gretmen arkadaslar1 ve miidiirle birlikte
muhtarin evine gittiginde ise Sadik’in hikayesini 6grenir. Sadik, gengliginde kdyiin
saygin ve caliskan genglerindendir. Muhtarin babasi odadakilere Sadik’in ge¢miste

zengin bir ailenin kizin1 kagirmasi ve sonrasinda yasadigi trajik olaylart anlatir.

8 Fatma Peksen, Kugs Ebrusu (Istanbul: Otantik Kitap, 2021), 42.
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Sadik, baska kdyden Nadide adl1 bir kiz1 kagirmis ve bunun sonucunda baska kdyden kiz
kacirdigt icin koyliiler tarafindan diglanmistir. Nadide’ye yaylada yasayan Sadik hamile
olan karisiin sancilanmasi {izerine kdye, annesini ¢cagirmaya gelir. Annesiyle birlikte
yaylaya cikan Sadik karisiin cansiz bedeniyle karsilagir. Bunun iizerine kendisini
kaybeden Sadik, kendine zarar verir ve karisinin 6ldiiglini bir tiirlii kabullenemez.
Karisinin 61diigii yaylada tek basina yasar ve kis aylarinda okula gelerek 6grencilere odun
getirir. Clinkii Olen karisinin ve bebeginin yasadigini diistinmektedir. Anlatilanlar
karsisinda sagkinligini gizleyemeyen fen bilgisi 6gretmeni Sadik’in ona sdyledigi sozii
muhtarin babasina da sdyler. Muhtarin babasi, Sadik’in 6gretmeni karisina benzettigini

bu yiizden o sozleri sdyledigini diisiiniir. Ancak bunu gen¢ 6gretmene sdylemez.

Sorma hikayesi, Soma Maden Faciasi’nin ardindan yasanan derin aci ve hiiznii anlatir.
Ana kahraman, yash bir adam, yasadig trajediyi i¢sellestirerek anlatir. Hikaye, faciada
hayatin1 kaybedenlerin yakinlariin yasadigi duygusal ve psikolojik miicadeleye
odaklanir. Anlatici, facia sonrasi toplumda yasanan derin {iziintiiyli ve acty1 ifade ederken,
ayn1 zamanda bireylerin bu aciyla basa ¢ikma cabalarini da gosterir. Hikaye, kayiplarin
derin etkisini ve toplumdaki yasayanlarin duygusal ¢okiintiisiinii vurgularken, insanlarin
birbirine olan bagliligin1 ve dayanismasini da 6n plana ¢ikarir.

Facia sonrasi yasanan umutsuzlugun, kederin ve bekleyisin yarattig1 caresizlik
duygusunu anlatan hikaye, ayn1 zamanda insanin igsel giiclinli ve dayanma yetenegini de
vurgular. Facia, sadece madencilerin degil, ailelerinin ve toplumun da yasadigi bir
trajedidir ve bu acinin etkileri uzun siire devam eder. Hikayenin anlaticis1 bir oglunu
faciada kaybetmistir, bir oglu ise facianin suglularindan goriildiigii i¢in tutuklanmistir.
Facia, insanlarin dayanma giiclinii ve birbirlerine olan bagliligini 6n plana ¢ikarirken,

ayni zamanda hatirlanmasi gereken bir trajedi olarak da vurgulanir.

Neslihan’in Annesi hikdyesinde ismi verilmeyen bir annenin, gece ansizin kapinin
calinmasiyla yasadig1 beklenmedik misafirlik durumu anlatilir. Ana kahraman olan anne,
gece yarisina yakin bir saatte evlerine gelen misafirlerinin beklenmedik ziyaretine
hazirliksiz yakalanir. Karsisinda oglu ve oglunun kendisine gelini olarak tanittig1 Uzak
Dogulu “Li” isminde geng bir kiz vardir. Kadin saskin bir sekilde oglu ve kiz1 karsilar.

Oglu rahat annesine kars1 olduk¢a rahat davranir ve Li’nin evlenecegi kadin oldugunu,
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cok saygili bir kiz oldugunu ve annesi babasi olmadan sofraya bile oturmadigini soyler.
Bunun iizerine anne ikinci bir saskinlig1 yasar ve kizin ailesinin de gelecegini diisiiniir.
Bu esnada kendisiyle yasadigi i¢sel miicadelesi okuyucuya aktarilir. Kadin hep bir torun
hayali kurmustur ve torununun ismini Neslihan koyacaktir. Bu kizin Neslihan’in annesi
olup olamayacagini sorgular. Sabah oldugunda anne, Li’nin ailesinin kahvaltiya
gelecegini diislinlir ve hazirliksiz yakalandig: i¢in hayiflanir. Kizin elinde iki kavanoz
vardir ve sofraya oturdugunda dahi o kavanozlar yanindadir. Anne, kizin onlara hediye
getirdigini disiiniir. Ancak daha sonra Li’nin ailesinin trafik kazasinda oldigiini ve
Li’nin onlarin kiillerini kavanozlara doldurup yaninda gezdirdigini 6grenir. Bu durum,

annenin saskinligi ve kabullenme siirecini igeren bir kirilma noktasi olusturur.

Goniil Hanim hikayesinde, bir adamin anlatimiyla ilerleyen ve duygusal bir igerige sahip
monolog seklinde bir hikaye anlatilir. Hikaye, ismi verilmeyen adamin “reisim” diye
hitap ettigi birine, Goniil Hanim’1n goélgeliginin oldugu yerde degisiklik yapmamasi i¢in
yaptig1 caresiz ve duygusal bir rica etrafinda doner. Konusmasinda, Goniil Hanim’1in
golgeligi adin1 verdigi alanin 6nemine vurgu yaparak, bu alana duydugu derin baglilig
ve koruma istegini dile getiriyor. Anlatici, bu alanin kendisi ve esi Goniil Hanim igin 6zel
bir anlam tasidigini ve onun korunmasi gerektigine inanir.

Anlatict, Goniil Hanim’la buradaki asirlik sogiidiin altinda tanigmistir. Sonrasinda Goniil
Hanim’la evlenmis ve mutlu bir hayat stirmiistiir. Ancak Goniil Hanim hamileyken
merdivenlerden diigmiis ve hayatin1 kaybetmistir. Anlatict da onu oradaki s6giidiin altina
gommiistiir. Cevrede yapilan degisiklikler sonucunda mezar1 baska bir yere tasimigtir
ancak Go6nlil Hanim’in golgeligine dokundurmamakta kararlidir. Hikdyenin akiginda,

anlaticinin ge¢cmigle bugiin arasinda gidip gelmesi ve yasadigi i¢ ¢atigmalar dile getirilir.

Kug Ebrusu hikayesi Naciye Sultan adl1 bir kadinin hikayesini anlatir. Hikaye, Naciye
Sultan’in ¢evresindeki olaylar1 ve diislincelerini i¢sel monologlarla aktarmasiyla ilerler.
Naciye Sultan’in yasadigi yerdeki ¢evresel degisiklikleri, 6zellikle suyun rengindeki
degisimleri gbzlemlemesiyle odaklanir. Yesilin farkli tonlarini ve suyun {izerinde olusan
goriintiileri izlerken, Naciye Sultan’in i¢sel diinyasina ve hatiralarina dalmasiyla hikaye
ilerler. Naciye Sultan, daha 6nce hi¢ evlenmemistir. Evin en biiylik cocugudur. Resim

yapar ve renkler onun i¢in ¢ok dnemlidir. Hikdyede, Naciye Sultan’in yasadig1 cevredeki
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olaylara ve insanlara dair diislinceleri, hatiralar1 ve duygulari detayl1 bir sekilde aktarilir.
Naciye Sultan’in igsel monologlari, onun duygusal zenginligini ve c¢evresindeki

degisikliklere nasil tepki verdigini ortaya koyar.

3.1.8. Salkim Sogiit Suya Kiismiis
On bes hikayeden olusan Salkim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Kelebek Avi hikayesi

kiictik bir kiz olan Yasemin’in annesiyle dedesinin evine gitmesiyle baglar. Yasemin,
dedesinin evinde daha dnce vakit ge¢irmemistir ve dedesini de pek fazla tanimamaktadir.
Bu nedenle, evdeki yeni ortama ve dedesiyle olan iligskisine alismaya calisirken birgok
farkli duyguyla karsilasir. Yasemin’in dedesini daha dnce pek gdérmemis olmast ve
dedesinin sert bir goriiniime sahip olmasi, Yasemin’in biraz iirkek olmasina neden olur.
Hikaye boyunca, Yasemin’in annesiyle olan iligkisi ve aile i¢i dinamikler derinlemesine
incelenir. Yasemin’in annesinin ve dedesinin arasindaki iliskideki belirsizlik ve gerilim,
Yasemin’in duygusal diinyasini etkiler. Yasemin aslinda babaannesi ve dedesiyle
yasamaktadir ve annesini ¢ok nadir gérmektedir. Annesiyle dedesinin evinde yasadiklari,
annesinin ona okuma yarigmasi i¢in yardim etmesi Yasemin’i farkli diistincelere siiriikler.
Yasemin, aksam eve geldiginde annesinin de o evde olmasi gerektigini diisiiniir ve bunlari
sorgulamaya baslar. Bu evde Yasemin ailenin diger liyeleriyle de vakit gecirir. Dayisi,
teyzeleri ve diger aile iiyeleriyle olan iligkileri kesfeder. Yasemin bir yandan dedesi ve
amcalarinin evde olmasina ragmen babasinin neden eve gelmedigini, gelse de ¢ok az
geldigini diisliniir. Yasemin’in babasi hapse girmistir ve annesiyle babasi bu ylizden
ayrilmistir. Yasemin, hapisin ne oldugunu bilmese de kotii bir yer oldugunu bilir. Hikaye,

Yasemin’in bu sorgulamalarindan olusur.

Utii Kokulu Ev hikayesi bir televizyon programcist olan Ayla Hanim’m modaevinden
cikarken bir adamla kargilagmasi, adamin onunla goriismek istemesi ve Ayla Hanim’in
adamla goriismeyi kabul etmesi iizerine gelisen olaylar zincirini anlatir. Hikayede ismi
verilmeyen adam Ayla Hanim’la goriismek ister ve Ayla Hanim da bu goriismeyi kabul
eder. Bunun iizerine adamin arabasina biner ve adam Sile’ye dogru yola ¢ikar. Adam yol
boyunca hi¢ konusmaz ve Ayla Hanim’1n kafasindan o sirada bir¢ok sey gecer. Adam onu

bir eve gotiirlir. Ev ¢ok soguktur, Ayla ¢ok lislir. Adam hala bir sey sdylememistir ve
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adamin agzindan “Sen sebep oldun her seye.”®!

sozleri dokiiliir. Ayla hi¢ tanimadigi
adamin kendisini su¢lamasini karsisinda saskinlik i¢indedir. Ancak, hikaye ilerledikg¢e
adamin iddialar1 aslinda derin bir gerceklik tasir. Ayla, bir sekilde adamin hayatina ve
ailesine derinden etki etmistir, ancak bunun farkinda degildir. Ayla’nin kafasindan bu
adamin kim olduguna dair birgok senaryo gecer ancak bulamaz. Bir yandan kiz1 Umran’in
onu merak edecegini diislinlir. Adama onu oraya neden getirdigini anlayamadigin1 sdyler.
Adam, Ayla’y1 iist katta bir odaya ¢ikarir. Burasi ¢ok giizel bir geng odasidir. Ayla odanin
ne kadar giizel dizayn edildigini diislinlir. Odadaki yatagin ilizerinde gen¢ bir kizin
fotografi vardir. Adamin tavirlar1 Ayla’yr korkutmaya baslar. “Evime gitmek istiyorum
beyefendi. Kizim simdi meraktan olmiistiir.”%> der. Bunu sdyledigi anda adam
delirmiggesine bagirmaya baslar. Kendi kizinin da oldugunu ancak onun yiiziinden kizini
kaybettigini sOyler. Her sey i¢in Ayla’yr suglar ve trajik hikayesini anlatmaya baslar.
Ayla’nin yaptigi “Ayla Hamim ve Ozgiirliik” programi yiiziinden esinin degistigini,
caligmaya basladigini ve sonrasinda kavgalarinin basladigini, kendisini bosadigini soyler.
O zamanlar kiz1 {i¢ yasindadir ve bosanmis anne baba arasinda sevgisizlikten sikisan kiz
on bes yasindayken uyusturucu kurbani olarak 6liir. Adamsa bu olaya Ayla’nin sebep
oldugunu diisiiniir. Aglayarak kriz gecirir bir halde bunlar1 anlatirken Ayla’ya arabasinin

anahtarlarini verir ve evine kizina gitmesini soyler.

Sallam Sogiit Suya Kiismiis hikdyesi Sadan adindaki bir kadinin etrafinda dénen bir
hikayeyi anlatir. Sadan askeri bir dikimevinde c¢alismaktadir. Sadan’in giyim tarzi ve
davraniglari, digerlerinden farklilik gosterir ve gevresindeki insanlarin dikkatini ¢eker.
Hikayede Sadan’in giyim tercihleri, durusu ve davraniglart ayrintili bir sekilde
betimlenirken, diger kahramanlarin ona duydugu hayranligi ve meraki da vurgular.
Sadan, cevresindekiler icin bir gizemdir ve kimse ger¢ek nedenlerini tam olarak
anlayamaz. Sadan’in giyim tarzi, 6zellikle yesil tonlarini tercih etmesi ve her zaman zarif
bir sekilde giyinmesiyle dikkat ¢eker. Onun endaml yiiriiylisii ve kendine 6zgili durusu,
cevresindekilerin ilgisini ¢eker. Ancak, Sadan hakkinda bilinmeyen bir¢ok sey vardir ve
diger kahramanlar onun gercek kisiligini tam olarak kestiremezler. Sadan, diger kadin

calisanlardan farklidir ve ¢ogu zaman yalnizdir. Cevresindekiler tarafindan “Salkim

81 Fatma Peksen, Salkim Ségiit Suya Kiismiis (Istanbul: Otantik Kitap, 2021), 50.
82 peksen, “Salkim Ségiit Suya Kiismiis”, 53.
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Sogiit” olarak anilan Sadan, bu gizemiyle etrafindaki biitiin erkekleri etkiler. Ancak
erkeklerin Sadan’a kars1 biitlin ¢cabalar1 cevapsiz kalir.

Sonunda, Sadan’1n dogustan hasta bir agabeyi oldugu ve ona bakmak i¢in kendini adadig1
ogrenilir. Hikdyenin sonunda hikayenin anlaticis1 olan yasli adam bir giin ekmek almak
icin evden ¢iktiginda Sadan ile karsilasir. Sadan yaslanmistir ama yine yesiller giymis ve
o dik durusuyla yiiriimektedir. Yanindan gecen adama bir tepki vermez. Adam birkag
hafta sonra Sadan’in huzurevinde kaldigini ve gozlerinin gérmedigini sadece 15181
sec¢ebildigini 6grenir. Ve o glinden sonra ¢ocuklarin attiklari cam siseler Sadan’in ayagina
batmasin diye her giin cam kiriklarini toplamaya gider ve bu esnada dilencilerle birlikte

tutuklanir. Polis sorgusunda ise Sadan’in bu hazin hikayesini anlatir.

Bir Tas da Bizim Olsayd: hikayesi giiclii bir i¢ monologla yazilmistir ve hikaye, bircok
duygu ve deneyimi derinlemesine isler. Hikaye, ismi verilmeyen erkek bir anlatici
tarafindan aktarilan icsel diisiinceler ve yasanan olaylar lizerinden ilerler. Anlatici, kendi
ailesinin ve ¢evresindeki insanlarin yasamlarini, 6zellikle de Hayat adindaki bir kadinin
etrafinda donen olaylar1 anlatir. Hayat, anlaticinin yagamindaki merkezi bir figilirdiir ve
onunla olan iligkisi, metnin odak noktasini olusturur. Anlatici, Hayat ile ayn1 okulda
okumustur ve cocuklugundan beri ona asiktir. Ancak evde heniiz evlenmemis iki agabeyi
olmas1 onu ¢ok korkutur ve Hayat’in agabeylerinden birine es olarak alinmasi fikri onu
giinden giine mahveder. Hayat ile anlaticinin ailesi ayn1 avlu igerisinde oturmaktadir ve
aileleri ¢ok iyi anlasamamaktadir. Anlatic1 annesinin ev isleri yaptig1 bir giin annesine
“ana Hayat "1 gelin al da kurtul bu iglerden™®’ der. Bu sozler agzindan dokiildiikten sonra
korkusu daha da biiyiiyen gen¢ kendini alkole, yollara verir, hicbir yere sigamaz olur.
Sonrasinda bir giin bir eglence sirasinda aile iiyelerinden biri biiyiilk oglanlari
evlendirdikten sonra kiiclik oglana da Hayat’1 alacagin1 sdyler. Aradan bir siire gegtikten
sonra Hayat ve anlatic1 evlenir. Hayat’a ¢ok asik olan gencin hayatinin merkezi Hayat
olmustur ve onunla yillarin nasil gegtigini anlayamaz. Aradan uzun yillar gegmesine
ragmen Hayat ve anlaticinin ¢cocugu olmaz. Aradan gecen on bes yilin sonunda bir erkek
cocuklar1 olur ve ismini Murat koyarlar. Sonunda muratlarina ermiglerdir. Bir bayram
arefesinde Hayat ve evdeki yardimci temizlik yaparken karsi komsularimin mezarlik

ziyaretine gittigini gortirler. O anda Hayat’in agzindan “ah, bir tas da bizim olsaydi. Bir

8 peksen, “Salkim Ségiit Suya Kiismiis”, 93.
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"84 sozleri dokiiliir. Hayat bunlar1 evdeki yaslh anne

de biz gitseydik kabir ziyaretine.
babay1 kastederek sdylemistir ve bir sonraki bayram onlarin da bir mezar tas1 olur. Ancak

bu mezar tas1 yillardi hasretle bekledikleri ogullar1 Murat’in mezar tasidir.

Kiwrk Belikli Nazik hikayesi bir dergide c¢alisan bir kadiin dergiye yazacagi yazi igin
arkadaglariyla bir yolculuga ¢ikmasi ve bu yolculugun sonunda bagska bir kadinin trajik
hayat hikayesini 6grenmesini anlatir. Hikayede adi verilmeyen kadmin annesinin ve
babasiin ayr1 yasamasinin etkisi altinda biiylidiigli ve bu deneyimin ona erken yasta
kendi yolunu bulma ve bagimsizlik arayisi konusunda bir zemin sagladig
vurgulanmaktadir. Kadinin erkek arkadasi olan Aydin ise bu bagimsizlik arayisinda ona
destek olmamaktadir ve kadin da bundan yakinmaktadir. Kadin ve arkadaglar1 yel
degirmenleriyle ilgili bir aragtirma yapmak i¢in Haymana’ya giderler. Kadinin en yakin
arkadas1 Artemis ve iki erkek arkadasi da onunla birliktedir. Bu dort kisi dort katirla
birlikte yel degirmenlerine dogru zorlu bir yolu ¢ikmaya baslarlar. Bu yolculuk sirasinda
kadin Ajda Pekkan’in bir sarkisint mirildanmaya baslar ve onlar1 yel degirmenine gotiiren
iki kisiden birisi kadin1 sert bir sekilde uyarir ve orada sarki sdylenmeyecegini soyler.
Kadin nedenini sordugunda oranin Nazik’in yeri oldugunu ve oradan sessiz bir sekilde
gececegini sOyler. Kadin nedenini anlayamaz ve adam yukar1 ¢iktiklarinda Degirmenci
Ibrahim Emmi’ye sormalarini soyler.

Zorlu bir yolculugun sonunda degirmene ulagirlar ve Ibrahim Emmi’yle sohbet etmeye
baslarlar. Kadin, Ibrahim Emmi’ye Nazik’in kim oldugunu sorar. Ibrahim Emmi derin bir
nefes alir ve Nazik’in trajik hikdyesini anlatmaya baslar. Ibrahim Emmi, Nazik’in
gencligini gormemistir yasliligina denk gelmistir. Babasinin ve kdyliilerin anlattig1
kadartyla Nazik’in hikdyesini bilmektedir. Nazik, Ibrahim Emmi’nin kars1 komsunun
kiziymig ve biiyiikk agabeyi Sekip’le birbirlerini severlermis. Ancak iilkede savasin
yasandig1 giinlermis ve Ingilizler, Fransizlar, Yunanlar dért bir yandan saldirmaktaymus
ve o zamanlar eli silah tutan biitiin erkekleri askere cagirmislar. Sekip de Yemen’e gitmis
ve giderken Nazik’e onu beklemesi i¢in haber yollamis. Nazik de kabul etmis. Nazik’in
yeri olarak anilan yerden askere gidenleri ugurlamiglar. Kdyde Nazik’e kirk belikli Nazik

denirmis. Belik sa¢ oriiklerine denirmis ve geng kizlarin ne kadar ¢ok sa¢ Oriigii varsa o

84 peksen, “Salkim Ségiit Suya Kiismiis”, 95.
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kadar iyiymis ve Nazik’in de kirk tane sa¢ Oriigii varmis ve o kirk o6riiglin ucunda da
giimiis siisler varmas.

Koye Yunan askerlerinin yaklastig1 haberi gelmis ve geng yaslh herkes yel degirmenine
kagmaya baglamiglar. Yunan askerleri kdye girdigi esnada Nazik ve annesi ocak
basindaymis. Nazik ocagi sondiirmiis ve bacaya gizlenmis ancak Yunan askerleri onu
orada bulmus. Yunan komutan Nazik’i gordiigli anda ona asik olmus ve savag bitiminde
Nazik’i de alip kendi iilkesine gotiirmiis. Nazik’le evlenmis ve ii¢ ¢ocuklar: olmus. Bir
giin komutanin 6liim haberi gelmis ve Nazik lilkesine donmek istemis. Cocuklarini da
alip yola ¢ikmig ancak kdye geldiginde cocuklari yokmus. Kimileri ¢ocuklarini denize
attigini kimileri ise gemi kazasi oldugunu ve bir tek Nazik’in kurtuldugunu sdylemis. O
giinden sonra Nazik divane olmus ve her giin Sekip’i ugurladigi yere gelerek maniler,
tirkiiler sdylemeye baglamig. Nazik oOldiikten sonra da oradan gecenler Nazik’in
hatirasina sayg1 duymuslar ve oradan sessizce ge¢misler. Ibrahim Emmi anlattiklarinin
agirhigiyla sessizlige biirlinmiis ve bir daha konusmamis. Orada bulunan dort kisi de

doniis yolunda hi¢ konugsmamaislar ve kendi i¢ hesaplasmalariyla bag basa kalmislar.

3.2. Bakis Acisi ve Anlatici
Anlatiya dayali metinlerde anlaticinin konumu; olaylara, kisilere ve ¢evreye nasil ve
hangi noktadan baktigini tespit etmek agisindan 6nemlidir. Mehmet Narlt hikayede bu iki
kavramin iglevine dair su agiklamay1 yapmaktadir:
“Hikayeyi anlatan kimdir ve onu nasil adlandirmak gerekir? Anlaticinin vaka
sahislart arasinda rolii var midir; varsa nedir? Anlatici, anlatirken biitiin bir
hayati nakledemeyecegine gore nasil bir se¢me yapmakta; bu segimlerini ne
oranda ve hangi tarzda yansitmaktadwr? Biitiin bu sorulart cevaplamak bir
romamin ‘bakis agist ve anlatici’ meselesini incelemek icin gereklidir. *°
“Bakis agis1, anlatmaya bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirlerin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan

goriildiigl, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen

cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas, 2003, 78). “Anlatic1”, [...] anlat1 tiiriiniin temel

8 Mehmet Narli, Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
2002), 64-65.
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unsuru, ayni zamanda en etkili figiirtidiir.3¢ Giirsel Aytag, bir anlatida yazarin anlatici
dahil, eserin biitiin figiirlerinin bir toplami ve birleskesi olarak gdrmek gerektigini

soyler.?’

Fatma Peksen’in sekiz hikdye kitabinda toplam 139 hikdye yer almaktadir. Bu
hikayelerden 104 tanesi Tanrisal bakis agis1 ve anlatict kullanilarak kurgulanirken, 35

tanesi kahraman bakis a¢is1 ve anlatici kullanilarak kurgulanmistir.

3.2.1. Tanrisal Bakis Acist ve Anlatici
Hikayelerin okuyucular tarafindan anlasilmasi ve yorumlanmasinda bakis agisi ve

anlaticinin rolii biiylik bir 6neme sahiptir. Her hikdyenin anlaticis1 ve bakis agisi
birbirinden farklilik gosterebilir. Bazi hikayelerde olaylar baskarakterin perspektifinden
aktarilirken, bazi hikdyelerde yazar bu roli istlenir. Yazar, hikdyede iletmek istedigi
mesaja ve yaratmak istedigi atmosfere gore bakis agisini ve anlaticty1 belirler. Fatma
Peksen, hikayelerinin ¢ogunu Tanrisal bakis agis1 ve anlaticiy1 kullanarak kurgulamistir.
Bu bakis acisinda anlatici, hikayedeki tiim karakterlerin diisiincelerini, duygularini ve

motivasyonlarini bilir ve hikdyenin her yoniine hakimdir.

Ipek Hayaller kitabindaki yirmi hikdyeden on sekizi Tanrisal bakis agic1 ve anlatict
kullanilarak kurgulanmigtir. Bu kitaptaki Siireyya 'nin Gozyagslar: hikayesi Tanrisal bakis
acistyla yazilmistir. Anlatict hikayede her seye hakim konumdadir. Hikayede Hacthanim
ve gelini Nesrin’in misafir agirlamas1 bu sirada bir ¢igegin isminin Siireyya’'nin
Gozyaslart olmasi sebebiyle Nesrin’in gegmise gidip arkadasi Siireyya’y1 ve onun hazin
hikayesini hatirlamasi anlatilir. Bunu yaparken de yazar olaylara disaridan bakar ve her
seye hakimdir:
“Az once sen sakrak konusan yeni gelin Nesrin'in birdenbire susarak dalginlasmasini
fark edemeyen Hacthamm ve misafirler, ¢icek isimleriyle koyulastirdiklar: sohbeti,

ciceklerin bakimina kaydirmis, hararetle konusuyorlardi. "%

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 18.bs. (Istanbul: Otiiken Yayinlar1, 2020), 19.
87 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 2.bs. (Istanbul: Say Yaynlari, 2009), 106.
8 Peksen, “Ipek Hayaller”, 21.
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Ipek Hayaller kitabindaki Kelepir Mal hikayesi Tanrisal bakis acis1 ve anlatict
kullanilarak kurgulanir. Bu hikdyede bir adamin ¢ingeneden degerinden ¢ok asag fiyata
esek satin almasi ve sonunda kandirilmasi anlatilir. Adamin kandirildigint anladiginda
hissettiklerini yazar su sekilde aktarmistir:
“Bu yasta safligina yenilmisti gene. I¢ci burkuldu.
Diin aksam, iyisini verdigi samanla ota bakan inekle yasaran gozlerinde dost
bakislarini yakaladi. Giiliimsedi.
Ipek Hayaller kitabindaki Yiirekteki Ben hikdyesinde yetistirme yurdunda kalan bir kiz
cocugunun yasadig1 hayal kiriklig1 Tanrisal bakis acistyla okuyucuya verilir:
“Kiiciik kiz, kar toplamak i¢in tekrar elini duvara attiginda irkildi. Eline degen sey,
eprimis bir karton parcasiydi. Yaklastiginda, diin, giin boyu emek ¢ektigi, yiirek yiizlii,

cenesi gamzeli, benli, sarili pembeli resim oldugunu anlamakta gecikmedi. "

Ipek Hayaller kitabindaki Giilfidan Harman Tozu hikdyesinde Tanrisal bakis agis1 ve
anlatict kullanilir. Hikdyede bir Ogretmenin Ogrencisi Giilfidan’in kiiglik yasta
evlenmesine engel olmak istemesi ancak olamamasi anlatilir. Ogretmenin hissettikleri
Tanrisal bakis agistyla okuyucuya aktarilir:

“Giilfidan, gece karasi gozleriyle, al duvagimin ardindan kiiskiin kiiskiin bakuyor,

bir yerlerden gelen harman tozu genzini yakiyordu. !

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki on dort hikdyeden on ikisi Tanrisal bakis agist ve
anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Akrep hikayesi Tanrisal bakis acis1 ve anlatici
kullanilarak kurgulanmistir. Hikayede Naciye Hanim’1n evinde gordiigii bir akrebi yanan
sobaya atmasi1 sonrasinda riiyasinda kendisinin de bir atese atildigin1 gormesi anlatilir.
Gordiigi rityadan ¢ok etkilenen Naciye Hanim akrebi sobaya attig1 icin ¢ok pigsman olur

ve Allah’a onu affetmesi i¢in yalvarir.

8 Peksen, “Ipek Hayaller”, 46.
% Peksen, “Ipek Hayaller”, 66.
1 Peksen, “Ipek Hayaller”, 101.
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“Ceza vermenin, yakmanin sadece Yiice Allah’a mahsus oldugunu diigiindii. Sabah
ezaminin okunmasiyla Kelime-i Sehadet getirerek yerinden kalkti, ter icindeki
camagirlarin degistirdi. [...] Allahtan kendisini affetmesini istedi. Uzun uzun dua

etti. %’

Menekse Kokulu Bahar hikayesi Tanrisal bakis acis1 ve anlatict kullanilarak
kurgulanmistir. Burada bir annenin memleketine olan hasreti anlatilir.
“Yeniden egildi kirmizi saksimin iizerine. Anacigimin findik agaglarmmin dibinde,
¢tirtimiis gibi duran, karmca yuvalarina ev sahipligi yapan késeden doldurdugu, bu
kapkara, ama hemsehrisi toprak ne giizel kokuyordu. Anast gibi, babasi gibi, koyii

gibi, yayla esintili baharlari gibi. "’

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Bugiiniin Yarimi hikayesinde Hayati 6gretmenin
Nalbur Coskun ile yasadiklar1 Tanrisal bakis agisiyla okuyucuya verilir. Yaptiklarimizin

bugiin olmasa bile yarin mutlaka bize donecegi vurgusu vardir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Serce, Cocuk ve Dua, Kardan Adam, Kocamin Bir Isi
Olsa, Calisma Odasi, Civi, Karevinin Dami Céktii, Kavrayis, Babamin Uyku Ilacini da
Getirelim mi Anne, Fir¢adaki Gokkusagr hikayeleri de Tanrisal bakis agis1 ve anlatict

kullanilarak kurgulanmustir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki on alt1 hikdyeden on besi Tanrisal bakis acist ve anlatict
kullanilarak kurgulanmustir. Ayse Gelin-Mor Daglar hikayesi Tanrisal bakis acist ve
anlatic1 kullanilarak kurgulanmistir. Anlatici, Ayse Gelin’in i¢ diinyasina ve g¢evresine
disaridan bir gézlemci gibi yaklasir. Bu bakis agis1 Ayse’nin duygularini ve diislincelerini
dolaysiz bir sekilde sunar. Ayse’nin igsel catigsmalar1 ve dig ¢cevresindeki sosyal normlar
objektif bir sekilde aktarilir:

“[...] Kiiciik siniye zeytini, peyniri, yagi, vregeli dizerken birden durdu,

parmaklariyla hesap etti, bir ay sonra iki sene olacakti evleneli, daha ¢ocugu

olmamusti.

92 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar™, 9.
% Peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 28.
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Varsin olmasindi ama buralarin adeti geregi bir ¢ocugu kucaklamadan baba
evine gidilmez, el opiilmezdi.

[...]

On sene ¢ocugu olmasa géremeyecek miydi koyiinii, ocagini? Gozlerine dolan
vast yazmasiyla sildi ve fokurdayip duran ¢ayr demledi. Yine usulca ihtiyarlarin

odasina gitti, kapiyt araladi.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Ayten de Yok Artik hikayesinde Selahattin Usta’nin
yasadig1 duygusal zorluklar, yalnizlik hissi ve ¢evresindeki insanlarla iligkisi disaridan
bir gozlemci tarafindan verilmistir. Bu bakis acis1 yazarin hikayeyi daha nesnel bir sekilde

anlatmasini saglar.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Yayla Riizgari hikayesinde Ayvaz ve esinin yasadiklar
anlatilirken, olaylar ve duygular disaridan bir gozlemci perspektifinden sunulur.
Okuyucu, kahramanlarin i¢ diinyasina dair hissettiklerini ve diislincelerini dogrudan
gozlemleyemez, ancak onlarin davranislar1 ve diyaloglar1 araciligiyla kahramanlarin

duygusal durumlar1 hakkinda ipuglari elde eder.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikdyesi Tanrisal bakis acist ve anlatict
kullanilarak  kurgulanmistir. Hikdye boyunca Abdullah’in igsel diisiinceleri,
kahramanlarin davranislar1 ve konusmalar1 anlatilir.
“Ne hikmettir bilinmez.
Hayatinin, hem de on dort yillik koskoca hayatinin miihim bir kisminda yer almisti
"kurban" kelimesi. lyisiyle kétiisiiyle bir siirii hatirast kurban bayrami dénemine
denk gelmisti nedense?
Bayramlik urbalarint giyip tirmandigr armut agacindan diistip kolunu kirmasi,
kendi 0z babaannesi degil de dedesinin annesi olan Ziihre ebenin dilinin

tutulmasi, hatta ikinci senenin kurban bayraminda éte tarafa gitmesi... "’

9 Peksen, “Ayten de Yok Artik”, 18.
% Peksen, “Ayten de Yok Artik”, 81.
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Ayten de Yok Aruk kitabindaki Son Kasik hikayesinde okuyucu, Halil dgretmenin
diistincelerini, duygularimi ve yasadigi deneyimleri dolayli olarak Ogrenirken, hikaye
boyunca yaganan olaylar1 objektif bir bakis acistyla gozlemlemektedir.
“Sokak kapisini kilitlerken lambalar da yandi. Birbirine benzeyen aksamlar ne
tez oluyordu. Bu yastan sonra kahve késelerine alisamazd, bir seyler yapmaluydi,
kurtulmaliydi bu delirtici sessizlikten, sonsuz yalnizliktan. Yine kocaman evi

gezmeye baslamuisti. Biitiin odalarin kapilarini agip bakiyordu. *°

Kavak Yelleri kitabindaki on sekiz hikdyeden on yedisi Tanrisal bakis a¢is1 ve anlatici

kullanilarak kurgulanmistir. Satrang Takimi hikayesinde yazar, hikayenin iginde yer alan

olaylar1 ve kahramanlarin diisiincelerini disaridan bir gdzlemci gibi aktarmaktadir:
“Gozii, kapr araligindan goriinen nobetci ogrenciye takildi. Koridorun, kendi
odasinin karsisina diisen tarafindaki sandalyeye oturmus, elindeki kitaba goz
atiyordu. Icinden, “aferin” dive gecirdi. Ogrenci dedigin béyle olmaliyd.
Buldugu her firsati degerlendirmeliydi. Basar: béyle yakalanirdi. Kendileri de
oyle degiller miydi ogrencilik zamaninda? Simdiki hallerine bakmamak lazimdh.
Ne de olsa, ¢oluk ¢ocuk problemi, ev gegimi filan, bir siirii mesakkatleri vard.
Aklindan biraz onceki, “dlim olmak” diigiincesi gecti. lyi ki insanlarin ne
diistindiigiinii anlatan bir aygit yoktu. O zaman yer yerinden oynardi alimallah. ™’

Okuyucu olaylar1 dogrudan kahramanlarin géziinden degil, yazarin anlatimiyla gérmekte

ve kahramanlari i¢ diinyasina dolayli olarak erismektedir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Tutam Ozgiirliik hikiyesinde anlatici, olaylari ve
kahramanlarin diislincelerini, duygularint ve eylemlerini disarindan goézlemekte ve
aktarmaktadir. Hikdye boyunca, Nazife’nin i¢ diinyasina ve yasadiklarina dair detayli bir
bakis sunulmaktadir, ancak bunlar Nazife’'nin kendisi tarafindan degil, disaridan bir
gozlemci tarafindan aktarilmaktadir:
“Bikmisti su dogdugu giinden beri kararmis tavammi seyrettigi evin
tekdiizeliginden... Evin, bozarmus yesil koltuklarindan birisi gibi duran, varla yok

arast bir aksesuar vazifesi goren babasindan ve bir hastanede hademelik yapan

% Peksen, “Ayten de Yok Artik”, 105.
9 Peksen, “Kavak Yelleri”, 13.
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annesinin miyynuntiligindan... bir de miyymintilikta annelerini aratmayan boy boy
ii¢ oglan kardesten. ™
Bu bakis agisinin kullanilmasi, Nazife’nin igsel catigsmalarini, 6zgiirliik arayisini ve

sonunda geri doniisiinii daha etkili bir sekilde anlatmaya olanak tanir.

Kavak Yelleri kitabindaki Zamani Gelince hikayesi Tanrisal bakis agist ve anlatici
kullanilarak kurgulanmistir. Anlatici, olaylar1 Cem’in i¢ diislinceleri ve duygulariyla
birlikte aktarmaktadir. Anlaticinin tarafsizligindan ziyade, Cem’in duygulari ve
diisiinceleri hikdyenin merkezine yerlestirilmistir:
“Iri, killi eliyle basim gosteriyordu. Bere, kasket filan takmazdi zaten. Kepek filan
mi vardi acaba? Utanirdr o zaman. Tam da azalttigimi diisiindiigii siwralarda
yeniden hortladiysa? Ustelik de o kadar dikkat ediyordu... Giin asirt yikiyor, iyice

kurutuyor, gozii gibi bakiyordu iste.”’

Kavak Yelleri kitabindaki Pembe Tebesir hikayesi Tanrisal bakis agisi ve anlatici
kullanilarak kurgulanmaistir. Anlatici, Giilgiin’in i¢ diinyasina girmekte ve onun duygu ve
diisiincelerini aktarmaktadir, ancak bu aktarim Giilgiin'tin bakis agisindan degil, digsaridan
bir gdzlemci perspektifinden yapilmaktadir:
“Gururla, sevkle baslamisti derse. Konusmaktan ¢ok iifleyerek tek yiirek olmayi
arzu ediyordu. Strayla, Emine’m Emine’'m Sarkisini, Eski Dostlar 1 ve Uskiidar’a
Gider Iken’i caldilar. Dersin sonlarina dogru, on siradaki kizlardan birisi ayaga
kalkti ve:
-Melek Hanmim bize son dakikalarda istedigimiz parcalari ¢caliyor. Siz de ¢alar
misiniz? dedi.
Neden olmasindi ki? Béyle bir teklif reddedilir miydi? Keske Melek Hanimin
postanedeki isi uzasaydi da geg gelseydi. Ya da bugiin hi¢ gelmeseydi. "’
Bu bakis agisi, okuyucunun Giilgiin’in duygularini ve deneyimlerini anlamasini

saglarken, ayn1 zamanda olaylarin ve diger kahramanlarin algisini da sunar.

%8 Peksen, “Kavak Yelleri”, 26.
9 Peksen, “Kavak Yelleri”, 82.
100 peksen, “Kavak Yelleri”, 139.
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Giildoniimii kitabindaki on dokuz hikdyeden dokuz tanesi Tanrisal bakis acis1 ve anlatict
kullanilarak kurgulanmistir. Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesi Tanrisal bakis agis1
ve anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Anlatici, Miisfika Hatun’un ge¢misine, dedesinin
hattatlik yapmasina, agabeyinin hayirsiz ¢ikmasina ve kadmin utancindan insan icine
cikamamasina dair detayli bilgiler verir. Bu bilgiler, okuyucunun Miisfika Hatun'un
yasadig1 zorluklar1 ve duygusal durumunu anlamasini saglar. Anlatici, Sultan Aziz’in
donemi, hattatlik meslegi ve donemin sosyal yapisi gibi tarihsel ve toplumsal baglamlari
hikayeye dahil eder. Bu, hikayenin derinligini artirir ve okuyucuya daha genis bir
perspektif sunar. Anlatici, biifenin bulundugu meydan, biifenin etrafindaki diger insanlar
ve sokak ¢ocuklar1 gibi kii¢lik ayrintilara da yer verir. Bu ayrintilar, hikdyenin atmosferini

ve gercekligini zenginlestirir.

Giildoniimii kitabindaki Bebegin Annesi hikayesinde Tanrisal bakis a¢isinin kullanilmasi,
karakterlerin i¢ diinyalarini ve duygularmmi derinlemesine ele almayi, toplumsal ve
kiiltiirel baglam1 vurgulamayi, gecmis ve gelecek arasindaki baglantilari kurmayi ve
hikayenin duygusal ve tematik derinligini artirmay1 saglar. Anlatic1, Afitap’in bebek
sahibi olamamasi nedeniyle karsilastigi toplumsal baskilar1 ve insanlarin ona olan
yaklasimlarini ayrintili bir sekilde aktarir. Bu, hikayenin toplumsal elestirisini gli¢lendirir
ve okuyucunun, o donemin toplumsal normlarint ve kadinin toplumdaki yerini daha iyi

anlamasin1 saglar.

Giildoniimii  kitabindaki Golgeler Uzarken hikayesinde Tanrisal bakis acisi, dis
doktorunun igsel catigmalarin1 ve duygusal durumunu ayrintili bir sekilde ele alir. Dig
doktorunun muayenehanesinin bos kalmasi, yasadig1 hayal kirikl1g1 ve umutsuzluk anlari,
anlaticinin genis perspektifi sayesinde derinlemesine islenir. Bu, okuyucunun karakterle

empati kurmasini ve onun yasadig1 zorluklari1 daha iyi anlamasini saglar.

Giildoniimii kitabindaki Omer Bulundu hikayesinde anlatici sonsuz hiikme sahiptir.
Kahramanlarin geg¢misini ve simdisini bilir. Kocadede ve Kocanine’nin ge¢miste
yasadiklarina yer verirken 6te yandan simdide yasanan olaylara yer verir. Tanrisal bakis

acisinin kullanilmasi, karakterlerin i¢ diinyalarini ve tepkilerini derinlemesine ele almayi,
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dramatik gerilimi artirmay1, zaman ve mekan algisin1 gelistirmeyi ve tematik derinligi

giiclendirmeyi saglar.

Halayigin Incileri kitabindaki on dokuz hikdyeden on besi Tanrisal bakis acis1 ve anlatici
kullanilarak kurgulanmistir. Muradiyeli Nuriye hikayesi Tanrisal bakis acist ve anlatici
kullanilarak kurgulanmistir. Muradiyeli Nuriye hikayesi sadece bir kadinin yasadig trajik
hayati anlatmaktan 6te, insanin hayat miicadelesi, umut, ask ve dayanigsma gibi evrensel
temalar1 da isler. Nuriye dogup biiyldiigli yerden koparilmis istegi disinda
evlendirilmistir ve hayat1 hep miicadele ederek geger. Bu olaylar1 yasarken umutsuzluga
kapilmaz ve ¢ocukluk aski Arif ve onun bir giin gelip onu kurtaracag fikri Nuriye’ye hep
umut olur. Yazar bu bakis agisiyla okuyucunun olaylara her yonden hakim olmasini ve
olaylara ve kisilere objektif yaklasmasini saglamistir:

“Ahirdan eve, evden ahira gidip, altmishk kocasimn, Ummiihan i, Siileyman’in bir

alay ¢ocugun, bitmek bilmeyen misafirlerin arasinda hangi tarafa kosacagin

bilemeyen Nuriye, gurbetteki ticiincii yilina yine bu evde girmisti. %!

Halayigin Incileri kitabindaki Pembe Miirekkep hikayesinde yazar, Omer’in bir edebiyat
dergisine hikdye yazma cabasi ve bir yazarin yaratim siirecini gdzler Oniine serer.
Hikayede yazarin zihinsel ve duygusal siirecleri kesfedilirken, zorluklarla, hayal
kirikliklartyla ve ilham arayislartyla dolu bir yolculuk betimlenir:
“Gozlerini yumup bir miiddet diistindii. Babasinin dedigi gibi Kars tarihinden mi bir
hikdye c¢ikarsaydi acaba? Kars’t defalarca yakip yikan Ruslarin zulmiinii mii
anlatsaydi, yoksa babasinin amcasi Abdiilkerim’in Ruslarin elinde yedi yil esir kalip

nasil kurtuldugunu mu yazsaydi."1%?

Halayigin Incileri kitabindaki Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikayesi Tanrisal bakis
acist ve anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Yaghh kadin ve gen¢ gelini Miibeccel
arasindaki gerginlik disaridan bir gozle anlatilir ve kahramanlar objektif bir sekilde
betimlenir. Bu bakis acist okuyucuya farkli kahramanlarin davranislarini gérmesine ve

yorumlamasina olanak tanir. Bu bakis agisi hikdyenin derinlik kazanmasma ve

101 peksen, “Halayigin Incileri”, 73.
102 peksen, “Halayigin Incileri”, 86.
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okuyucunun farkli kahramanlarin diinyalarina daha iyi niifuz etmesine yardimect olur.
Miibeccel kayinvalidesinin = varligindan rahatsizdir, onun siirekli sa¢larinin

dokiilmesinden sikayetcidir ancak sonunda kendisi de onun gibi olur.

Halayigin Incileri kitabindaki Kdgit Giiller Mor Idi hikdyesinde Tanrisal bakis agisi,
hikayenin baslangicinda odanin ve evin detayli bir sekilde betimlenmesine olanak tanir.
Bu sayede, okuyucular hikayenin gectigi mekani gézlerinde canlandirabilir ve atmosferin
icinde kendilerini bulabilirler. Ozellikle aynanin iistiindeki kagit giillerin betimlenmesi,
bu nesnenin hikdye boyunca ne kadar onemli oldugunu vurgular. Bu bakis agisi,
karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve duygusal durumlarini derinlemesine ele alir. Babaannenin
aynadaki kagit giillere olan baglilig1 ve bu giillerin onun i¢in ne kadar 6nemli oldugu,
okuyucuya net bir sekilde aktarilir. Ayni1 sekilde, gelin Bedriye'nin, bu giillerin ne kadar
onemli oldugunu anlamadan onlar1 sobaya atmasi ve sonrasinda babaannenin yasadigi
derin {iziintii, bu bakis agis1 sayesinde detayli bir sekilde ortaya konulur.

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde yazar bir aile 6zelinde go¢ ve
degisimin etkilerini gosterirken Tanrisal bakis acis1 ve anlaticiyr kullanmigtir. Hikaye
boyunca Tanrisal bakis a¢isi, Cemal, Nazende, Suna, Necati ve Ahmet gibi karakterlerin
duygusal durumlarim ve igsel catismalarini derinlemesine ele alir. Ozellikle Suna'nin
Istanbul'a tasinmanin getirdigi hiiziin ve degisim karsisindaki icsel ¢atigmalar1 bu bakis

acistyla okuyucuya aktarilir.

Kus Ebrusu kitabindaki on sekiz hikdyeden sekizi Tanrisal bakis agisi ve anlatici
kullanilarak kurgulanmistir. O Ordaysa hikayesi Tanrisal bakis agis1 ve anlatict
kullanilarak kurgulanmistir. Bu bakis acis1 kullanilarak, hikdye kahramanlarinin ig
diisiinceleri ve duygulariyla birlikte, dis diinyada gerceklesen olaylar da detayli bir
sekilde okuyucuya sunulur:
“Yere ¢okmiis adamin, ilk defa bu hitabt duyuyor, ilk kere insan sesi isitiyor gibi
saskindr bakislar.. Uzamis sakali, kahverengi papagi, yipranmis paltosu ve iri iri
acilmis gozleriyle kipirtisiz bakiyordu yeni 6gretmene. Ogretmen, elinde olmadan

irkildi. Deli Sadik demisti miidiir. Allah korusun bir zarar verirdi de. Boyle garip
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bilinmedik bir yerde... Ama dyle olsa miidiir, ‘Iceri cagirin’ demezdi. Durusu dyle

olmaliydi. %3

Kus Ebrusu hikayesi Tanrisal bakis agis1 ve anlatict kullanilarak kurgulanmigtir. Yazar,
burada Naciye Sultan’in zihninin derinliklerine girerek onun yasadigi duygusal ve
diistinsel deneyimleri detayli bir sekilde okuyucuya aktarir. Bu bakis acis1, okuyucunun

Naciye Sultan’in diinyasina daha yakindan girmesini ve onunla empati kurmasini saglar.

Sallkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki on bes hikdyeden on tanesi Tanrisal bakis agis1 ve
anlatic1 kullanilarak kurgulanmistir. Kelebek Avi hikayesi Tanrisal bakis agis1 ve anlatict
kullanilarak kurgulanmistir. Hikayedeki anlatici, kiigiik kiz Yasemin’in diislincelerini ve
duygularint okuyucuya aktarir, onun i¢ diinyasmma ve algisina odaklanir. Diger
kahramanlarin diisiinceleri ve duygular1 dogrudan anlatilmaz, sadece Yasemin’in
gozlemledigi ve yorumladig1 sekliyle okuyucuya sunulur. Bu bakis agisi, Yasemin’in
duygusal gelisimini ve i¢sel ¢atismalarini okuyucunun daha derinlemesine anlamasina
olanak tanir:

“Ne demekti sinirsel? Kendisi ile mi alakalyydi? Ama giines battigi zamandan beri

oturuyordu girdigi odada. Kimseyi sinirlendirecek bir sey yapmamisti ki. Dedesini

hi¢. Bir kere tuvalete gitmisti o kadar. Onu da sikamazdi ya. Swra arkadas: Ezgi gibi

altina kagiracak hali yoktu. Okulun ilk giinlerinde korkup gitmemis, sonra da...”"'"

Salkim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikayesi Tanrisal bakis acis1 ve
anlatict kullamlarak kurgulanmustir. Ozellikle Ayla’nin i¢sel monologlari, okuyucuya
onun diisiincelerini ve duygularin1 daha yakindan hissettirir. Hikdye boyunca okuyucu
kadmin yasadig1 olaylar1 ve karsisindaki adamin anlattiklarini disaridan bir gézlemci
tarafindan Ogrenir. Bu bakis agisi, olaylarin ve kahramanlarin derinlikli bir sekilde

incelenmesine olanak saglar.

103 peksen, “Kus Ebrusu’”, 43-44.
104 Peksen, “Salkim Sogiit Suya Kiismiis”, 29.
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Sallam Sogiit Suya Kiismiis hikdyesi Tanrisal bakis acisi ve anlatict kullanilarak
kurgulanmigtir. Hikdyedeki olaylar adi verilmeyen anlaticinin géziinden, genellikle i¢
monologlar ve anilar araciligtyla aktarilmigtir. Anlatict kurum iginde ¢alisan personelin
ve Ozellikle de Sadan’in yasantisini ve etrafindaki insanlarin ona olan ilgisini anlatirken
duygusal bir ton kullanir.
Anlatici, Sadan’in hayatindaki 6nemli detaylari ve insanlarin ona duydugu farklh
duygular1 anlatirken, onun etrafinda sekillenen hayatlar1 ve beklentileri de yansitir. Bu
bakis acisi, okuyucuya Sadan’in ¢evresinde olup bitenleri ve ona duyulan karmasik
duygular1 derinlemesine hissettirme imkani saglar:
“Miidiiriinden memuruna, ustabasisindan c¢aycisina kadar tutulmustuk ona.
Goziimiize goriinmeye gorsiin bir kere, yoriingesine girerdik ¢arcabuk. Belki belli
etmezdik ama béyleydik topumuz da. Isterdik ki konugsun, sohbet etsin, bir sey
istesin bir sey paylassin... Ama arkadaslhk simirlarimin iginde kalirdr hep. Ne bir

adim beri ne bir adim geri. Olciilii dedim ya.”'?

Sallam So6giit Suya Kiismiis kitabindaki Kiwrk Belikli Nazi hikayesinde kadin ve
arkadaglarinin degirmene yolculuklari, bu yolculuk sirasinda yasadiklari, Degirmenci
Ibrahim Emmi ile tamigmal1 ve Nazik’in hikdyesinin anlatildig: kisimlarda Tanrisal bakis
acist kullanilmastr.

Hikayenin genel bakis agisi, birinci kisi, iiclincii kisi ve ¢oklu karakter bakis agilarini
iceren karmasik bir yapiya sahiptir. Bu da okuyucuya, farkli kahramanlarin deneyimlerini

ve diisiincelerini derinlemesine anlama firsati sunar.

3.2.2. Kahraman Bakis Acist ve Anlatict
Kahraman bakis agisinda yazar yarattig1 kahramanin goziinden olaylar1 aktarir. "Bu bakis

agisindan hareketle kaleme alinmis eserde kahraman-anlatict daima 6n plandadir. Eser
boyunca, onun zaman icinde degiserek gelismesi anlatilabilecegi gibi, once hayatin
belirli bir donemi nakledilir, bazi hususiyetleri belirtilir; sonra da cesitli vesilelerle
gecmis dikkatlere sunulur."' Bu bakis agisinda, kahraman anlatici dogrudan eserin

merkezine yerlesir ve okuyucuyla biitiinlesir. Yazarin soziinii emanet ettigi kisi,

105 peksen, “Sallkim Sogiit Suya Kiismiis”, 79.
106 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2003), 101.
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kahramanin kendisidir. Dolayisiyla eserdeki ben anlaticiyla yazar arasinda bir 6zdeslesme

s6z konusudur.

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Perilerinin Ninnisi ve Sart Hiiziin hikdyeleri kahraman
bakis acist ve “ben” anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Giil Perilerinin Ninnisi
hikayesinde Aydinli geng bir 6gretmenin memleketinden uzakta bir yere atanmasi, oraya
baslangicta alisamamasi daha sonra ev sahibi sayesinde oraya aligmasi, ondan giil
perilerini 6grenmesi anlatilir.
“Hakikaten de ev sahibimin dedigi gibi her yer benim memleketimdi. Su giiliin bizim
bahgedekinden ne farki vardr sanki? Ya da pencere dibindeki sarmasiga sokularak
nagmeler doktiiriip, sair duygularimi galeyana getiren memleketimden ne eksigi vardi
ki? 7107
Kahraman bakis agisi, geng kizin duygusal doniisiimiinii okuyucuya empati kurarak
aktarir. Okuyucu, geng¢ kizin yabancilik ¢ektigi yeni ¢cevresine uyum saglama ¢abalarini,
icsel boslugunu ve ardindan gelisen duygusal baglarin1 daha yakindan hisseder. Giil
perileri ve onlarin evin bereketi {izerindeki etkisi gibi temalar, kahraman bakis agisiyla
derinlestirilir. Bu bakis acistyla okuyucu, giil perilerinin mistik ve manevi boyutunu

kesfederken, hikayenin atmosferini ve temel unsurlarini daha iyi anlar.

Ipek Hayaller kitabindaki Sar1 Hiiziin hikdyesi kahraman bakis acis1 ve “ben” anlatici
kullanilarak kurgulanmigtir. Bir grup kadinin gezinti sirasinda bir ¢ocukla kargilagmalari
ve ¢ocugun hazin hikayesi anlatilir.
“Giines, sari ibrisimli etegini, ciliz ziyalarla, son bir kez daha degdiriyor, ‘Yaban’
agaglara, c¢iceklere. Riizgar bir yerlerden soguk getiriyor swrtimiza.
Usiiyoruz... %
Hikayenin ana temasi olan ¢ocuklarin zor yasam kosullarindaki savunmasizligi ve hayatta

kalma miicadelesi, kahraman bakis agistyla daha belirgin bir sekilde ortaya konur. Bu

sayede hikayenin toplumsal ve insanl mesajlar1 daha giiclii bir sekilde iletilir.

107 peksen, “Ipek Hayaller”, 27.
108 peksen, “Ipek Hayaller”, 152.
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Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Istanbullu Gelin ve Koltuk Degnekleri hikayeleri
kahraman bakis acis1 ve “ben” anlatict kullamlarak kurgulanmustir. Istanbullu Gelin
hikayesi kahraman bakis agis1 ve “ben” anlatic1 kullanilarak kurgulanmistir. Anlatict
Metin’in kiz kardesidir ancak ismi verilmemistir. Anlatict Metin’in karis1 Tiilin’i anlatir.

Tiilin Istanbullu oldugu i¢in ona Istanbullu gelin derler.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Koltuk Degnekleri hikayesi kahraman bakis agis1 ve
“ben” anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Burada koltuk degneklerine mahkim olan
Ismail’in hikayesi anlatilir. Ismail’in kuzeni Hatice siirekli ismail’in koltuk degneklerini

kagirir ve bir giin kaza gegirir. Ismail bu duruma ¢ok iiziilir.

Giildoniimii kitabindaki on dokuz hikdyeden on tanesi kahraman bakis agis1 ve “ben”
anlatic1 kullanilarak kurgulanmistir. Yalniz Baktim Kasimpatina hikayesi kahraman bakis
acist ve “ben” anlatici ile kurgulanmistir. Burada anlatict Melda’dir. Melda ve Rifat’in
lise yillarina dayanan arkadasliklari, sonrasinda hayatin onlar1 baska yerlere stiriiklemesi,
Saglik Ocagmin bahgesindeki kasimpati, Idris Emmi’nin kasimpatin1 onlara emanet
etmesi, Rifat’in sehit olmasi ve sonrasinda Melda’ nin kasimpatina yalniz bakacak olmasi
Melda’nin géziinden okuyucuya aktarilir.

Kahraman bakis agisiyla okuyucu, Melda'nin i¢sel diinyasina derinlemesine niifuz eder.
Melda'nin Rifat ile olan iliskisinin baslangicindan sonuna kadar yasadigi duygusal
gelisim ve travma, okuyucunun onun duygularimi daha derinden anlamasimi saglar.
Ozellikle Rifat'n sehit diismesi ve sonrasindaki Melda'nin igsel catismalar1 bu bakis
acisiyla etkileyici bir sekilde aktarilir. Kahraman bakis agisiyla hikaye, 6lim, agk, ayrilik
gibi evrensel temalar1 derinlemesine isler. Melda'nin kasimpatina olan bakisi, sevgisi ve
bu semboliin hikayenin geneline yayilan anlami, okuyucunun hikayeye ve karakterlere

duygusal olarak baglanmasini saglar.

Giildoniimii kitabindaki Dedemin Diigiinii hikayesi de kahraman bakis agist ve “ben”
anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Burada anlatici Asli’dir. Asli'nin  goziinden
babaannesini kaybetmesi sonrast dedesinin yasadiklar1 ve dedesinin kisa siirede

evlenmesi anlatilir.
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“Hepimiz meraktaydik. Daha senesi dolmadan, digerinin yerine gelecek olan
cicibabaannemizin nasil birisi oldugunu tahmine ¢alisarak kafa patlatiyorduk. "’

Kahraman bakis acistyla okuyucu, Asli'nin dedesiyle olan iliskisi ve onun yasadigi
duygusal inis ¢ikislar1 daha yakindan gozlemleyebilir. Ozellikle dedesinin babaannesinin
oliimiinden sonraki yas siireci ve ardindan yasadigi degisimleri, Asli'nin goziinden ve

duygulariyla birlikte deneyimler.

Halayigin Incileri kitabindaki on dokuz hikdyeden dordii kahraman bakis acis1 ve “ben”
anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Karagoz Saati hikdyesi kahraman bakis acist ve
“ben” anlatic1 kullanilarak kurgulanmistir. Hikdyenin anlaticis1 Ankara’da haber
merkezinde calisan Iffet’tir. Okuyucu iffet’in gdziinden Zerrin Hanim’1 tanir. Hikayede
cocuklugunu yasayamayan Zerrin’in i¢indeki ¢ocugu mutlu etmek i¢in cabalamasi Zerrin
ve Iffet’in iliskileri {izerinden aktarilir. Karagdz Saati, geleneksel Tiirk gélge oyunu olan
Karagoz ve Hacivat’a atifta bulunarak, Zerrin Hanim’in i¢ diinyasina ve ge¢misine bir

pencere agar.

Kus Ebrusu kitabindaki on sekiz hikdyeden on tanesi kahraman bakis agis1 ve “ben”
anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Sorma hikayesi kahraman bakis agisi ve “ben”
anlatici kullanilarak kurgulanmistir. Hikaye, bir yasli adamin i¢ sesiyle anlatilir. Anlatic,
olaylart kendi duygulari, diislinceleri ve deneyimleri iizerinden aktarir. Bu bakis agisi,
okuyucuya anlaticinin i¢ diinyasina daha derinlemesine bir bakis saglar ve onun
duygularint dogrudan hissetmelerini saglar. Anlatici, facia sonrast yasanan aci,
umutsuzluk ve bekleyisin igsel yansimalarini ve duygusal ¢atismalarini okuyucuya
aktarirken, ayn1 zamanda kendi diisiincelerini ve sorgulamalarini da ifade eder:
“Herkesin yiiregi kebap oldu da benimki bir baska oldu ogul. Diinya goziiyle ikisine
de sarilamayacagim gayri. Bayram sabahlarinda elimi optiiremeyecegim. Kandil
aksamlarinda lokma dokiip yediremeyecegim.

Sorma ogul sorma. Hi¢hir sey Soma bana...”'!?

199 peksen, “Giildoniimii”, 32.
110 peksen, “Kus Ebrusu’”, 97.
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Kus Ebrusu kitabindaki Neslihanin Annesi hikayesi kahraman bakis acist ve “ben”
anlatici kullanilarak kurgulanmistir. Hikayenin anlaticisi, olaylari ve diisiincelerini kendi
bakis acisindan, yani birinci tekil sahis olarak aktarmaktadir. Anlatici, hikaye boyunca
kendi igsel diigiincelerini, duygularini ve gozlemlerini okuyucuya anlatirken, olaylara
kendi bakis agisindan yorumlar ekler. Bu bakis agis1, okuyucuya anlaticinin diisiincelerini
ve duygularin1 dogrudan deneyimleme firsati sunar:

“Cekik gozlii ufacik ¢ehre, oglumun ne dedigini anlamis gibi giiliimsiiyor. Ama ben

Neslihan igin neler biriktirdim yillaridir. Onlart ne yapacagim?

Belki de birkag¢ yil sonra diistiniirler. Okullart mokullart biter, islerini hale yola

koyarlar, sonra isterler. Hem Amerika gibi yerde kolay mi biiyiikler olmadan ¢ocuk

dogurmak, biiyiitmek!”'!!

Kus Ebrusu kitabindaki Goniil Hanim hikayesi kahraman bakis acist ve “ben” anlatici

kullanilarak kurgulanmistir. Anlatici, kendi i¢ diinyasimna ve duygularina odaklanarak,

olaylar1 ve deneyimleri okuyucuya dogrudan ifade etmektedir:
“Yutkunma o6yle. Diline duranlari koyuvermeye kalkma hemen. Girmez kulagima.
Senden dncekiler de dedilerdi. ‘Bunu kaldiralim bir. Makineleri génderirirz, iki tarafa
venilerini, dirilerini diktiririz. Cennet bagina doner.’ Dedilerdi. Sen soyle reisim. Hig
bilmem nerelerden gelme yeni yetmeler, buradakinin tadini verir mi? Onlarin iistiinde
kus eglesir mi? Onlarin gévdesinde tirtil yiiriir mii? Onlarin siirgiinlerinden diidiikler
vapilir mi? Benim cennet bagim burasi. Tam da burasi iste! Altinda oldugumuz yer.
Gayrisine ne liizum var? 112

Bu bakis ag1s1, okuyucuya ana kahramanin i¢ diislincelerini, duygularini ve deneyimlerini

daha yakindan hissettirirken, ayn1 zamanda hikayenin derinligini ve karmasikligin1 artirir.

Sallkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki on bes hikayeden bes tanesi kahraman bakis agisi
ve “ben” anlatic1 seklinde kurgulanmistir. Bir Tas da Bizim Olsaydi hikayesi kahraman
bakis acis1 ve “ben” anlatici kullanilarak kurgulanmistir. Hikdyede ismi verilmeyen
anlatici, kendi i¢ diinyasim1 ve yasadigi olaylari, duygu ve diisiincelerini okuyucuya

dogrudan aktarir:

111 peksen, “Kus Ebrusu’”, 128.
12 peksen, “Kus Ebrusu’”, 132.
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“Hayat dedim ya; tarifini yapmaya niyet bile etmem. Nereden baslayp nereden
bitirsem ki? Her haliyle her tavriyla hayatti. Hayatimdi. Cansuyum, Kevser I[rmak’im,
Irem Bag’im... Ne dersen de. Iste oydu. Diinyadaki cennetimdi. Hurimdi. '3

Hikaye, anlaticinin yasadigi deneyimleri, duygusal zorluklar1 ve igsel g¢atigmalar
iizerinden ilerler. Anlatici, kendi diisiincelerini ve hissettiklerini aktararak okuyucuya

olaylart kendi bakis acisindan sunar. Bu sayede okuyucu, anlaticinin zihninin

derinliklerine girerek onun duygusal yolculuguna taniklik eder.

Sallkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Kirk Belikli Nazik hikayesi, bir kadinin igsel
monologuyla baglar ve onun diigiinceleriyle devam eder. Kadinin, toplumsal beklentilerle
ve kendi i¢sel miicadeleleriyle olan g¢atismasi merkeze alinarak anlatilir. Kadinin
diistinceleri, kendi yasam tarzin1 sorgulamasiyla ve toplumsal normlara meydan
okumasiyla sekillenir:
“Giyin kusan, siislen piislen. Toza bulanmis kumral sa¢larint kremlere boyalara
bele. Parfiimlerle yenile bedenini. Kiirler yaptir, masaj salonlarina git, bilmem ne
diyeti uygula. Kadinligini bil. Yaz yarilandi bile. Giize ne kaldi sunun surasinda?
Senin eglence anlayisin bu mu? Yeni yerler, yeni insanlar, unutulmus degerler
bulmak mi?
Bul o zaman! Kahir ¢ek. Katlan bin tiirlii zorluga. Evladir sana. Yel degirmeniymis.
Hih! Tam da kadinlara gore bir ugras. Ne halin varsa gér. Benden bu kadar! Bu

gidisle ne evlenebilirsin ne de katir surtindan inebilirsin. Kiz kurusu!”'"*

3.3. Mekan

Mekan kurmaca metinlerde kisilerin, olaylarmn, zamanin somutlastigi dekor olarak
karsimiza c¢ikar. Mekan hikdyenin vazgecilmez unsurlarindandir. Okuyucunun
kahramanin diinyasin1 daha iyi anlamasini saglar. Mekan, anlatida “olay ya da olaylarin

ve roman [hikaye] kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahnedir.” '3

113 Peksen, “Sallkuim Sogiit Suya Kiismiis”, 90.
14 peksen, “Sallkim Sogiit Suya Kiismiis”, 138.
115 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 1.bs. (Ankara: Oncii Kitap, 2009), 133.
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Kurmaca diinyada kendine yer edinmis olan Fatma Peksen'in hikayelerinde mekanlar
oldukca cesitlidir ve hikayelerin atmosferini, karakterlerin ruh hallerini ve toplumsal
baglamlar1 yansitmak i¢in ustalikla kullanilmistir. Hikayelerde kullanilan mekéanlar,
karakterlerin i¢ diinyalar1 ve yasadiklar1 olaylarla dogrudan iligkilidir. Anadolu’nun pek
cok kasabasi, onun hikayelerinde kendine yer bulmustur. Onun hikayelerinde kdy evleri
genellikle geleneksel ve samimi bir ortami temsil eder. Bu mekanlar, aile baglarinin ve
geleneklerin giiclii oldugu, fakat ayni zamanda yoksulluk ve zorluklarin da yasandigi
yerlerdir. Kii¢lik kasabalar, toplumsal normlarin ve dedikodunun yogun oldugu,
bireylerin birbirlerini yakindan tanidigi mekanlardir. Bu yerler, toplumsal baskilart ve
bireylerin toplumla olan iliskilerini gostermek icin kullanilir. Sehir sokaklari,
karakterlerin toplumsal hayata karistigi ve cesitli insanlarla karsilagtigi, hareketli ve

dinamik mekanlardir. Bu yerler, sosyal etkilesimlerin ve degisimlerin simgesidir.

3.3.1. Kapali-Dar Mekdnlar
Kapali ve dar mekanlar, hikdye kahramaninin psikolojik durumunu siklikla yansitir.

Bireyler, yalmzlik, bunalim ve topluma yabancilasma sonucunda ice ¢ekilme
egilimindedir. Ige dénme davranisi genellikle kapali ve dar alanlara sigmarak ortaya cikar.
Bu alanlar arasinda evler, konaklar, oteller, yatili okullar, yurtlar, odalar ve hastaneler gibi

yerler bulunur.

Ipek Hayaller kitabindaki Siireyya 'min Gézyaslar hikdyesi mekan tasviriyle baslar. Dar
mekan olarak Hacithanim’in evi okuyucunun karsisina ¢ikar. Yazar Hacithanim’in namaz

kildig1 oday1 su sekilde tasvir eder:

“Odanin ortasindaki sobada, iist iiste oturtulmus mavi ¢cinko demlik, halkalar savura
savura buhar ¢ikarmakta, ara sira sacina damlayan suyun ¢ikardigr cizirti ile giizel
bir ahenk olusturmaktaydi. Kibleye dogru serilmis pembe seccadesini toplayan orta

vasl kadin, fisiti ile okudugu dualarinin ardindan esneyerek sedire oturdu.

[..]
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Osmanli igi hali yastikli, kadife minderli kanevige islemeli sedirde gozleri yart kapali

bir halde okumasina devam ederken, bir yandan da hayatinin en giizel giinlerinden

birini yasadigini diistiniiyordu. 1%
Evin i¢indeki odalar, 6zellikle de Nesrin’in misafirleri agirladig: alanlar, hikadyede dar
mekanlar olarak 6ne ¢ikar. Bu mekanlar, karakterlerin igsel diinyalarini ve duygusal
durumlarini yansitir. Misafirlerin agirlandig1 oda, dar bir mekan olarak, Nesrin’in ig¢sel
catigmalarint ve duygusal yogunlugunu yansitir. Misafirlerin Oniinde Siireyya’nin
Gozyaslan ¢iceginin ismini duydugunda, bu dar mekan, onun igsel sikintilarini ve
gecmiste yasadigi aciyr hatirlatir. Misafirler gittikten sonra Nesrin’in sedirin {izerine
cokmesi ve hiiziinle Siireyya’y1 diisiinmesi, dar mekanin karakterin i¢sel diinyasini nasil
yansittigint gosterir. Bu dar mekan, Nesrin’in igsel ¢atigmalarini ve gegmiste yasadigi
travmay1 yeniden yasamasini saglar. Siireyya'nin babaannesiyle yasadigi ev, dar bir
mekan olarak hikdyede onemli bir yer tutar. Bu mekan, Siireyya’nin yalnizligini ve
duygusal sikintilarini yansitir. Siireyya’nin evinde gegen ¢ocukluk anilari, dar mekanin
karakterin duygusal diinyasina nasil derinlemesine etki ettigini gosterir. Bu mekéan,

Stireyya’nin kirillganligini ve yalnizligini yogun bir sekilde hissettigi yerdir.

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Perilerinin Ninnisi hikdyesinde yeni atanan 6gretmen
atand1g1 yerde yasadigi evi “yolu gormeyen, bahge i¢inde, her tarafi ziimriidi yesile biirtilii
ev” (Peksen, 2002, 25) olarak tasvir eder. Dar mekan 6gretmenin yasadigi evdir. Geng
ogretmen, anneannesi yanindan ayrildiktan sonra bu evde biiyilik bir yalnizlik ve igsel
catigma yasar. Evin dar mekanlari, onun igsel boslugunu ve memleket 6zlemini yansitir.
Bu dar mekan, gen¢ 6gretmenin igsel diinyasinda yasadigi duygusal karmasikligr ve
yalnizlig1 simgeler. Ev sahibi Hayriye teyzenin, geng 6gretmene sdyledikleriyle birlikte,
bu dar mekan onun duygusal doniistimiine sahne olur. Geng¢ 6gretmen, bu dar mekanda
yeni bir bakis agis1 kazanir ve gevresiyle olan iligkilerini gii¢lendirir.

Hayriye teyzenin evi hikayedeki diger dnemli dar mekandir. Hayriye teyzenin evi, onun
geleneksel degerlerini ve inanglarini simgeler. Evde gecirilen zaman, geng 6gretmenin bu
degerlerle tanigmasini ve bunlar1 anlamasini saglar. Hayriye teyzenin giil perileriyle ilgili
anlattiklari, evin dar mekanlarinda mistik bir atmosfer yaratir ve geng 0gretmenin bu

inanglara olan merakini artirir.

116 peksen, “Ipek Hayaller”, 7.
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Ipek Hayaller kitabindaki Kelepir Mal hikayesinde evin ahir1, Veysel Usta'nin yeni esegi
sakladig1 ve sabah esegin 61diiglinti fark ettigi dar bir mekan olarak hikdyede énemli bir
rol oynar. Veysel Usta, sabah ahira gidip esegi 6lii buldugunda biiyiik bir i¢sel ¢okiintii
yasar. Ahirin dar mekani, onun igsel diinyasindaki sikisiklig1 ve hayal kirikligini yansitir.
Ahir, Veysel Usta'nin hayal kirikligini ve igsel ¢atismasini yogun bir sekilde yasadigi yer
olarak one ¢ikar. Dar mekanda yaganan bu olay, onun umudunu yitirmesine ve biiyiik bir

hayal kirikligina ugramasina neden olur.

Ipek Hayaller kitabindaki Yiirekteki Ben hikayesinde kiiciik kizin ¢izim yaptig1 oda, onun
duygusal yogunlugunu ve igsel diinyasini ifade eden dar bir mekan olarak hikayede
onemli bir yer tutar. Bu dar mekéanda kiiciik kiz, yalniz basina ¢izim yapar ve hayallerini
kagida doker. Oda, onun igsel diinyasini ve yalnizligini yansitir. Dar mekan, onun dis
diinyadan izole olmus duygularin1 ve hayal kirikligini ifade eder. Kiigiik kizin odada
cizim yaparken ge¢misine dair kopuk kopuk goriintiiler gormesi, onun igsel
karmagikligini ve yalnizligini ifade eder. Bu dar mekanda, kiigiik kizin zihninde beliren
anilar, onun travmatik ge¢misini ve duygusal yaralarini ortaya koyar. Yetistirme yurdunun
salonu, genis bir mekan olmasina ragmen hikdyede dar bir mekan olarak kiigiik kizin
yasadig1 igsel celigkileri ve hayal kirikliklarini ifade eder. Salon, ziyaretgilerle dolu
olmasina ragmen kii¢iik kizin toplumsal yalmzligmi ve diglanmishgini simgeler.
Kalabalik i¢indeki yalnizlik, dar bir mekan hissi verir ve kiiciik kizin i¢sel diinyasindaki

sikigmislik hissini yansitir.

Ipek Hayaller kitabindaki Kadin Yok mu? hikdyesinde Ismail Aga’nin evi, doktorun
misafir edildigi dar bir mekan olarak hikdyede 6nemli bir yer tutar. Bu dar mekanda
doktor, misafirperverlikten bekledigi geleneksel Tiirk mutfagini bulamaz ve hayal
kirikligina ugrar.

Ismail Aga’nin evi, doktorun beklentileriyle yayla halkmin sunduklar1 arasindaki farki
yansitir. Doktorun oturdugu sofra, hikayenin dar mekanlarindan biridir ve doktorun hayal
kirikligin1 ve beklentilerini simgeler. Doktorun yaylada geleneksel yiyecekleri bekleyip
modern sehir yiyecekleriyle karsilagsmasi, bu dar mekanda yasanan hayal kirikligin
vurgular. Sofra, yayla halkinin misafirperverlik anlayisi ile doktorun beklentileri

arasindaki ¢eligkiyi yansitir.
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Ipek Hayaller kitabindaki Hazan Sikintist hikayesinde bakkal diikkani, Veysel Usta’nin
kisisel yasam1 ve ekonomik miicadelesini temsil eden dar bir mekandir. Bakkal diikkant,
Veysel Usta’nin modernlesen diinyada ayakta kalma miicadelesini simgeler. Hatem’in
diikkana gelip esyalar1 almasi, Veysel Usta’nin bu dar mekadnda yasadigi kisisel
miicadeleyi ve haksizliklart yansitir. Bu dar mekan, Veysel Usta’nin miisterileriyle olan
iligkilerini ve bu iligkilerde yasadigi hayal kirikligini temsil eder. Cay paketlerinden
saman ¢ikmasi, Veysel Usta’nin glivenin kirilmasini ve toplumun ona duydugu giivenin
sarsilmasini simgeler. Veysel Usta’nin amcasinin oglunun evi, Veysel Usta’nin toplumsal
statli ve meslek onuru konusunda yasadigi i¢sel ¢atismay1 yansitan dar bir mekandir.
Amcasinin oglunun kalaycilig1 kiiciimsemesi, Veysel Usta’nin meslek onuru konusunda

yasadig1 catismay1 yansitir.

Ipek Hayaller kitabindaki Siivari hikdyesinde terzinin calisma alani, detayl isciligin ve
mesleki inceliklerin gerceklestigi dar bir mekandir. Bu dar mekéan, terzinin mesleki
inceliklerini sergiledigi yerdir. Siivari yamalarini salvara eklemesi, terzinin el becerisini
ve zanaatini gosterir. Terzi, yasl adamla gizli bir etkilesimde bulunur ve siivari yamalarini
salvara eklerken bu dar mekanda yasanan kii¢iik bir mizahi hataya imza atar. Yagli adamin
evi, kisisel gozlem ve saskinliklarin yasandigi dar bir mekandir. Yasl adamin salvarini
inceledigi bu dar mekan, onun kisisel gézlemlerini ve sagkinliklarini temsil eder. Terzinin
siivari yamalarin1 yanlis yerlere eklemesi, dar bir mekanda yasanan mizahi bir durumu

yansitir,

Ipek Hayaller hikayesinde kadinin kumas boyama isleri yaptig1 kiigiik bir oda, dar bir
mekan olarak karakterin sanatsal yaraticiligini ve igsel diinyasini yansitir. Bu dar mekéan,
kadimin sanatsal ifade araci olarak kullandig1, ipek kumas boyama ve yaratici siireglerini
gerceklestirdigi yerdir. Burada, kadin igsel diinyasindaki huzuru bulmaya calisir ve
gecmisle olan baglarini yeniden kurar. Kadinin ev islerini yaptig1 mutfak, giinliik yasamin
siradanligin1 ve toplumsal rollerini yansitan dar bir mekandir. Bu mekéanda, kadinin can

sikintisini gidermek igin ugrastigi ev isleri ve rutinler vurgulanir.
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Ipek Hayaller kitabindaki Giil Hanimin Yemenisi hikdyesinde Mihriban’mn evi, dar bir
mekan olarak onun aile yasantisini ve duygusal diinyasin1 yansitir. Bu mekan, Mihriban'in
kizina olan sevgisini, annelik gorevlerini ve aile i¢indeki iligkilerini ifade eder. Mihriban,
dar mekan olan evinde giillerle bezeli yemeni isler. Bu mekan, onun yaraticiligini ve
emegini yansitan bir alan olarak hizmet eder. Ayni zamanda, evi onun duygusal siginagi
ve hayal kirikliklarimi yasadigi bir yer olarak da 6nemlidir. Okul koridorlari, dar bir
mekan olarak Mihriban’in kizin1 alirken gectigi ve Nazim Ogretmenle iletisim kurdugu
yerdir. Nazim dgretmen, dar bir mekan olan mezarin basinda, Mihriban’in hediye ettigi
yemeniyi esinin mezarina serer. Bu mekan, 6gretmenin kaybettigi esine olan bagliligini
ve anisini yasattigi bir yer olarak duygusal bir anlam tasir. Mezardaki bu dar mekéan,
hikayenin en duygusal anlarindan birini yansitir ve Nazim dgretmenin i¢sel diinyasindaki

derin aciy1 ve kayb1 temsil eder.

Ipek Hayaller kitabindaki “S” hikdyesinde muayene odas1, dar bir mekan olarak kadinin
psikolojik durumunun incelendigi, doktorun sorular sordugu ve kadinin rahatsiz edici
davraniglarinin  gézlemlendigi bir alan olarak islev goriir. Bu mekan, karakterlerin
birbirlerine yakin olduklari, yogun bir iletisim kurduklar1 bir yer olarak hikayede 6nemli
bir rol oynar. Kadinin "S" ile baslayan kelimeleri tekrarladig1 ve doktorun ellerini tutarak
onu sakinlestirmeye calistig1 sahne, bu dar mekanda gecer. Kadinin riiyasinda gérdiigii
sar1 sakalli kisiyi hatirladigi ve korkuyla uyandig1 yatak odasi, dar bir mekan olarak
hikayede 6nemli bir yer tutar. Bu mekan, kadinin zihinsel diinyasinin karanlik koselerini
ve yasadig1 korkular1 simgeler. Kadimin camdan atladigi sahne, dar bir mekan olan
pencere kenarinda gecer. Bu mekan, kadinin psikolojik ¢okiintiisiiniin ve trajik sonunun
sembolii olarak hikdyede 6nemli bir yer tutar.

Ipek Hayaller kitabindaki Ders hikdyesinde oglanin odasi, dar bir mekan olarak, annenin
ders vermek amaciyla planini uyguladigr ve oglanin diizeni konusunda farkindalik
kazanmasini umdugu bir yerdir. Annenin oglunun durgunlugunu fark ettigi ve onunla
konustugu mutfagin veya yemek odasinin bir kosesi, dar bir mekan olarak hikayede
onemli bir yer tutar. Anne, oglunun durgunlugunu fark ettiginde ve oglunun anlattiklarini
dinlerken igsel bir catisma yasadigi sahne, dar bir mekan olan mutfagin veya yemek
odasinin bir kosesinde yer alir. Bu mekan, annenin i¢sel diinyasini ve duygusal tepkilerini

yansitir,
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Ipek Hayaller kitabindaki Parkta Bir Bayram Sabahi hikdyesinde amcaoglunun liiks
apartman dairesi, dar bir mekan olarak hikdyede onemli bir yer tutar. Bu mekan,
karakterlerin beklentilerinin yikildig1 ve soguk karsilandiklar1 bir yer olarak islev goriir.
Ev, karakterlerin aralarindaki duygusal mesafenin belirginlestigi bir alan olarak da islev
goriir. Orta yasli adam ve karisi, amcaoglunun ve ailesinin soguk ve ilgisiz tutumuyla
karsilastikca, bu dar mekéan, onlarin duygusal olarak dislanmis ve degersiz hissetmelerine
neden olur.
Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Akrep hikayesinde dar mekan Naciye Hanim’in
evidir. Naciye Hanim, aksam yemegi hazirlamak i¢in mutfakta zaman gegcirir. Kuzine,
eski Tiirk evlerinde kullanilan dar bir ocak tipidir ve bu mekén, gilinlik yasamin
siradanligina ve kadinin ev islerine olan baglhiligina igaret eder. Mutfak, Naciye Hanim'in
icsel diistincelerini ve duygusal deneyimlerini yogunlastirdigi bir mekéandir. Burada gecen
olaylar, kadinin i¢sel diinyasini ve hikayenin ilerleyisini etkiler. Naciye Hanim mutfakta
yemek yapacakken orada bir akrep goriir ve onu yanan sobaya atar. Hikayenin 6zii
buradadir. Gece riiyasinda atese atildigin1 goéren Naciye Hanim, akrebi atese attig1 igin
biiyiik bir pismanlik duyar ve Allah’a kendisini affetmesi i¢in dua eder. Yazar, Naciye
Hanim’1n riiyasinda gordiigii mekani su sekilde tasvir eder:

“Meydan gibi genis bir yer. Kocaman bir ates yakilmis, etrafta bir hayli insan var.

Sanki bir torene gelmisler gibi merakla etrafa ve atese bakiyorlar. 17

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Ser¢e, Cocuk ve Dua hikayesinde mekan “biiyiikge
bir bahgenin iginde gri renkli kocaman bir okul”''® dur. Olaylar zemin kattaki ana
smifinda geger. Glinay 6gretmenin sinifi, hikdyenin merkez mekénlarindan biridir. Stif
ortami, ¢ocuklarin birbirleriyle etkilesimde bulundugu, 6gretmenleriyle iletisim kurdugu
ve 0grenme slireglerini deneyimledigi bir ortam olarak islev goriir. Giinay 6gretmen,
hikayenin ilerleyen boliimlerinde mutfak ve lavaboyu ziyaret eder. Bu dar mekanlar,

bireysel diisiincelerin, duygusal anlarin ve igsel refleksiyonlarin yasandigi yerlerdir.

117 peksen, “Menekse Kokulu Bahar™, 8.
118 peksen, “Menekse Kokulu Bahar™, 15.

76



Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kardan Adam hikayesinde Murat, babasinin
doniislinii heyecanla bekledigi i¢in siklikla pencere kenarinda oturur. Bu dar mekan,
Murat'in bekleyisi ve umuduyla dolu anlarin1 sembolize eder. Pencere kenari, Murat'in
icsel diinyasini ve babasinin doniisiinii beklerken yasadigi duygusal deneyimleri yansitir.

Gece boyunca burada oturarak babasinin gelmesini umutla bekler.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kocamin Bir Isi Olsa hikiyesinde Mehmet'in is arama
siireci, dar mekan olarak hikayenin bir pargasidir. Bu siiregte yasanan stres, endise ve
umutsuzluk duygular1 dar mekan olarak betimlenir. Mehmet'in is bulamamasi ve ailenin
ekonomik sikintilarla miicadele etmesi, dar ve baski altinda hissedilen bir mekan olarak
tasvir edilir. Bu siiregte Sevim'in i¢ gecirmeleri ve umutsuzlugu, dar mekanin duygusal

yansimalaridir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Calisma Odas: hikayesinde iclal Hanim'in ¢alisma
odasina kapanmasi ve bu sirada kizi Inci'nin siirekli yanina gelmesi, dar mekéan olarak
aile ici iliskileri yansitir. Inci, annesinin ¢alisma odasina kapanmasiyla zaman zaman
ihmal edildigini hisseder. Bu durum, dar ve duygusal bir mekan olarak tasvir edilir. iclal
Hanim'in isine odaklanmasi, inci'nin duygusal ihtiyaglarim karsilamada zorlanmasina

sebep olur.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Fir¢adaki Gokkusag: hikayesinde Bahadir ve
Onur'un ayakkabi boyacisi tezgahi, dar bir mekani temsil eder. Bu tezgahta, ¢ocuklar
giinlik gecimlerini saglamak ic¢in calisirlar. Dar mekan, onlarin sinirli diinyasini ve
giinliik yasam miicadelelerini yansitir. Ayakkabi boyaciligi, Bahadir ve Onur'un aile

ekonomilerine katki saglama ¢abasini ve sinirli imkanlar1 gosterir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikayesinde Ayse, evde ii¢
ihtiyarla birlikte yasar ve bu ev, dar bir mekan olarak Ayse'nin sikismislik hissini ve i¢sel
catigmalarini yansitir. Bu ortamda Ayse'nin giinliik yasami rutin ve monoton bir sekilde

ilerler. I¢indeki 6zlem ve kaygilar, bu dar mekanda daha da belirgin hale gelir.
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Ayten de Yok Artik hikayesinde Selahattin Usta'nin diikkani, onun yasaminin merkezidir.
Burasi dar bir mekan olarak isini ve ge¢misini yansitir. Her giin diikkana gelip gitmek,
Selahattin'in rutin hayatinin bir parcasidir ve burada ge¢mis anilarina dalar. Selahattin,
zamanla i bulmakta zorlanir ve bu durum onda degersizlik duygular yaratir. Bu igsel

sikigsmislik ve yalnizlik hissi, onun yasadigi dar bir i¢ mekan olarak betimlenebilir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Yayla Riizgdr: hikayesinde Ayvaz ve esinin evi, onlarin
giinliik hayatlarini gecirdikleri dar bir mekandir. Burasi, karakterlerin 6zel yasamlarini ve
icsel diisiincelerini yansitir. Eginin ddsek konusundaki endisesi, bu dar mekanda

evliliklerinin dinamiklerini gosterir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Son Kasik hikayesinde mekan Halil 6gretmenin yasadigi
evdir. Bu ev, iki katli, eski ve bakimli bir yapidir. Igerisinde yasli adamin hatiralarmi
tastyan birgok nesne bulunmaktadir. Hikdyenin basinda mekan su sekilde tasvir
edilmisgtir:
“Yaslh adam o giin olduk¢a huzursuzdu. Sigamiyordu koskoca eve. Babadan
kalma bu iki katli, eski ama bakimli evde yapayalnizd iste.
Ust katin odalarini dolasti birer birer; eski sehpalar, beyaz is perdeler, aynalar,
sedirler... Hepsi yerli yerinde, pwril piril duruyorlardi. Sonra ahsap merdivene
tutunarak alt kata indi. Agir agir mutfaga girdi. Aksam giinesinin aydinlattigi tel
dolaba bakti. Elini uzatti, bir an durduktan sonra geri ¢ekti. Cani hi¢cbir sey
cekmemisti.
Bir zamanlar ailece yemek yedikleri masaya uzun uzun bakt. '’
Ev, yasli adamin yalnizlik ve hiiziin dolu anilarim1 hatirlattigi bir mekandir. Ailesini
kaybettikten sonra ev, onun i¢in anlamsizlasan ve yalnizligin1 daha da derinlestiren bir
mekan haline gelir. Mutfak masasindaki bes kasik, Halil 6gretmenin ailesini temsil eder.
Bu kagiklar zamanla azalirken, aile {iyelerinin kayiplar1 ve Halil 6gretmenin yalnizlig
sembolize edilir. Son kasigin masadan kalkmasiyla birlikte Halil 6gretmenin yalnizlig

daha da belirgin hale gelir.

119 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 100.
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Kavak Yelleri kitabindaki Bir Tutam Ozgiirliik hikdyesinde ana mekan evdir. Ev,
Nazife’ nin yasadig1 ve 6zgiirliige duydugu 6zlemi temsil eden bir mekandir. Ev, Nazife
icin sadece fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda i¢inde hissettigi tutsaklik ve sikintilarin
bir semboliidiir. Ev, Nazife i¢in dar ve sikici bir atmosfere sahiptir. Evin i¢indeki esyalar
ve diizenlemeler, Nazife nin igsel sikintisini ve kagma istegini yansitir. Ozellikle, evin
eski ve bozuk durumu, Nazife’nin kagis arayisini1 daha belirgin hale getirir. Hikayenin
ilerleyen kisimlarinda, Nazife’nin 6zgiirliik arayist evden ayrilmakla baglar. Ancak bu
onun i¢in hayal kiriklig1 olur ve Nazife geri doner, ailesiyle yeniden baglanti kurar. Bu
doniis, evin Nazife i¢in bir siginak oldugunu ve ailesiyle olan iliskilerinin degerini
vurgular. Ozgiirliik igin gittigi ev ve ugradig hayal kiriklig1 ise su sekilde tasvir edilir:
“Annesi, sonsuz ozgiirliik umarak gittigi evin, korku filmlerini andiran izbe bir
apartmanin bodrum kati oldugunu, tahtakurularinin alenen gezdigi, is boliimii
vapilip, uzun sapl siiptirgelerle ve toz bezleriyle yer temizlendiginin, konfor

hayalleyen kizinin bu yiizden geri geldigini asla 6grenemedi.”’'?’

Kavak Yelleri kitabindaki Burusuk Gomlek hikayesi, bir okulun sinifinda gegmektedir.
Dar mekan olan okulun smifi, tipik bir simif atmosferine sahiptir. Ogrencilerin
birbirleriyle etkilesimleri bu mekanda gergeklesir. Okul, genclerin giinliik yasamlarinin
onemli bir parcasi ve sosyal etkilesimlerinin merkezidir. Mekan, genglerin bir araya
gelip gilinliik konular iizerine sohbet ettigi, derslerin yapildig1 ve 6grenci-6gretmen
etkilesimlerinin gerceklestigi bir ortami1 temsil eder:
“Sakalar, iki giinliik hafta sonu ayriligimin verdigi hasretle ¢enesi diisen
arkadaslarin beginci vitese taktigi konusmalar, girilecek yazili icin yiiriitiilen
tahmin sorulari, Fenerbah¢e- Galatasaray magumin ozellikle de oglanlar
tarafindan yapilan yorumu vs. "'?!
Kavak Yelleri kitabindaki Bir (ift Bot hikayesinde dar mekan kahramanin yasadig: evdir.
Kizin odas1 ve odadaki eylemleri (perdeyi aralamak, kitap okumak, diisiincelere dalmak)

dar mekanlar temsil eder.

120 peksen, “Kavak Yelleri”, 30.
121 peksen, “Kavak Yelleri”, 51.
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Kavak Yelleri kitabindaki Pembe Tebesir hikayesinde gegen mekanlar genellikle bir
ilkokulun smiflar1 ve 6gretmenler odasidir. Hikaye, Giilgiin adl1 bir 6grencinin yasadigi
deneyimlere odaklanirken, genellikle okul i¢indeki ortamlarda ge¢mektedir. Sinif
icindeki ders anlatimlari, 6grenciler arasindaki etkilesimler, 6gretmenlerin davraniglari ve
Giilgiin’lin igsel diisiinceleri okul mekani i¢inde sekillenir. Ayrica, hikdyenin sonunda
ogretmenin siniftaki tahtaya bir yazi yazmasi dikkat ¢ekicidir. Bu yazida Sokrat’a ait bir
alint1 yer alir ve hikayenin ana temasini giiclendirir. Dolayisiyla, hikdyede mekanlar, ana

kahramanin deneyimlerini ve i¢ diinyasini yansitan énemli unsurlardir.

Giildoniimii kitabindaki Dedemin Diigiinii hikayesinde Asli’nin odasi, onun genglik
doneminde yasadigi duygusal ve entelektiiel gelisimi yansitir. Burasi, Asli'nin
babaannesinin 6liimii ve dedesinin degisen tutumlari karsisinda hissettiklerini diisiindiigii
ve bu duygulari isledigi bir yerdir. Lise ise onun egitim hayat1 boyunca edindigi bilgileri
ve bu siirecteki duygusal degisimleri sembolize eder. Cici babaannenin evi, dedenin ikinci
esinin 0liimii lizerine tuttugu yeni yasi ve bu siiregte yasadigi duygusal zorluklari yansitir.
Dar mekanlar genellikle kahramanlarin igsel diinyasina ve kisisel deneyimlerine

odaklanmay1 saglar.

Giildoniimii kitabindaki Gélgeler Uzarken hikayesinde dar mekan dis doktorunun
muayenehanesidir. Baslangigta modern ve liiks bir mekan olarak tasarlanmistir. Ancak,
kasabanin beklentilerine uymadig1 i¢in miisterisiz kalir. Bu dar mekan, doktorun igsel bir
doniistim gecirerek toplumun beklentilerine uyum saglamasina ve muayenehanesini
sadelestirerek yeniden agmasina sahne olur. Bu mekan, doktorun degisim siirecini ve
toplumla uyum saglama cabasini yansitir. Balik¢inin dar diikkani, dis doktorunun
kasabanin insanlarint ve onlarin ihtiyaglarii anlamasina yardimci olur. Bu kiigiik
mekanda yapilan sohbet, doktorun anlayigini genisletir ve ona topluma uyum saglama
yolunda rehberlik eder. iki eczane, kasaba halkinin liiks ve sadelik konusundaki tutumunu
yansitir. Birinci eczane liiks ve derli toplu, ikincisi ise daginik ve basittir. Kasabanin
insanlar1, kendilerine daha yakin bulduklar1 ikinci eczaneye gider. Bu dar mekanlar,

toplumun liikkse kars1 mesafeli durusunu ve sadeligi tercih ettiklerini ortaya koyar.
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Giildoniimii kitabindaki Omer Bulundu hikayesinde dar mekdn Omer’in ailesinin
yasadig1 evdir. Evdeki dar mekanlar, 6zellikle salon, dedenin gegmisteki anilarini anlattigi
ve ailenin toplandig1 yerdir. Bu mekan, aile i¢indeki gecmise baglilig1 ve geleneklerin
devaminm1 simgeler. Ayni1 zamanda, dedenin siirekli ayni1 aniy1 anlatmasi, aile ig¢inde
monotonlugu ve tekrar eden aligkanliklar1 temsil eder. Mutfak, aile i¢indeki kadinlarin bir
araya gelerek yemek hazirladiklar1 ve birbirleriyle dayanisma icinde olduklar1 dar bir
mekandir. Bu mekan, ev icindeki giinliikk hayatin devamini ve aile i¢i is bdliimiinii
simgeler. Ayn1 zamanda, kadinlarin bir araya gelerek konusmalari, aile i¢indeki iligkileri

giiclendirir.

Halayigin Incileri kitabindaki Karagéz Saati hikiyesinde dar mekan Zerrin Hanim’in
haber merkezindeki odasidir. Zerrin Hanim’in ¢alisma odasi, dar bir mekan olarak onun
icsel kagis yeri ve ¢cocukluk anilarina siginma alanidir. Bu dar mekan, Zerrin Hanim’1in
icindeki ¢ocukla baglant1 kurdugu ve cocuklugunu yeniden yasadigi yerdir. Odanin dar
olmasi, Zerrin Hanim’1n kisisel alanmi ve duygusal diinyasin1 sembolize eder. iffet’in
Zerrin Hanim’1n kapisinda bekledigi dar alan, merak ve bekleyis duygularini yansitir. Bu
dar mekan, iffet’in Zerrin Hamim’mn diinyasina girmek icin bekledigi ve onun ig
diinyasina dair ipuglari aradig1 yerdir. Kapinin dar alany, iki karakter arasindaki mesafeyi

ve bilinmezligi simgeler.

Halayigin Incileri kitabindaki Muradiyeli Nuriye hikayesinde Nuriye'nin Dursun’un esi
olarak gittigi ev, onun i¢in bir hapis ve eziyet yeri haline gelir. Bu dar mekan, onun giinliik
hayatinda siirekli baski altinda tutuldugu, hakaretlere ve fiziksel eziyetlere maruz kaldig:
bir yerdir. Evdeki her dar kdse, Nuriye nin sikismishigini, caresizligini ve yalnizligim
derinlestirir. Miimin’in yasadig1 Kirikkale’deki ev, Nuriye i¢in kisa bir siireligine de olsa
huzur buldugu ve kactig1 bir sigmak haline gelir. Ancak bu dar mekéan da uzun siireli bir
mutluluk saglamaz ve Miimin’in 6liimiiyle bu yer de Nuriye’nin hayatindaki zorluklarin
bir parcgasi haline gelir. Bu dar ev, Nuriye’ nin huzur bulma ¢abasini ve yeni bir baslangi¢
arayisin1 simgeler. Cevat’in Yalova’da islettigi bakkal diikkani, Nuriye’nin giinliik
miicadelesinin merkezidir. Bu dar mekan, onun ge¢imini sagladigi, cocuklarina bakmak
icin caligtig1 bir yerdir. Bakkal diikkani, Nuriye’nin hayatta kalma ¢abalarini ve ge¢im

sikintilarint yansitir. Marmara Depremi sirasinda Nuriye, Cevat ve ¢ocuklarin enkaz
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altinda kalmalari, hikdyenin en dramatik anlarindan biridir. Bu dar mekéan, Nuriye’nin en
karanlik ve umutsuz anlarini temsil eder. Ancak, buradan kurtarilarak hayata donmesi, bir
yeniden dogusu ve yeni bir umudu simgeler. Enkaz altindaki bu dar alan, Nuriye’nin

hayatinin déniim noktasidir.

Halayigin Incileri kitabindaki Pembe Miirekkep hikayesinde Tren kompartimani, Omer'in
yazmaya c¢alistig1 hikdyede karsilastigi yaratici baskilarin ve igsel miicadelelerin
yasandig1 dar bir mekandir. Burada Omer, bir yandan yazmaya calisirken, diger yandan
karsilastig1 dissal etkenlerle (ak sakalli dede ve geng yolcu) basa ¢cikmak zorundadir. Bu
dar mekan, onun ig¢sel catigmalarini, yaratici engellerini ve yazma siirecindeki
zorluklarini yansitir. Omer’in kompartimanda yazmaya calisirken siirekli kesintiye
ugramasi ve dede ile olan sohbetleri, onun yaratici siirecini olumsuz etkiler. Bu dar
mekan, Omer’in digsal etkenler tarafindan nasil etkilendigini ve yazma siirecinde

yasadig1 kesintileri temsil eder.

Halayigin Incileri kitabindaki Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikdyesi bir ailenin
yasadig1 evdeki odanin genis tasviriyle baslar. Odanin mobilyalari, dekorasyonu ve i¢inde
bulunan esyalar hikdyenin atmosferini olusturur. Ilk olarak, odanin genel atmosferi,
icerisinde bulunan antikalarla ve detayli dekorasyonuyla betimlenir:
“Pencerenin ontinti boydan boya kaplayan peykeyi, mavi, yesil ve kirmizinin hakim
oldugu, kilim desenli sedir halisi ile ayni renkleri oksayan hali yastiklar siisliiyordu.
Peykenin karsilikl iki kosesinde kabarik¢a, ici muhtemelen yiin dolu, siyah kadifeden,
kenarlart sim kordonlu, iki iri minder yer aliyordu.'?
Peykenin boydan boya kapladigi pencere onii, renkli ve desenli sedir halisi, sedir
yastiklari, sandik, mangal, sehpa, tablolar, duvar saati gibi detaylar, oday1 eski zamanlara
ait bir antikac1 diikkanini andiran bir atmosfere sokar. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda,
odadaki mekanin atmosferi, kahramanlar arasindaki etkilesimler ve konusmalarla
derinlestirilir. Ozellikle, yash kadinin saglar1 ve geng gelininin kizgmlig: gibi detaylar,
mekanin i¢inde yasanan duygusal gerilimleri ve ¢atigmalar1 vurgular. Hikdyenin zaman

atlamasiyla, odanin atmosferi ve mekanin betimlemesi de degisir.

122 peksen, “Halayigin Incileri”, 109.
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Gegmisteki sag telleri, giiniimiizdeki kisa sag telleriyle degisirken, odanin atmosferi hala

hiizlinlii ve nostaljik tonunu korur.

Halayigin Incileri kitabindaki Kdgit Giiller Mor Idi hikdyesinde mekan Saime Hanim,
oglu, gelini ve torununun yasadigi evdir. Ana mekéan ise babaannenin odasidir. Bu oda,
hikayenin merkezindeki olaylarin biiyiik ¢ogunlugunun gergeklestigi ve ailenin
gecmisine dair 6nemli detaylarin bulundugu bir mekandir. Babaannenin odasi, ayni
zamanda duygusal anilarla dolu bir alan olarak betimlenir. Odanin i¢indeki esyalar,
ailenin ge¢misine, 6zellikle babaanne ve dedenin iliskisine ve askerlik hikayesine dair
ipuclart tasir. Odada bulunan kagit giiller ve askerlik fotografi, babaannenin duygusal
baglarint ve Ozlemlerini sembolize eder. Odadaki kagit giillerin sobaya atilmasi

babaanneyi ge¢misteki olaylara siiriikler.

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikayesinde kasabadaki berber diikkan,
Cemal’in yagaminin merkezi ve toplumsal iligkilerin odak noktasidir. Bu dar mekén,
Cemal’in kendini ifade ettigi, toplulukla i¢ ice oldugu ve sosyal statiisiinii pekistirdigi bir
yerdir. Berber diikkani, kasabadaki geleneksel yasamin ve sosyal baglarin temsilcisidir.
Suna ve ailesinin tasindig1 Istanbul’daki ev ise, degisimin ve yozlasmanin semboliidiir.
Burada, ailenin karakterleri ve iliskileri, Istanbul’'un karmasik ve yabancilastirici
atmosferiyle degismeye baslar. Suna’nin odasi, onun duygusal zorluklarmi ve i¢
catigmalarin1 yansitan bir mekan olarak o6ne c¢ikar. Kilim bu odanin 6nemli bir
semboliidiir. Kilim, Suna’nin ge¢misle olan baglarini, aile gelenegini ve 6zlemlerini
temsil eder. Bu dar mekanda Suna, Istanbul’daki degisimlere ragmen i¢sel benligini ve

degerlerini korumaya calisir.

Kus Ebrusu kitabindaki Neslihan’in Annesi hikayesinde dar mekan, hikayenin
anlaticisinin yasadigi evdir. Ev sahibi olan anlatici, hikdyenin biiyiik bir kismimi evde
gecirir ve ¢esitli olaylar ev igerisinde gerceklesir. Evdeki odalar, misafirlerin agirlanmast,
kahvalt1 yapilmasi gibi olaylar evin i¢inde gerceklesir. Burada kahvalt1 sofras1 onemlidir.
Hikayenin kirilma noktas1 kahvalti sofrasinda gergeklesir; anne, gelininin ailesiyle ilgi
gercegi burada Ogrenir. Ayrica, hikdye boyunca disariya gondermeler yapilsa da ana

mekéan evdir.
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Kus Ebrusu hikayesinde Naciye Sultan’in odasi, onun i¢sel monologlarini, diisiincelerini
ve duygusal zenginligini kesfettigi dar bir mekandir. Bu oda, onun diinyasinin merkezi,
diistincelerini ve duygularini derinlemesine inceledigi bir siginaktir. Oda, ayn1 zamanda
onun sanatla ve renklerle olan iliskisini ve kigisel alanin1 simgeler. Pencere kenari, Naciye
Sultan’in dis diinyay1 gézlemledigi, diislincelere daldigi ve suyun lizerindeki goriintiileri
izledigi dar bir mekandir. Pencere kenari, onun dig diinyayla olan baglantisini ve
cevresindeki degisikliklere duyarliligini simgeler. Bu dar mekan, onun igsel
monologlarinin ve ¢evresel gozlemlerinin yansidigi bir noktadir.

Sallam So6giit Suya Kiismiis kitabindaki Kelebek Avi hikayesi bir dar mekan olan
Yasemin’in dedesinin evinde geg¢mektedir. Bu mekan fiziksel oOzellikleri yaninda
duygusal ve sembolik anlamlarla da yiikliidiir. Ev, aile iiyeleri arasindaki iligkilerin,
anilarin ve duygularin yasandigi bir alan olarak islev goriir. Betimlemeler, evin sicak ve
samimi bir atmosfere sahip oldugunu, aile iiyeleri arasinda yakin iliskilerin oldugunu
gostermektedir. Dede, hikdyenin merkezinde yer alan kahramanlardan biridir ve
hikayenin ana mekani olan evdeki hasta durumuyla 6ne ¢ikar. Onun Oksiiriik sesleri ve
fiziksel goriiniimii evin atmosferine bir hiizlin ve endise katmaktadir. Ev, aile iiyelerinin
bir araya gelerek birbirlerine destek oldugu, sevgi ve bagliligin ifade edildigi bir ortamu

temsil eder.

Salkim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikiyesinde dar mekan Sile
taraflarinda bir yazlik ev olarak tasvir edilmistir. Ev, atmosferik acidan belirli bir
romantizm ve nostalji hissiyat1 yansitan bir ortam sunar. Bu mekan, fiziksel ve duygusal
bir siginak olarak islev goriir, kahramanlarin i¢ diinyalarin1 ve iligkilerini yansitir. Evin
mimari tasarimi, genis bir alana yayilan ve estetik acidan zengin detaylarla stislenmis bir
yapidir:

“Yariya kadar ¢cam agacindan lambriyle, iistii tag ile dizayn edilmis olan genis salona

bilmem kaginct kez goz atti sarisin kadin. Kosede mat gozleriyle bakan kocaman bir

geyik kafast ile yerde, ocagin oniinde serili olan post, av meraklist bir ev sahibiyle bir

arada oldugunu gosteriyordu.

Ustii beyaz ortiilerle muhafaza altina alinmis koltuklar, ka¢ aydir orada oldugu belli

olmayan, zamani ge¢mis gazeteler, masadaki bir bardak i¢inde unutulup kalmus, kuru
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kir ¢icekleri, bardagin dibinde sirt iistii yatan olii bir kelebek, éylesine sessiz bir
bekleyisin i¢indeydiler.
Yere dogru degil de tavana dogru a¢mis zambaklara benzeyen beyaz avizelerin
hepsi birden yaniyordu. Yani dorder taneden 8 ampul. Aydinlik, apaydinlik bir
123

aksam. Bir o kadar da sessiz, 1ssiz. Hisirti bile yok.

Bu unsurlar, mekanin gecmisle olan bagini ve kahramanlarin statiisiinii vurgular.

Salkaim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Bir Tas da Bizim Olsayd: hikayesinde anlaticinin
ve Hayat’in yasadigi ev, dar bir mekéan olarak aile iligkilerinin, i¢sel diinyalarin ve giinliikk
yasamin merkezidir. Bu ev, aile igindeki dinamiklerin ve kisisel ¢atigmalarin
gozlemlendigi bir alan1 temsil eder. Anlaticinin i¢sel monologlari, Hayat’la olan iligkisi
ve aile hayatinin detaylart bu dar mekanda geger. Mezarlik hikdyenin Onemli
mekanlarindan biridir. Bu mekan, 6liim ve kayip gibi temalarin iglendigi, kahramanlarin

gecmisle hesaplastig ve toplumsal degerlerin yeniden gozden gegirildigi bir alandir.

3.3.2. A¢tk-Genis Mekdnlar
Ipek Hayaller kitabindaki Siireyya’mn Gézyaslart hikdyesinde Hacihanim’in evi ve

bahgesi, hikayenin dnemli genis mekanlarindan biridir. Bu mekéan, aile ici iligkileri,
geleneksel degerleri ve toplumsal baglar1 simgeler. Siireyya’nin ailesinin agtig1 market,
hikdyede diger onemli genis mekan olarak yer alir. Bu mekéan, karakterlerin sosyal
etkilesimlerini ve cocukluk anilarin1 temsil eder. Market, Siireyya’nin ailesinin ekonomik
basarisin1 ve toplumsal statiisiinii yansitir. Ailenin Almanya’dan doniisii ve market
acmalar1, topluma yeniden entegrasyon siireclerini ve sosyal statii kazanmalarini
simgeler. Siireyya’nin markette yasadigi olaylar, onun toplumsal iligkilerindeki kirilma
anlarin1 ve duygusal yaralanmalarini gosterir. Nesrin ve Siireyya’nin arkadasligi bu

markette biter.

“[...] kocaman harflerle 151kl olarak adini yazdirdigi, kocaman bir bakkal diikkanin
a¢misti Almanyaci Ayhan. ‘Kanaat Bakkaliyesi’ile ‘Sen Bakkal ufacik vitrinlerinden
birazcik hayretle biraz da kiskanglikla izlemislerdi acilis torenlerinin sasaall

kalabaligini. Piril piril caminda ve yukardan sarkan stislii zincirlerin ucundaki 151kl

123 peksen, “Sallkuim Sogiit Suya Kiismiis”, 48-49.
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vazida ‘Skor Market’ yazisi okunuyor ve mahalleye degil ilceye bile cazip gelen bir

istahla insani kendine ¢ekiyordu.'**

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Perilerinin Ninnisi hikdyesinde geng dgretmenin atandig1
yer, memleketinden kilometrelerce uzak bir bolgedir ve onun i¢in baslangicta alisiimasi
zor bir yer olarak betimlenir. Geng 0gretmen mekant “koca bir kartopu gibi -daha

125 olarak tanimlar. Bu genis mekan,

dogrusu ¢ig altindaymuisiz gibi- gordiigiim mekan”
onun duygusal durumunu ve igsel ¢atigmalarini yansitir. Geng 6gretmen, bu yeni yerde
kendini yabanci ve yalniz hisseder. Mekanin genisligi ve bilinmezligi, onun igsel
boslugunu ve memleket Ozlemini simgeler. Baslangicta buraya alisamayan geng
ogretmen, anneannesi yanindan ayrildiktan sonra daha da biiyiik bir bogluga diiser. Geng
Ogretmen, bu genis mekana alistikca, bakis agis1 degisir ve yerel halkla baglar kurmaya
baslar. Bu mekan, onun duygusal olgunlagma siirecini ve yeni bir topluma uyum saglama
cabasini simgeler. Hikdyede bahge, gen¢ 6gretmenin ev sahibi Hayriye teyze ile vakit
gecirdigi genis bir mekandir. Bahge, hikayenin atmosferini belirleyen 6nemli bir yer
olarak one ¢ikar. Bahge, geng 6gretmen ve Hayriye teyzenin birlikte yemek yedigi, sohbet
ettigi ve duygusal baglarini gii¢lendirdigi bir mekan olarak 6nemli bir yer tutar. Bahgede
gecirilen zaman, geng 0gretmenin toplumsal baglarin1 ve yerel kiiltiire olan bagliligini
artirir. Bahgede bulunan giiller ve onlarin perileri, Hayriye teyzenin yerel kiiltiiriini ve
inanglari1 yansitir. Giil perileri, bu genis mekanda var olan mistik atmosferi ve geng

Ogretmenin yeni inanglarla tanigmasini simgeler.

Ipek Hayaller kitabindaki Arzuhalim Irmak Aldi Gotiirdii hikdyesinde genis mekan
Anadolu’da bir kasabadir. Tarlalar, anlaticinin giinliik yasamini siirdiirdiigii genis
mekanlar olarak hikdyede onemli bir yer tutar. Bu mekan, ekonomik miicadelelerin,
gecim sikintilarinin ve kdy hayatinin merkezi bir simgesidir. Anlatici, tarlalarda maraba
olarak calisarak hayatini kazanmakta ve ge¢imini saglamaktadir. Tarlalar, ayn1 zamanda
anlaticinin hayal kirikliklarini ve kayiplarini yansitan bir alan olarak da 6ne ¢ikar. Irmak,
hikayede genis bir mekan olarak anlaticinin i¢sel duygusal bosalmasini ve kaderin

simgesini temsil eder. Anlatici, arzuhalini yazip irmaga atarak duygusal bir bosalma yasar

124 peksen, “Ipek Hayaller”, 17.
125 peksen, “Ipek Hayaller”, 26.
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ve kaderini irmaga teslim eder. Irmak, ayn1 zamanda hayatin akigini, degisimini ve
belirsizligini simgeler. Yine mekan olarak Yilan Kayasi’ndan soz edilir.
“Alaf alaf hararetin dalgalandigi tarlalar, ta uzaklardaki Yilan Kayasi’'ni raks
ediyormus gibi gosteriyordu.”’'?°
Libya, anlaticinin yurt digina ¢aligsmaya gittigi genis bir mekan olarak hikayede yer alir.
Bu mekén, ekonomik firsatlar arayisinin, umutlarin ve hayal kirikliklarinin sembolii

olarak one ¢ikar. Libya, ayn1 zamanda anlaticinin hayatindaki biiyiik degisikliklerin ve

doniistimlerin yasandig1 bir mekan ifade eder.

Ipek Hayaller kitabindaki Kelepir Mal hikdyesinde, Veysel Usta'nin yeni esegiyle birlikte
eve dondiigli koy yolu genis bir mekan olarak 6ne ¢ikar. Veysel Usta, kdy yolunda yeni
esegiyle giderken i¢ini umut ve heyecan kaplar. Esegin hizli ve enerjik bir sekilde hareket
etmesi, Veysel Usta'nin gelecege dair umutlarini ve hayal diinyasini yansitir. Yolun
genisligi, onun igsel ferahligin1 ve heyecanini simgeler. Koy, Veysel Usta'nin meslegini
icra ettigi ve toplumsal iliskilerini siirdiirdiigii genis bir mekan olarak hikayede yer alir.
Esegin 6li bulunmasi, Veysel Usta'nin kdyde yasadig: hayal kirikligini ve i¢sel ¢atigsmay1
derinlestirir. Genig kOy alani, onun i¢indeki boslugu ve yasadigi hayal kirikligini

simgeler.

Ipek Hayaller kitabindaki Giive hikdyesinde mezbahane, hikdyenin dramatik yapisinin ve
geriliminin merkezi olan genis bir mekandir. Burasi, kesilen hayvanlarin kontrol edilmesi
ve iglemlerin yapildig: bir yerdir. Ayn1 zamanda 6liim, korku ve kétii kokularin yayildig:
bir alan olarak karakterin igsel diinyasinda olumsuz duygular tetikleyen bir yer olarak
one ¢ikar. Mezbahane, anlaticinin rahatsiz oldugu, girmekten kagindigi bir yerdir ve
disarida bekleyerek burada gecirilen zamanin rahatsiz ediciliginden kagmaya calisir.

Yazar mekani su sekilde tasvir eder:

“Sunca senelik soforliik hayatinda, haftada iki kez geldigi bu mekana pis kokuyor
bahanesiyle, toplasan ii¢ kere girmemisti. Caylarin, kahvelerin ikram edildigi,
sigaralarn tellendirildigi yumruk biiyiikliigiindeki odalar hep bogazina oturmus,

stkmusti icini. "7

126 peksen, “Ipek Hayaller”, 33.
127 peksen, “Ipek Hayaller”, 55.
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Ucurum ve dere, genis bir mekan olarak dramatik bir olayin gergeklestigi yerdir. Soforiin
yanina gelen adamin kendisini dereye biraktigi bu alan, hikayenin doniim noktasidir. Bu
mekan, soforiin yasadig1 sok, sucluluk duygusu ve igsel ¢eliskinin yogunlastig1 bir alan
olarak 6ne ¢ikar. Ugurumun ve derenin yarattigi gorsel ve duygusal etki, karakterin

yasadig1 gerilimi ve korkuyu daha da derinlestirir.

Ipek Hayaller kitabindaki Tokusma hikayesinde dere ve ¢evresi, hikdyenin ana olaylarinin
gectigi genis bir mekandir. Burasi, doganin giizelligi ile insanin a¢gozIiligii arasindaki
celiskiyi yansitan bir alan olarak one ¢ikar. Dere, 6rdegin evi ve yasam alani olarak
doganin safligin1 ve masumiyetini temsil ederken, ayn1 zamanda is¢ilerin acgozliiliigl ve

oliimle sonuglanan trajik olaylarin sahnelendigi bir yer olarak dramatik bir rol oynar.

Ipek Hayaller kitabindaki Hazan Sikintisi hikdyesinde arasta, bedesten ve mezarlik gibi
genis mekanlar, sehrin ekonomik ve kiiltiirel yasaminin merkezleridir. Bu mekanlarin
yikilmasi, modernlesme adina ge¢misin yok edilmesini temsil eder. Veysel Usta’nin
memleketi, genis bir sosyal ¢evre ve toplumsal yapiy1 ifade eder. Veysel Usta’nin burada
yasadig1 deneyimler, toplumsal degisim ve bireylerin bu degisimle nasil basa ¢iktiklarini
gosterir. Memleket, genis bir sosyal ¢evreyi ve toplumsal dinamikleri ifade eder. Veysel
Usta’nin burada yasadigir zorluklar, toplumun gecirdigi degisimi ve bireylerin bu
degisime verdigi tepkileri yansitir. Veysel Usta’nin amcasinin oglunun yasadigi
Menemen, genis bir sosyal ¢evreyi ve farkli bir toplumsal yapiy1 temsil eder. Veysel Usta

burada, kalaycilik mesleginin toplum tarafindan nasil algilandigini gortir.

Ipek Hayaller hikiyesinde kasaba, hikdyenin gectigi genis bir mekandir ve karakterin
yeni ¢cevresiyle uyum saglama cabasini ve eski tayin yerini 6zlemesini yansitir. Hikayede,
ogretmen esinin ilk tayin yeri olan deniz kenarindaki kasaba, huzur dolu bir ge¢misi
temsil eder. Bu mekan, kadinin daha mutlu ve rahat oldugu, deniz kokusunu ve sicak
atmosferi hissettigi bir yer olarak betimlenir. Kadin, bu mekéanda yasadig1 giizel anilar
sik sik hatirlayarak 6zlemle anar. Yeni tayin yeri olan karli daglarin arasindaki kasaba,
genis ve soguk bir mekan olarak karakterin i¢inde bulundugu ruh halini ve yalnizligini
temsil eder. Bu mekan, kadmin kendini yabanci hissettigi, kisin soguk ve kasvetli
atmosferiyle karakterin i¢sel sikintilarmi yansitan bir yer olarak tanimlanir. ikinci tayin

yerlerindeki kasaba hikayede su sekilde tasvir edilir:
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“Bu ikinci gorev yerleri de bir kasabaydi. Hem de digerinden daha biiyiik ve daha
islekti. Tepelerinden kart kalkmayan, morlu kahverengili, cesametli daglarla ¢evrili

bu yeni yerin halkimin yiireginden de kar kalkmiyordu sanki. %%

Ipek Hayaller kitabindaki Giilfidan Harman Tozu hikiyesinde koy, hikdyenin gegtigi
genel genis mekan olarak onemli bir yer tutar. KOy ortami, bireysel 6zgiirliiklerin sinirlt
oldugu, geleneksel ve baskici yapisiyla karakterlerin lizerindeki toplumsal baskiy1 temsil
eder. Kdydeki gelenekler ve normlar, Giilfidan’in erken yasta evlendirilmesine zemin
hazirlar. KOy yolu, 6gretmenin kasabaya veda edip memleketine donerken rastladigi
mekandir. Bu yol, hem fiziksel hem de sembolik olarak kdyiin disina agilan bir kapi, bir
kacis noktasidir. Giilfidan’in diigilin alayiyla burada karsilasmak, kagisin ve 6zgiirligiin
siirli oldugunu, baskinin pesini birakmadigini gosterir. Diigiin alay1, kdydeki toplumsal
normlarin ve geleneklerin bir gosterisi olarak genis bir mekani temsil eder. Bu alay,
koydeki toplumsal baskilarin ve bireysel oOzgiirliikklerin kisitlanmasiin en somut

ornegidir. Giilfidan’1in diigiin alay1, onun 6zgiirliigiiniin elinden alindig1 bir toreni yansitir.

Ipek Hayaller kitabindaki Ali¢ Zaman: hikayesinde cadde, hikAyenin ana genis mekanidur.
Temizlik iscisinin her giin temizledigi, insanlarin giinliik hayatlarini slirdiirdiigii bu yer,
hikayenin temel sahnesini olusturur. Cadde, is¢inin giindelik rutini temsil ederken, farkli
insanlarla karsilastigi, toplumsal etkilesimlerin yagsandigi bir mekan olarak iglev gortir.
Cadde boyunca yapilan igler, karakterin sabirsizligini ve bir an 6nce evine gitme istegini
yansitir. Kosebasi, hikdyenin kritik olaylarinin gergeklestigi genis bir mekandir. Is¢inin
aliclart fark ettigi, diger insanlarin sebze arabasina yaklasip uzaklagtigi bu nokta,
beklenmedik karsilasmalarin ve olaylarin merkezidir. Sebze arabasinin ¢evresindeki
hareketlilik, karakterlerin giinliik yasamindaki siirpriz anlar1 ve toplumsal dinamikleri
ortaya koyar. Sehir, cadde ve kdsebasinin da bir pargasi oldugu genis mekan olarak islev
goriir. Insanlarin giinliik hayatlarini siirdiirdiigii, farkli sosyal katmanlardan bireylerin bir

araya geldigi bu yer, hikayenin kiiltiirel ve toplumsal arka planini olusturur.

128 peksen, “Ipek Hayaller”, 105.
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Ipek Hayaller kitabindaki Sar1 Hiiziin hikdyesi mekan tasviriyle baslar:
“Beton, giiriiltii ve stkintilar1 birakarak, kendimizi saga sola yerlestirilen ‘Cigekleri
Koparmayn, Cimenlere Basmayin’tabelalarinin bulundugu, olduk¢a genis bir parka
atiyoruz.”"1%°
Hikayede genis mekan ismi verilmeyen bir sehirdeki parktir. Hikayenin 6nemli bir kisma,
kadinlarin gezintiden sonra dinlenmek i¢in oturdugu bu parkta gecer. Park, toplumsal
etkilesimlerin ve gézlemlerin mekani1 olarak iglev goriir. Kadinlarin Deniz’le karsilastigi,
onunla sohbet ettigi bu genis mekan, hikdyenin toplumsal atmosferini olusturur. Park,

cocuklarin oyun oynadigi, insanlarin dinlendigi ve sosyallestigi bir yer olarak Deniz'in

yalnizligin1 ve igsel diinyasin1 daha belirgin hale getirir.

Ipek Hayaller kitabindaki Parkta Bir Bayram Sabah hikayesinin biiyiik bir kismi,
karakterlerin memleketten geldikleri ve amcaoglunu ziyaret ettikleri biiyiik sehirde gecer.
Bu genis mekéan, hikdyenin ana olaylarmin ve karakterlerin toplumsal iligkilerinin
merkezinde yer alir. Biiyiik sehir, amcaoglunun yasadig: liikks hayat ile orta yasli adamin
ve karisinin miitevazi yasamlar1 arasindaki celiskileri vurgular. Bu genis mekén,
karakterlerin baglangigta umutla geldikleri ve destek olmak istedikleri bir yerken,
ziyaretin sonunda hayal kiriklig1 ve pismanlik yasadiklari bir yere doniisiir. Biiytik sehir,
karakterlerin beklentilerinin yikildig1 ve toplumsal baglarin zayifligini fark ettikleri bir
alan olarak hikayede 6nemli bir rol oynar. Hikayenin sonunda, karakterlerin parkta oturup
stit ictikleri ve simit yedikleri sahne, genis bir mekan olarak islev goriir. Bu mekan,
karakterlerin duygusal doniistimiinii ve yagadiklar1 hayal kirikligin1 simgeler.
Ipek Hayaller kitabindaki Kadin Yok mu? hikdyesinde yayla, hikAyenin ana mekani olarak
genis bir alandir ve burada Ismail Aga, doktoru agirlama gorevini iistlenir.
“Ic Anadolu’yla Karadeniz’in kucaklastigi yalcin daglarin iistiinde ziimriit bir tag
gibi duran yaylamin geleni gideni pek eksik olmazdi ama, bugiinkii daha bir
agirliklyydi. Kisin sehre inip bahar basinda daha karlar kalkmadan dar diistiikleri bu
vaylanin  havasini cigerlerine ¢eken insanlarin, kasabadaki tek hastanesinin

bashekimiydi o.”"3°

129 peksen, “Ipek Hayaller”, 149.
130 peksen, “Ipek Hayaller”, 77.
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Yayla, genis bir dogal ortam olarak hem fiziksel hem de sosyal bir alan1 ifade eder. Burada
doktor, yayla halkinin geleneksel yasam tarzini ve misafirperverligini deneyimler.

Yaylanin genisligi, doktorun beklentilerini ve hayal kirikliklarini yansitir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Istanbullu Gelin hikdyesinde kasaba, Tiilin ve
Metin’in yaz tatillerinde ve bayramlarda geldigi, genis bir toplumsal ortamdir. Tiilin'in
kasabaya gelisi, kasabanin sosyal dinamiklerini ve atmosferini degistirir. Kasaba halkinin
Tiilin’in zarafetini ve davranislarin1 6rnek almasi, kasabanin genis mekaninda toplumsal
gozlemler ve etkilesimler i¢in bir zemin saglar. Kasaba, toplumsal normlarin ve
geleneklerin etkili oldugu genis bir alan olarak, Tilin’in adaptasyon siirecini ve

kasabalilarla olan iliskilerini yansitir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kardan Adam hikayesinde Bedia, Murat ve Ozlem'in
yasadig1 miistakil ev, hikdyenin genis mekanidir. Bu ev, ailenin bir arada oldugu, giivenli
ve Ozel anlarin paylasildigi yerdir. Ev, ailenin bir araya gelip birlikte vakit geg¢irdigi bir
mekan olarak islev goriir. Bedia'nin Ahmet'in doniisiinii heyecanla bekledigi, cocuklarin

riiyalarin1 ve hayallerini paylagtig1 bir ortam1 yansitir.

Menekse Kokulu Bahar hikayesinde mekan Kayseri’dir. Anne, balkonundan “Erciyes’in
hi¢ kalkmayan karli tepesi”'3"’ne bakar ve memleket hasreti ¢eker. Yazar evin balkonunu
su sekilde tasvir eder:
“Burnuna gelen koku, onu kendi bahgelerine gotiirdii bir an. Biitiin balkon,
korkuluklar, balkon terligi, mandallar, sari plastik tabure, kirmizi bisiklet, siitlii kahve

esvapl asma ile yesil tenli cocuklart mis gibi menekse kokuyordu. '3

131 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 27.
132 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 29.
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Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Bugiiniin Yarin: hikayesinde kasaba, Hayati Bey ve
diger Ogretmenlerin atanip yerlestikleri, giinliikk yasamlarin1 siirdiirdiikleri genis bir
mekandir. Kasaba, toplumsal etkilesimlerin yogun oldugu, karakterlerin birbirleriyle ve
kasaba halkiyla iliskiler kurdugu bir alandir. Hayati Bey’in memur Ahmet Bey ve nalbur
Coskun ile olan etkilesimleri, kasabanin genis mekaninda gergeklesir ve bu mekén,

toplumsal normlarin ve iliskilerin belirginlestigi bir alan olarak 6ne ¢ikar.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Koltuk Degnekleri hikayesinde Garipler Mezarligi,
adamin is ¢ikis1 durup dua ettigi genis bir mekandir. Mezarlik, hem fiziksel olarak genis
bir alan1 kapsar hem de karakterin i¢ huzurunu ve ruhsal armmasini temsil eder. Bu
mekan, adamin gegmisle yiizlestigi, dua ederek i¢ huzur buldugu ve hikayenin doniim
noktalarindan birinin yasandig1 yer olarak hikdyede 6dnemli bir rol oynar. Adamin isten
eve giderken yiiriidiigii sokaklar ve kaldirim, hikayenin genis mekanlarini olusturur.
Sokaklar, gilinliik hayatin akisini, toplumsal etkilesimleri ve karakterlerin yasamlarinin
gectigi genis alanlar1 temsil eder. Adamin Ismail’le karsilastig1 sokak, hem fiziksel olarak
genis bir mekani ifade eder hem de toplumsal etkilesimlerin yogunlastig1 bir alan olarak

hikayede yer alir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki (ivi hikayesinde mahalle, Turhan’in yasadig1 ve
Biyiksiz Omer’in kirmizi taksisiyle dikkati cektigi genis bir mekandir. Mahalle,
toplumsal etkilesimlerin, ¢ocuk oyunlarinin ve giindelik hayatin yogunlastig1 bir alan
olarak hikayede 6nemli bir rol oynar. Mahalle ve sokaklar, genis bir toplumsal yapiy1 ve
karakterlerin etkilesimde bulundugu cevreyi temsil eder. Biyiksiz Omer’in evi ve bahgesi,
Turhan’in hayranlikla izledigi, kirmizi taksinin bulundugu genis bir mekandir. Bu mekan,
Omer’in gizemini ve Turhan’m hayranligimi yansitir. Evin ve bahgenin genisligi, Omer’in

diinyasinin Turhan i¢in biiyiik ve ulagilmaz bir alan oldugunu ifade eder.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Karevinin Dami Coktii hikdyesi cesitli genis
mekanlardan olusur. Afganistan, Istanbul, Ankara, Anamur hikdyedeki onemli
mekanlardir. Hindikus, Guhi Baba Daglari, Kandegar, Herat gibi mekan isimleri gecer.
Nesteren ve ailesi Afganistan’da yasar. Orada kis aylarinda Nesteren Serifahmet’le

birlikte karevi yapar. Bu mekan onun i¢in dnemlidir. Kig Nesteren i¢in karevi demektir.
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Tatilde ailesiyle birlikte Istanbul’a Pasadede nin yalisina giderler. Gazi dldiikten sonra
babasinin isi dolayisiyla bagka bir iilkeye giderler ve Nesteren Serifahmet’ten ayrilir. O
iilkeyi yazar su sekilde tasvir etmistir:
“Yeni yer, kar tamimayan Afrika’da, bir baska Miisliman iilkedir artik. Yeni
Ziibeydelerin ve babaculik oynayanlarin oldugu kavruk tenli insanlarin yasadigi bir
verdir. Kar uzaklarda, Afgan i¢lerinde kalmistir. Burada sicak vardir. Bol 151kl1, sicak
giines vardwr. Ama giinesten, giinesevi yapilmaz ki. "33
Nesteren'in evlilik sonras1 yagsadigi Ankara'daki evleri genis bir mekan olarak tasvir edilir.
Bu ev, Nesteren'in evlilik ve anne olma siirecine, aile hayatina ve ¢gocuklarini biiytlitmesine

sahit olmas1 agisindan 6nemlidir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kavrayis hikayesinde genis mekan bir lunaparktir.

Yazar mekani su sekilde tasvir etmistir:
“Insamn icini kaziyan gacirtilarla kaykilip duran gondol, orasinin burasinin boyalar
kavlamus, yillarin ¢ilesini tasiyan donme dolap, minik trenlerin olusturdugu konvoy,
etegine doldurdugu insanlari ¢alkalayip duran ruhsuz balerin, onceleri araba pazart
iken ilk defa bu yil fuar alanhigina terfi etmis yerin siftah gordiigii kawazaki denilen
cilgin arag ve fuarlarla, lunaparklarla ozdeslesmis olan ¢ocuklarin siislii riiyast
carpisan otolar... "3

Hikaye bu mekanin igerisindeki ii¢ ¢ocuk etrafinda sekillenir. Bu ii¢ ¢ocugun babasinin

bu aletlere verecek parasi yoktur ancak ¢ocuklarin1 gezmeye getirmistir. Lunaparka gelen

bir ¢ift ise bu ¢ocuklar izler. Bir adamin onlara biletlerini vermesi ve kii¢lik ¢cocugun

heyecanla ¢arpisan arabalara binmesi bu ¢iftin o aksamki mutluluk kaynagi olur.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Babamin Uyku [lacini da Getirelim mi Anne

hikayesinde mekan hikayenin baslangi¢c ciimlesidir. Hikdyede “sehrin en kalabalik

1

kavsagi '3’ mekan olarak verilmistir. Lise 6grencisi dort geng kitap toplama kampanyasi

diizenlerler ve sehrin en kalabalik meydanindaki ¢ay bahgesinin Oniine tezgahlarini

133 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 63.
134 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 69.
135 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 7.
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kurarlar. Bu meydan Selcuklu eserlerinin, camilerin, medreselerin ziyaret¢ilerinin ¢ok

oldugu bir mekandr.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Fir¢adaki Gékkusagr hikdyesinde Eczaci Hamdi
Bey'in eczanesi, sehirdeki genis mekanlardan biridir. Burasi, Bahadir i¢in sadece ilag
kutularmi almak i¢in degil, ayn1 zamanda sosyal etkilesimde bulunmak i¢in énemli bir
mekandir. Hamdi Bey'in miisterileri ve ziyaretcileri arasinda Bahadir da yer alir, bu da

onun sosyal agini ve is iligkilerini gelistirir.

Ayten de Yok Artuik kitabindaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikdyesinde Ayse, koyliniin
daglarmi 6zlemle hatirlar ve onlar1 gormeye calisir. Daglar, genis bir mekan olarak
ozgirliigii ve dogayla olan bagini temsil eder. Daglar, Ayse'nin i¢sel huzur buldugu ve

ozlemini ¢ektigi yerlerdir.

Ayten de Yok Artik hikayesinde genis mekan Tokat’tir. Bu hikayedeki “Tokat in anli sanh

kuyumcusu "'3°

ifadesinden anlasilir. Selahattin Usta’nin diikkaninin bulundugu carsi
hikayenin ana mekanlarindan biridir ve Selahattin Usta’nin hayatinin biiylik bir kismi
burada gecer. Yazar, carsiy1 su sekilde tasvir eder:
“Koskoca ¢arst boyunca mercan bir gerdanlik gibi dizi dizi siralanan, saraglar,
koskerler, semerciler, demirciler, tenekeciler, giimiis¢iiler, kegeciler, iplik¢iler,
bakircilar... Her biri ayri ahenkle indirip kaldwrmiglardi pazusu giiglii kollarini,

calistirnuslardy mahir parmaklarini... "3’

Ayten de Yok Artik kitabindaki Yayla Riizgar: hikayesinde yayla, Ayvaz ve esinin her yaz
gittikleri bir yerdir. Bu genis dogal ortam, onlarin gilinlik yasamin stresinden
uzaklasmalarin1 ve birlikte zaman gecirmelerini saglar. Yayla, karakterler i¢in 6zgiirliik
hissi ve dogal bir yasamin semboliidiir ve kahramanlarin dogayla kurduklar iliskileri
yansitir. Bu mekanlar, hikdyenin atmosferini ve kahramanlarin deneyimlerini

sekillendirir.

136 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 64.
137 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 65.
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“Her sene kasabaliyla birlikte yaylaya ¢ikar, onlarla geri donerlerdi. Yerlisi
olmamalarina ragmen, halktan biri gibi kaynasip kaybolmuslard:r aralarinda...
Giinde birkag evin gégiinii gotiiren Ayvaz, en son kendi dengini yiiklerdi beyaz
beygirlerinin ¢ektigi arabasina. Giinegin 151l 151l vurdugu temmuz sicaklarinda,
atlarin ak siwrtlarindan ¢ikan savkima gozlerini alsa da yayladan kasabaya,

kasabadan koylere, "dag riizgdr" kokusuyla ¢ilginca ugar giderdi. ”'3%

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikayesinde Abdullah'in yasadigi kdy, genis bir
alana yayilmistir ve burasi onun ¢ocukluk ve genclik yillarinin gectigi temel mekandir.
Koy, aile baglari, komsuluk iliskileri ve geleneksel yasam tarzi agisindan onemlidir.
Burada yasanan bayramlar ve kdy hayatinin dinamikleri, Abdullah'n kimligi ve
deneyimleri lizerinde belirleyici etkilere sahiptir. Abdullah'n sehre gitme karariyla
baslayan yolculuk, genis bir mekansal anlam tasir. Sehre olan bu ilk kesif, onun i¢in yeni
bir diinya ve firsatlarin kapisin1 aralamaktadir. Yolculuk sirasinda gegilen manzaralar,

sehirlesme siireci ve yeni baslangiclar, genislemis bir diinyanin simgeleridir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Cift Bot hikayesinde genis mekan kizin yasadigi mahalledir.

Ana kahramanin penceresinden bakildiginda gézlemlenen sokak manzarasi ve ev icinde

gecen olaylar, hikdyenin ana mekanlarim1 olusturur. Yazar, mekan1 hikayenin basinda

tasvir eder:
“Uciincii kere acti perdeyi. Kiragi ¢okmiis giiz cayirlart élgiinliigiindeki
kahverengi, diiz saclarini savurarak egildi; asfaltla heniiz tanismamis -tanisacaga
da benzemeyen- sokagi, goziiniin alabildigi noktaya kadar taradi ve bilmem hangi
zenginin hibesi, kendini bildi bileli pencerede asili duran bez par¢asini yavasga
bwrakti. Perde, en az yirmi sene evvelinin modelini tasiyan, iri giil deseniyle
golgeledi oday1.”'°

Mahalle, kentsel bir yerlesim alan1 olarak tasvir edilir ve kahramanlarin yasadigi cesitli

sosyal ve ekonomik durumlar bu mekanin zenginliklerini yansitir.

138 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 77.
139 peksen, “Kavak Yelleri”, 56.
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Giildoniimii kitabindaki Yalmiz Baktim Kasimpatina hikayesinde kasaba, karakterlerin
yasadig1 ve hikdyenin gectigi genis bir mekandir. Melda, Rifat ve Ilknur'un saglik meslek
lisesinde son siif 0grencisi olarak egitim aldiklari, saglik ocaginda staj yaptiklari ve
toplumsal iliskilerini gelistirdikleri yerdir. Kasaba, karakterlerin toplumsal yasamlarinin,
egitim siireglerinin ve iligkilerinin sekillendigi, onlarin gelecege dair umutlarini ve
beklentilerini besleyen bir yer olarak hikayede 6nemli bir rol oynar. Saglik ocagi, Melda,
Rifat ve Ilknur'un staj yaptigi, topluma saglik hizmeti sunduklari ve mesleki deneyim
kazandiklar1 genis bir mekandir. Saglik ocagi hem profesyonel gelisimlerini destekler
hem de topluma hizmet etmenin anlamini 6gretir. Melda'nin tayininin ¢iktig1 Sogukpinar
Beldesi, onun yeni bir meslek hayatina adim attig1, yeni sorumluluklar iistlendigi ve
gelecege dair umutlarini yeserttigi genis bir mekandir. Rifat’in cenazesinin bulundugu
caminin avlusu ise, toplumsal yasin ve ritiiellerin gerceklestirildigi genis bir mekandir.
Melda’nin Rifat’in tabutunun basinda bekledigi bu yer, yasin ve duygusal acinin yogun

olarak hissedildigi bir alandir.

Giildoniimii kitabindaki Dedemin Diigiinii hikayesinde Asli’nin yagadigi ev ve memleket
mekan olarak verilir. Memleketin ¢ok yokuslu bir yer oldugu asagidaki ciimlelerden
anlagilir:
“Nigin bizim memleketimizin bayw1 bu kadar bol ki? Kapisina alli pembeli krepler
baglanmis arabalar konvoy halinde ilerliyor, iniste ¢ikista ise sirayi sasirip

bozulmalara sebep oluyordu. '’

Giildoniimii kitabindaki Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesinde genis mekan
biifedir. Buradaki biifeci biifesinin Oniindekilere Miisfika Hatun’la tanigsma hikayesini
anlatilir. Yazar mekani su sekilde tasvir etmistir:
“Meydana bakan genis parkin ucuna swralanmig kiiciik biifelerden birinin éniinde
geciyor bu konusma. Yarim daire seklinde dizilmis sandalyelerin miidavimleri
ekseriyetle emekli takimindan yaglh erkekler.
Biifelerden birisinde sirf icecek satilyyor. Kisin salep, boza, sipsak hazirlanan siitlii

kahve, neskafe, cay... [...]

1490 peksen, “Giildoniimii”, 33.
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Bir digeri gazete, dergi satiyor, altili ganyanin bayiligini yapuyor, bir de Tekel iiriinii
sigaralar bulunduruyor raflarinda.
Konusucunun biifesinde ise adami yolundan eden kokusuyla siyah ¢ekirdek, nah her

biri cocuk yumrugu biiyiikliigiinde kestane, haslanmis misir satilyyor. "'

Giildoniimii kitabindaki Bebegin Annesi hikdyesinde memleket, Mecit ve Afitap’in
evlendigi, cocuk sahibi olma c¢abalarmi siirdiirdiigi ve sonunda bebegin cenazesinin
kaldirildig1 genis bir mekandir. Kasaba hayati, ¢iftin toplumla olan iliskilerini, aile ve
komsularla olan etkilesimlerini ve toplumsal baskilar1 yansitir. Memleket, ¢iftin yasadig
sosyal baskiy1, toplumun ¢ocuk sahibi olamayan bir kadina bakis agisin1 ve geleneklerin
nasil derin bir iz biraktigin1 gosterir. Afitap, yillar boyunca kasabada toplumun
beklentilerine cevap veremedigi icin baski altinda kalmistir. Afitap, diisiik tehlikesi
nedeniyle Mecit ile Ankara'ya gider. Ankara, biiyiik bir sehir olarak hikayede 6nemli bir

yer tutar. Burada modern tip ve biiyiik sehir yasami gibi unsurlar 6ne ¢ikar.

Giildoniimii kitabindaki Golgeler Uzarken hikayesinde kasaba, kiigiik ve kapali bir
toplulugu simgeler. Buradaki genis mekan, toplumsal normlarin, geleneklerin ve yerlesik
diisiincelerin bir yansimasidir. Geng dis doktorunun modern ve liiks muayenehanesi,
kasabanin aligkin olmadig1 bir yeniligi temsil eder. Kasabanin genis alani, insanlarin
liksten uzak, sade ve tanidik seylere olan bagliligini ve degisime karsi direnglerini
gosterir. Tas Kahve, kasabanin sosyal etkilesim merkezidir. Dis doktoru,
muayenehanesinde oturup buradaki insanlar izlerken, kasabanin toplumsal yapisini ve
insanlarin gilinliik yasamlarim1 gbzlemleme firsati bulur. Bu genis mekan, doktorun

toplulugu anlamasina ve oradaki dinamikleri kesfetmesine olanak tanir.

Giildéoniimii kitabindaki Omer Bulundu hikayesinde Omer'in disar1 ¢ikip dénmedigi genis
alanlar, onun 6zgiirliik arayigini ve bagimsizligini simgeler. Bahc¢e ve disaridaki genis
mekanlar, geng bir adamin kesfetme istegini ve aileden uzaklasarak kendini bulma
cabasini temsil eder. Ayn1 zamanda, bu genis alanlar, belirsizlik ve endiseyi de

beraberinde getirir. Omer’in dSnmemesi aile i¢inde kaygiya yol agar.

141 peksen, “Giildoniimii”, 87.
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Keklik avi yapilan genis doga alanlari, macera ve risk unsurlarin simgeler. Omer ve
Kadir'in bu genis alanda kaybolmasi, onlarin genglik heyecanlarini ve maceraperest
ruhlarmi ortaya koyar. Ayn1 zamanda, bu alanlar tehlikeye ve belirsizlige isaret eder,

clinkii genis alanlarda kaybolma riski her zaman yiiksektir.

Halayigin Incileri kitabindaki Muradiyeli Nuriye hikiyesinde Van, Sivas ve Yalova
onemli genis mekanlardir. Nuriye'nin memleketi olan Muradiye, onun hayatindaki koklii
acilarin ve kayiplarin bagladig1 yerdir. Depremde kardeslerini, nehre diisen babasini
kaybetmis ve biiylik bir yoksullukla kars1 karsiya kalmistir. Bu genis mekan, Nuriye’nin
yasamindaki biiylik travmalarin, kokli acilarin ve kayiplarin bagladigi yer olarak
sembolize edilir. Nuriye’nin amcasi ve Siileyman ile birlikte Sivas’a yolculugu, onu
bekleyen belirsiz ve zor bir gelecege adim atigini temsil eder. Sivas, Nuriye’nin ezildigi,
zorlandig1 ve sevdiklerinden koparildigi bir mekan olarak genis ve karanlik bir alani
simgeler. Bu sehir, Nuriye’nin ev islerinde kole gibi calistirildigi, hakaretlere ve
eziyetlere maruz kaldig1 bir yerdir. Nuriye’nin Cevat ile geldigi Yalova, ona yeni bir hayat
ve umutlar sunar. Ancak, burada da hayat zorluklarla doludur ve Nuriye, Cevat’in
cocuklarina annelik yaparken kendi zorluklariyla miicadele eder. Yalova, Nuriye’nin yeni
baslangiglar arayisindaki duraklardan biridir ve genis bir mekan olarak onun umutlarini

ve yeni hayatin1 sembolize eder.

Halayigin Incileri kitabindaki Pembe Miirekkep hikayesi, cesitli yerlerde gecen bir
yolculuk hikayesine dayamir. Istanbul’dan Kars’a ve Kars’tan Edirne’ye uzanan bir
yolculuk temastyla 6ne ¢ikar. Kars, Omer’in ailesinin yasadig1 yer ve onun gecmisiyle
olan baglantisni temsil eder. Kars, Omer’in koklerinin bulundugu, ailesiyle olan
baglarin1 ve cocuklugunu simgeler. Omer'in burada kiz kardesi Emine ile olan etkilesimi,
ailesel sorumluluklar1 ve gegmiste yasananlar1 yansitir. Bu genis mekan, Omer'in
gecmisiyle yiizlesmesini ve aile baglarmi giiclendirmesini saglar. Omer’in edebiyat
fakiiltesinde okudugu Istanbul, onun 6zgiirliigiinii, egitim hayatin1 ve yaratici arayislarmi
temsil eder. Istanbul, Omer'in sanatsal ve entelektiiel gelisimini siirdiirdiigii, edebi
hayallerini ve gelecege dair umutlarini sekillendirdigi genis bir mekandir. Bu sehir, onun

bagimsizligini ve sanatsal kimligini insa ettigi bir alan olarak 6ne ¢ikar.
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Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde Kasaba, Cemal ve ailesinin
huzur dolu, dogal ve geleneksel bir yasam siirdiigii yerdir. Aile burada kok salmis,
mahalle kiiltiiri ve komsuluk iligkileri ile derin baglar kurmustur. Bu genis mekén,
karakterlerin eski hayatlarinin simgesi olarak onlarin gegmisini ve koklerini temsil eder.
Kasaba, ayn1 zamanda sicak, samimi ve topluluk i¢indeki destekleyici iligkilerin
mekanidir. Suna ve Ahmet’in arasindaki saf sevgi de bu mekanin dogal ve samimi
havasin yansitir.

Istanbul, Cemal ve ailesinin tasindig1 ve koklerinden uzaklastig1, biiyiik ve karmagik bir
sehirdir. Bu genis mekan, onlarin hayatinda biiyiik bir degisiklik yaratarak eski
degerlerinden ve aliskanliklarindan uzaklasmalaria neden olur. Istanbul’un karmasasi,
hizl1 yagsam tarzi ve maddi odakli yapisi, ailenin degerlerini ve karakterlerini degistiren
bir ortam olarak one ¢ikar. istanbul, ayn1 zamanda yabancilasmanin ve igsel catigmalarin

mekanidir.

Kug Ebrusu kitabindaki O Oradaysa hikayesinde kdy, geng¢ fen bilgisi dgretmeninin
goreve basladigi, yerel halkla tanistigi ve koydeki yasam tarzini kesfettigi genis bir
mekandir. Kby, 6gretmenin yeni deneyimler yasadigi, Sadik'in trajik hikayesini 6grendigi
ve toplumsal dinamikleri gozlemledigi bir yerdir. Yayla, Sadik’in karisinin Sliimiinii
kabullenemedigi, tek basina yasadigi ve i¢sel ¢atismalarini yasadigi genis bir mekandir.
Sadik, karisinin 61diigii yaylada tek basina yasamaya devam eder ve kis aylarinda okula
gelerek 6grencilere odun getirir. K&y okulu, geng fen bilgisi 6gretmeninin ders verdigi,
koy ¢ocuklaryla etkilesimde bulundugu ve Sadik’in odun getirdigi genis bir mekandir.

Okul, 6gretmenin kdydeki gorevini icra ettigi ve Sadik’la ilk kez karsilastig1 yerdir.

Kug Ebrusu kitabindaki Sorma hikayesinin sonuna yazar bir gazeteden alint1 eklemistir.
Bu alintidan yola ¢ikarak hikayedeki mekanin Soma maden faciasinin yasandigi yer
oldugu soylenebilir:
“Yash bir teyzem, "Anne hadi tarlaya gidelim." diye babasin mezarligina giden
Somali yetimi anlatirken gozyaslarini tutamads... Bugiin Somanin yil déniimii... 301

sehidimize en azindan 1 Fatiha okuyup dua edelim...

Somayr unutma, unutturma!
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Soma Maden Faciasi, 13 Mayis 2014 1%
Anlatici, ¢evresini tanidig, olaylarin meydana geldigi ve yasanan acilarin izlerini tagiyan
bir ortamu tasvir eder. Maden faciasinin etkisiyle mekanin atmosferi de degisir; iiziintii,
umutsuzluk ve bekleyisin hakim oldugu bir ortamdir. Bu mekanlar, hikayenin duygusal
ve fiziksel atmosferini sekillendirirken, kahramanlarin davraniglarina ve duygularina da

yansir.

Kug Ebrusu kitabindaki Géniil Hanmim hikayesinde genis mekan, bir ¢iftlik veya kdy
evinin yakinlarindaki aga¢ alti olarak tasvir edilir. Ancak mekan, fiziksel
betimlemelerinden ¢ok, iginde bulunan kahramanlarin duygusal ve sembolik iligkileri
iizerinden anlam kazanir. Goniil Hanim’in golgeligi olarak anilan agag alti, anlaticinin
yasamindaki dnemli anilarina ve duygusal baglaria taniklik eden bir yer olarak islev
goriir. Ozellikle, ana kahramanin bu mekana olan baglilig1 ve i¢sel ¢atismalari, mekanin
sembolik 6nemini vurgular. Burasi, ge¢misin hatiralarin1 yasatan, huzur ve dinginlik

bulunan bir alan olarak tasvir edilir.

Salkum Ségiit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikdyesinde Sile’ye giden yol,
Ayla Hanim’1in adamin arabasinda bilinmeze dogru yolculuk yaptig1 genis bir mekandir.
Bu yol, Ayla Hanim ig¢in belirsizligin, korkunun ve merakin temsilidir. Adamin evi, Ayla
Hanim’1n igsel diinyasinda korku ve belirsizlik yaratan bir mekandir. Bu genis mekéan,
Ayla’nin karsilastig1 trajik olaylar1 ve adamin i¢sel diinyasini yansitir. Evin soguklugu ve
gizemi, Ayla’nin korkularin1 ve endigelerini artirir. Evin genisligi, olaylarin dramatik

yapisini ve karakterlerin duygusal ¢atigsmalarini daha da derinlestirir.

Sallam Sogiit Suya Kiismiis hikayesinde olaylar askeri bir dikimevinde geger. Ana
kahramanlarin c¢alisma alani olan kurum, hikdyenin ana mekanidir ve bu mekan,
kahramanlarin yagamlarini etkileyen bir dizi olayimn meydana geldigi yerdir.
“Hani dedim ya, kadinlar oglen aralarinda yemekten sonra havuzun basinda
otururlardy, isbast zili ¢alana kadar. Iste o zaman her birimiz bir bahane ile
vaklaswrdik yanmina. Havadan sudan konusurduk tesadiifmiis gibi. Ortaligin

pahaliligindan, siyasetten dem vururduk; hasta anamizdan bahsederdik. Gittigimiz

142 peksen, “Kus Ebrusu’”, 97.
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sinemalart, izledigimiz filmleri anlatirdik. Tipki yemekhanede yaptigimiz numaralar
misali. Tuzluk biberlik isteme bahanelerinden yani.” (Salkim S6giit Suya Kiismiis,

s.79)

Kurumun genis bahgesi, 0zellikle 6glen aralarinda kahramanlarin bir araya geldigi
etkilesimde bulundugu bir alan olarak vurgulanir. Bu bahgede bulunan havuz,
kahramanlarin dinlenme ve sosyal etkilesim i¢in kullandig1 bir mekan olarak iglev goriir.
Havuzun basi, 6zellikle kadin ¢aliganlar arasinda bulugsma ve sohbet etme noktasi olarak
betimlenir. Hikdyede ayrica Ethembey Parki ve huzurevi gibi dis mekanlar da gecer. Bu
mekanlar, kahramanlarin dis diinya ile olan etkilesimini ve yasamlarindaki degisimleri
yansitir. Huzurevi, yaslilik ve gegmisle hesaplasma temalarinin yogunlastigr bir mekan

olarak islev goriir.

Salkaim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Bir Tas da Bizim Olsayd hikayesi, geleneksel bir
Anadolu kasabasinda gegmektedir. Kasaba, kahramanlarin yasamlarini sekillendiren ve
hikayenin olaylarinin merkezi olan temel mekandir. Kasaba, toplumun degerlerinin,
inanglarinin ve sosyal yapilarimin bir yansimasidir. Mahalle, anlaticinin ve Hayat’in
ailesinin yagsadigi genis bir mekandir. Bu mekan, toplumsal iliskilerin ve komsuluk
baglarinin merkezi olarak islev goriir. Ailelerin birbirleriyle olan catigmalari,
anlasmazliklar1 ve giinliik yasamlari bu mahallede gecer. Avlu, evlerin ortak kullanim
alanidir ve burada aileler bir araya gelir, giinliik iglerini yapar. Bu mekan, sosyal iligkilerin
ve toplumsal dinamiklerin gézlemlendigi bir alan olarak hikdyede 6nemli bir yer tutar.
Anlaticinin kagis arayislarini ve kendini bulma cabalarini ifade eden yollar, genis bir
mekan olarak hikayede énemli bir rol oynar. Anlatici, igsel sikintilarini, korkularini ve
caresizliklerini yollar boyunca diisiiniir ve yollar, onun i¢sel yolculuklarinin simgesidir.
Bu mekan, anlaticinin Hayat’a olan askinin ve hayatindaki belirsizliklerin ifadesi olarak

one cikar.

Salkam Sogiit Suya Kiismiig kitabindaki Kirk Belikli Nazik hikayesi genellikle dogal ve
kirsal bir ortamda geger. Ilk olarak, bir degirmenin etrafinda ve degirmencinin yasadig1
cevreye odaklanilir. Bu degirmen Haymana’dadir ve daglarin eteklerinde, doganin i¢inde
bulunur, ¢evresi genellikle yesilliklerle kaplidir. Doganin siikineti ve sessizligi,
hikdyenin atmosferini belirler ve kahramanlarin ig¢sel diisiincelerine yansir. Ayrica,

kadinin i¢sel monologu ve diisiinceleri genellikle doganin i¢inde, acik havada gecer. Bu,
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onun kendi i¢ diinyasina daldigi ve toplumsal baskilarla miicadele ettigi bir alani
simgeler. Degirmen, kdyiin 6nemli bir pargasi olarak one ¢ikar, Yunan baskini sirasinda
koyliiyii kurtarict bir rol Gistlenir. Bir grup insanin bu degirmene yaptig1 yolculuk daglik
ve ormanlik bir arazide gecer. Yol boyunca doganin giizellikleri ve zorluklar1 betimlenir,

kahramanlarin dogayla etkilesimi vurgulanir.

3.4. Zaman
Mehmet Tekin, Aristo’nun diisiincesinden yola ¢ikarak zamani “i¢inde olaylarin gectigi
sey” olarak tanimlar. “Degisim zaman i¢indedir” tanimi, degisimi (olay1) zaman ve

2143

mekan i¢inde sunan anlati sanat1 i¢in”'*> olduk¢a degerlidir. Zaman, eserin genel yapisini

meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir.!44

Zaman kavrami hikayelerde farkli tanim ve kavramlarla okuyucunun karsisina ¢ikar.
Bunlar nesnel zaman, olay zamani1 vb. gibi kavramlardir. Arastirmacilarin bu kavramlara
farkl adlar verdigi de goriiliir. Bu kavramlarin anlamlariyla birlikte ‘siire’ kavrami da bir
oykii icin bilyiik 6nem tasir. Oykiide gerceklesen ve anlatilan olaylarin siiresi dnemlidir.
Ozellikle modern dykiilerde, kisa bir anlati olmasina ragmen, geriye doniisler, farkli bakis

acilart ve ileriye gidislerle dykiiniin zaman1 genisletilir.

Fatma Peksen’in hikayeleri hakkinda bir degerlendirme yapilacak olursa hikayelerin
zamaninin modern hikayeyle Ortiistiigii sOylenebilir. Fatma Peksen’in hikayelerinde
anlatma zamani genellikle bir glinden azdir. Baz1 hikayelerinde atlamalarla ve geriye
donitislerle hikdye kahramanmin yasamini ortaya koyar. Onun hikayelerinde geriye
doniisiin fazla oldugu goriiliir bu da yazarin ge¢misin ve yasananlarin hikayesini

yazdigimi gosterir.

3.4.1. Nesnel (Sosyal) Zaman
Nesnel zaman, kurmaca metin diginda herkesin paylastig1 takvime bagli zamandir. Bu,

hikayenin hangi donemi aydinlattigini veya hikaye zamaninin hangi dénemde gegtigini

belirten ifadelerden anlasilir. Hikdyenin olaylari, hikaye disindaki bu zamanda meydana

143 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 18.bs (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020), 117.
144 Tekin, Roman Sanati, 117.
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gelir. Nesnel zaman, hikayelerde belirli bir zaman dilimine yerlestirilebilecegi gibi, belirli

bir zamana oturtulmamasit da mimkindiir.

Peksen’in hikayelerinde nesnel zaman genellikle belirsizdir. Ancak bir¢ok hikayesinde
yasadig1 donemin izleri goriiliir. Bu sayede hikayelerindeki nesnel zamanin 1990’11 ve

2000’11 yillar oldugu sdylenebilir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Karevinin Dami Coktii hikayesinde nesnel zaman,
Nesteren’in ¢ocuklugundan Alzheimer hastasi olarak yasadigi yaslilik donemine kadar
uzanir. Hikaye, Atatlirk doneminde {inlii bir albayin kizi olan Nesteren'in gegmisini ve o
donemde yagananlari icermektedir. Nesteren’in babas1 Kurmay Albay Sami Bey’in gorevi
nedeniyle farkli iilkelerde gecen zengin bir ¢cocukluk doénemi anlatilir. Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk'iin 6liimiinden sonra Nesteren’in babasinin bir Afrika tilkesine gitmesi de
yine belirli bir tarihsel baglam sunar. Nesteren’in iiniversite hocasi Burhan Bey’le
evlendigi, iki ¢ocuklar1 oldugu ve Ankara’da yasadiklari dénemin de nesnel zamani,
belirli tarihsel ve toplumsal baglamlarla iliskilidir. Nesteren’in kocasinin dliimiinden
sonra yalniz kalmasi ve Alzheimer hastali§ina yakalanmasi ise daha sonraki yillara isaret
eder. Sonug olarak, dykiiniin nesnel zamani, Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinin ¢esitli
evrelerinden geger ve Nesteren’in hayatinin degisen donemlerini igerir. Bu nesnel zaman,

Nesteren’in ¢ocuklugundan yasliligina kadar olan genis bir zaman dilimini kapsar.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikayesi, genellikle modern ¢agda, giiniimiizde
geemektedir. Hikdyede zaman kesin olarak belirtilmemistir. Ancak traktor kullanima,
sehre gidis, televizyon gibi detaylar hikayenin nesnel zamaninin 1990’11 yillar oldugunu
diisiindiirmektedir. Hikdyede Abdullah’in sehre gidisi ve trafik kazasinda hayatini

kaybetmesi Kurban Bayrami’na denk gelmektedir.

Halayigin Incileri kitabindaki Muradiyeli Nuriye hikdyesinin nesnel zamani, anlatinin
gectigi donemlerin ve belirli olaylarin dis diinyada kabul edilen takvime ve kronolojik
siralamaya gore nasil bir zaman dilimine oturdugunu ifade eder. Bu hikdyede nesnel
zaman, Van'in Muradiye il¢esindeki deprem, Nuriye'nin Sivas'a gotiiriilmesi, Kirikkale'ye

kagmasi ve Yalova'da Marmara Depremi sirasinda yasanan olaylar gibi belirgin tarihi ve
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cografi olaylarla belirlenir. Hikdyede 1976 Muradiye depreminde Nuriye’nin bir yasinda
oldugu sdylenir. Daha sonra Nuriye’nin amcasi tarafindan evlendirilmesi, o evde ii¢ yil
kalmasi, sonrasinda Miimin’le kagmasi ve Miimin’in 6limii iizerine Yalova’ya gitmesi
gibi olaylar 1990’larda yasanir. Nuriye, Yalova’ya geldiginde yirmi yasindadir.
Hikayenin sonunda ise 1999 Marmara Depremi gergeklesir ve bu da hikayenin zamanini

net bir sekilde verir.

Halayigin Incileri kitabindaki Pembe Miirekkep hikdyesinde Omer’in Istanbul’da
edebiyat fakiiltesinde son smif 6grencisi olmasi hikayenin giiniimiize yakin bir zaman
diliminde gectigini gdsterir. Aym zamanda Omer Kars’tan Istanbul’a olan yolculugunu
giiz mevsiminde yapmaktadir. Ayrica hikayenin i¢eriginde Bosna, Kosova ve Cegenistan
gibi olaylardan bahsedilmesi nesnel zamanin 1990’lar ve 2000°lerin bas1 oldugunu isaret

eder.

Halayigin Incileri kitabindaki Kagit Giiller Mor Idi hikdyesinin sonunda evde yasanan
olaylarn 1999 yilinda gectigi verilmistir. Bu da nesnel zamana isaret etmektedir.
Saime’nin gelininin onun i¢in hatiras: biiylik olan kagit giilleri sobaya atmas1 Saime’yi
geemisin hatiralarina siiriikler ve burada bazi zaman dilimlerine gidilir. Burada Saime’nin
Aziz’le evlendigi yaglar verilmistir. Saime, on alt1 yasindayken Aziz’le evlenmistir ve
Aziz de 18 yasindadir. Aziz’in askere gitmesi de bir baska zaman dilimini ¢agristirir.
Aziz’in askere gitmeden 6nce Saime’ye mor giiller verdigi ve sonrasinda Kore’ye savasa
gittigi belirtilmistir. Kore Savasi’nin 1950-1953 yillar arasinda gergeklestigi géz Oniine

alindiginda, bu zamana vurgu yapildig1 sdylenebilir.

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde belirli bir zaman agikca
belirtilmemistir, ancak baz1 ipuc¢larina dayanarak zaman dilimi tahmin edilebilir.
Hikayede Ahmet’in OSS’ye girmek icin Istanbul’a geldigi sdylenir. Bu da Ahmet’in lise
egitimini tamamlamis oldugunu ve smav i¢in hazirlandigin1 gosterir. Dolayisiyla,
hikdyenin zamani Ahmet’in lise ¢aglarinda oldugu bir déneme uzanmaktadir. OSS,
Tiirkiye’de 1999 yilindan 2010 yilina kadar kullanilan bir siav sistemiydi. Bu simav
sistemine atifta bulunulmasi, hikdyenin 1999-2010 yillar1 arasinda gegtigini

diistindiirebilir.
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Kus Ebrusu kitabindaki Sorma hikayesinin nesnel zamani, Soma maden faciasinin
yasandig1 doneme isaret etmektedir. Facia, 13 Mayis 2014 tarihinde gergeklesmistir.
Hikaye, facianin ardindan yasanan acilari, kayiplar1 ve toplumsal travmay1 anlatmaktadir.
Dolayistyla, hikdye facianin ardindan gegen zaman diliminde, olaylarin etkilerinin hala
taze oldugu bir zamanda gegmektedir. Bu tarih, hikdyenin arka planini olusturan gergek

bir tarihi olaya referans teskil etmektedir.

Salkaim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Kirk Belikli Nazik hikayesinde olaylar iki zaman
diliminde gecer: Su anki zaman ve ge¢mis zaman. Bir grup arkadasin degirmene olan
yolculugunun anlatildig1 olaylar simdiki zamanda gecer. Ibrahim Emmi’nin Nazik’in
hikayesini anlatti1 olaylar ise ge¢miste gecer. Nazik’in hikayesinin anlatildig1 olaylar
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemine isaret etmektedir. Sekip’in Yemen’e gitmesi,
Yunan askerlerinin kdye gelmesi, askerlik, savag gibi unsurlar hikdyenin nesnel

zamaninin 20. ylizyilin baglarina denk geldigini gostermektedir.

3.4.2. Olay (Vaka) Zamant
Olay zamani hikdyede yasanan zaman ifade eder. Hikayenin basindan sonuna kadar

gecen siire olay zamanidir. Hikayede ileriye gidis ve geriye doniisler sayesinde hikayenin
zamani genisletilir. Sazyek, olay zamanin1 ‘i¢ zaman’ olarak ifade etmistir ve bu konuda

sunlar1 sdyler:

“Geriye dogru genisleyen kronolojik yapi, romana, figiirlerin ytiklendigi, temsil
ettigi, yasadig1 sosyal, kiiltiirel, psikolojik olusumlar ve degerler bakimindan
zenginlestirici birer katki sunar. Eserin isledigi konu ve irdeledigi sorunsal

noktasinda biitiinlestirici/olgunlastirici bir boyut kazanir.”!#3

Fatma Peksen, hikayelerinde zamani bazen mevsimlerle, bazen namaz vakitleriyle, bazen
bir esyayla verir. Hikdye icindeki ifadelerden aksam, sabah, karanlik vb. hikdyenin
gectigi an anlagilir. Yazarin kimi hikdyelerde geriye doniislerle zamani genislettigi
goriiliir. Bu hikayelerde yazar gecmisteki olaylari sonlandirir ve sonrasinda o olayin

yasanan anda kahraman {izerindeki etkisine yer verir.

145 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii- Roman Sanatindan Yiiz Terim, 2.Bs (Ankara: Hece
Yayinlar, 2015), 173.
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Ipek Hayaller kitabindaki Siireyya 'nin Gozyaslar: hikiyesinde olay zamani Nesrin’in
yeni evlendigi gilinlerdir. Daha sonra Nesrin ¢ocukluguna doner. Mahalleden arkadasi
Siireyya’y1 anlatir. Ilkokul ve ortaokul yaz tatillerinde beraber kuran kursuna gittiklerini
sOyler. Yine Siireyya’nin ailesinin yaz ayinda Almanya’dan geldigini sdyler. Yaz mevsimi
burada dnemlidir. Clinkii Siireyya’nin ailesi yazin gelmektedir. Yaz demek onun igin

ailesi demektir.

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Perilerinin Ninnisi hikdyesi zamanin verilmesiyle baslar.
Ogretmen olan kahraman “Ogretmenlik hayatimin ilk yili ve ilk mayisiydi.” diyerek
zamant belirtmistir. Burada bir 6gretmen kahramanin memleketinden ¢ok uzakta bir yere
atanmas1 ve oraya alisma siireci anlatilir. Ogretmen anneannesinin eyliil ayindan mayisa
kadar yaninda kaldigini soyler. Yine hikayede kis ve bahar mevsimleri vurgulanir.
Ogretmenin atandig1 yer kisin yogun bir sekilde yasandig1 bir yerdir.

“Koca bir kartopu gibi -daha dogrusu ¢ig altindaymisiz gibi- gordiigiim mekan, o

bekledigim baharin gelip, sacaklardan sipirtili sicak damlalar halinde yaz miijdesi

vermesiyle giizel goriinmeye baslamis, icime bir parca ferahlik serpilmesine sebep

olmustu. ”'%®

Ipek Hayaller kitabindaki Arzuhalim Irmak Aldi Gétiirdii hikAyesinde kesin bir zaman
dilimi verilmemekle birlikte “Az evvel alninin terini sildigi, sarii beyazli yol yol ¢izgili
mendil, dizinin iistiinde ¢oktan kurumus, emdigi stviyr bulutlara ulastrnusty bile... '’
ifadesinden mevsimin yaz oldugu anlagilabilir. Hikdyede “Bir keresinde [...] "%
ifadesiyle kahramanin genglik yillarina gidilir. Yine kahramanin on yil énce Libya’ya

caligmaya gittiginden soz edilir.

Ipek Hayaller kitabindaki Giive hikdyesi zaman ve mekanin verilmesiyle baslar. “Sofor,
verlilerin salahana dedikleri salhanenin, yani mezbahanin Ooniindeydi kusluk
vaktinde.”'* Zaman giindiizdiir onun disinda kesin bir zaman verilmemistir. Sof6riin

mezbahanin bah¢esinde yasadiklar1 anlatilir.

146 peksen, “Ipek Hayaller”, 26.
147 peksen, “Ipek Hayaller”, 33.
148 peksen, “Ipek Hayaller”, 34.
149 peksen, “Ipek Hayaller”, 55.
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Ipek Hayaller kitabinda Tanrisal bakis agisinin kullanildig1 Yiirekteki Ben hikayesinde
zaman yeni yila girildigi zamandir. Burada yetistirme yurdunda kalan kii¢iik bir kizin
hikayesi anlatilir. ikindi zamani yurda ellerinde hediyelerle teyzeler gelir. Kiigiik kiz
annesine en ¢cok benzeyen kadina yaptig1 resmi verir. Ancak ertesi giin o resmi karlarin
arasinda burusturulmus bir sekilde goriince biiyiin bir hayal kirikligina ugrar. Asagidaki
ifadeler zamanin net bir sekilde verildigini ortaya koyar:

“Ertesi sabah, kendi yaslarinda, kendi ile ayni kaderi paylasan ¢ocuklarla, bahgede,

mevsimin ilk karimin yagisint kutluyor, ¢ighk ¢ighga kar topu oynuyor, karlarda

yuvarlantyordu. ”"°?

Ipek Hayaller kitabindaki Tokusma hikdyesinde santiye iscilerinin dere kenarinda cilingir
sofras1 kurmalar1 ve orada yasadiklar1 anlatilir. “Yarin bayram iznine eve gidecekleri i¢in

2

keyiflenen {i¢ kafadar, bu mutlu haberi islatiyorlardi(!) 6gle {izeri...” ifadelerinden
anlasilacagi lizere zaman bayram zamanidir ancak hangi bayram oldugu verilmemistir.
Ipek Hayaller kitabindaki Giilfidan Harman Tozu hikdyesinde olay zamani okullarn tatile
girecegi zamandir. Zaman hikayede su sekilde verilir:
“Uciincii senenin son ders giinlerinden biriydi. Yiizlerine bir yilin yorgunlugu
¢okmiig, sik sik digsaridaki sicak yazin cazibesine iirkek bakiglarini ¢eviren, tek goz
derslikteki bes ayri sinifin ¢cocuguna konularin tekrarini yaptiran geng ogretmen,

kapinin tiklamasiyla sesini kesti. >

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Hanimin Yemenisi hikayesinde giindiiz, gece, yarmn gibi
zaman kavramlari 6n plana ¢ikar. Ozellikle yarin kavrami hikdyedeki Mihriban anne i¢in
onemlidir. Ciinkli yarn karne giinlidiir ve bes yillik emegi sonucunda kiz1 yarin ilk
okuldan mezun olacaktir. Mihriban anne de kizinin 6gretmenine esine versin diye giilli

bir yemeni hediye edecektir.

Ipek Hayaller kitabindaki Parkta Bir Bayram Sabahi hikdyesinde zaman hikdyenin

ismindedir. Hikayede olaylar arefe giinlinde baslar. Bir ¢ift ilk yas bayramlarinda

150 peksen, “Ipek Hayaller”, 66.
151 peksen, “Ipek Hayaller”, 98.
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amcaogullarini yalniz birakmamak i¢cin memleketten biiyiik sehre gelir. Hikayede biiytik

sehirdeki arefe giinii su sekilde tasvir edilir:
“Biiyiik sehirlerde de arefe giinleri memleketteki gibi samatalr gegiyordu demek ki.
Adeta biitiin sehir sokaktaydi. Yerlere degen posetler, kucaklar dolusu paketlerle,
trafige uymaya ¢alisan gengli ihtiyarl, kadinli erkekli insanlar topluluga yiiriimiiyor
akwyordu sanki. Hincahing dolu diikkanlar, igne atsan yere diismeyecek sekilde
tikistirilmis minibiis ve otobiislerle yaris yapar gibiydi. Oyle gériiniiyordu ki yarin
daha kalabalik olacakt: yollar... "’

Bayram sabahi da hikayedeki diger bir zaman dilimidir. Memleketten gelen c¢ift

amcaogullarinin yas bayraminda tatile gideceklerini, bosuna memleketten biiyiik sehre

geldiklerini Ogrenince biiyiikk bir hayal kirikligiyla bayram sabahlarini bir parkta

gegirirler.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Akrep hikayesi zamanin verilmesiyle baglar. Olay
zamani yazdan kalma sicak bir eyliil giiniidiir. Naciye Hanim ikindi namazi vaktinde esini

camiye gonderir ve aksam i¢in yemek yapmaya baglar. Olaylar ise bu sirada gelisir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Istanbullu Gelin hikiyesinde olay zamani yaz
aylaridir. Metin karis1 Tiilin’i kasabaya birakip askere gider. Olaylar Tiilin’in kasabaya
geldigi yaz aylarinda gecer. Yazar burada yaz aylarinda ¢ikan akrep, kertenkelelere dikkat
cekmis ve hikayeyi bunun lizerine kurmustur.
“Bir iki ay sonraydi. Kavurucu sicaklarin kol gezdigi yaz aylarint yasiyor, her
zamanki gibi siradan islerle giiniimiizii gegiriyorduk. Kimileri bahgelerinde sebze
meyve ile kimileri tarlalarinda arpa, bugday, yoncayla didinip duruyorlardi. Biz
cocuklar ise hem Kur’an kursuna gidiyorduk, hem de kisin fazla oynayamadigimiz
gtinlerin acisini ¢ikarircasina bol bol oynuyorduk. Herkes iyi her sey giizeldi. Fakat
bu sicaklarda ortaya ¢ikan, akrep, kertenkele hatta yilanlara karsi biiyiiklerimiz

tetikteydi. !’

152 peksen, “Ipek Hayaller”, 155.
153 Peksen, “Menekse Kokulu Bahar™, 13.
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Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Serce, Cocuk ve Dua hikdyesinde zaman okullarin
acik oldugu bir kis giiniidiir:
“Gri renkli bir kig giintiydii bugiin. Az once seslerini disariya tasiran ¢ocuklar,
gittikce artan kar tanelerinin esliginde kendilerini sokaklara, caddelere atmislar,

umut umut, 151k 151k, dua dua evlerine gidiyorlardi. ”"'>?

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Koltuk Degnekleri hikayesinde olay zamani
sonbahardir. Yazar zamani su sozlerle tasvir eder:
“Kuisin habercisi olan soguk riizgarlar su aksam saatlerinde kendini nasil da belli
ediyor. Agactan diisen hazan yapraklar: bile 1slak 1slak diistiyor bir tutam sicaklik

bekleyen yiiziimiize. Soguk riizgdr act aci yaliyor sari benizli yiizleri. '’

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Calisma Odast hikayesinde de zaman sonbahardir ve
yazar sonbahari su sekilde tasvir eder:
“Hazan yapraklar, ¢esitli figiirler yapan balerinler gibi zarif hareketlerle iniyorlardi
pencerenin gerisinden. Yerler, sarili kizilli gazellerle bezeliydi.
Astk suratl beton yiginlarimin arasindan, gérebildigi agachk yerlere bakti. Soluk
vesillerin, ¢esitli tondan sarilarin kirmizilarin ciimbiisii vardi gerilerde.
Sonbahar ne giizel, ne romantik bir mevsimdi.’>°
Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Babamin Uyku [lacini da Getirelim mi Anne
hikayesinde zaman okullarin kapanmak iizere oldugu ilkyaz arifesidir. Burada dort
arkadas sehrin en islek caddelerinden birinde bir kitap kampanyas1 diizenler ve sabahin

ilk saatlerinden aksama kadar orada kalirlar.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Fir¢adaki Gékkusagi hikdyesinde zaman kis
mevsimidir. Ayakkab1 boyacilig1 yapan Bahadir’in hikayesi anlatilir. Onur hafta sonlar1

ayakkab1 boyacilig1 yapmaktadir ve ise sabahin erken saatlerinden itibaren baslar.

134 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 18.
155 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 41.
156 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 49.
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Ayten de Yok Artik kitabindaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikdyesinde zaman, Ayse Gelin’in
giinliik rutinlerini takip ederken belirginlesir. Sabahin erken saatlerinde baslayan ve
giiniin sonuna kadar devam eden giinliik isler, hikdyenin zaman g¢izelgesini belirler.
Ayrica, mevsimlerin degisimi ve doganin dongiisii hikdyenin zaman algisini etkiler.
“Avluya sari sari giiz yapraklar: dokiilmiistii.”, “Iceri soluk bir giiz giinesi girdi.”’
ifadelerinden olaylarin sonbahar mevsiminde gectigi sdylenebilir. Kisin gelmesiyle

birlikte karin yagmasi ve doganin donmasi gibi detaylar ise, zamanin gectigini ve

mevsimlerin degistigini gosterir.

Ayten de Yok Artik hikayesi genellikle giiniimiizde gegmektedir. Ancak hikdye boyunca
geriye doniisler yasanir. Ozellikle, Selahattin Usta’nin ge¢mise dair anilari, hikdyenin
zaman yapisint sekillendirir. Bu ge¢mis anilar, Selahattin Usta’nin yagliliginda ve

hayatinin farkli donemlerinde yasadig1 deneyimlere odaklanir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Yayla Riizgar: hikayesinde zaman, 6zellikle mevsimlerin
degisimi ve kahramanlarin yagamindaki belirli donemlerle iglenir. Yaz mevsimi boyunca
yaylada gecen zaman dilimi, kahramanlarin yayla hayatina ve dogayla olan
etkilesimlerine odaklanirken, kisin gelmesiyle birlikte hikdye kahramanlarin doniis
yolculuguna odaklanir. Ayrica, ge¢gmiste yasanan olaylar da hikdyenin zaman yapisin
etkiler. Bu sekilde, hikdye zamani kahramanlarin deneyimlerine ve yasadiklar

mevsimlere gore isler.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Son Kasik hikayesi, gecmige ve glinlimiize ait zaman
dilimlerini igerir. Geg¢miste, yasli adamin ailesiyle birlikte mutlu giinler yasadigi
zamanlar anlatilirken, giiniimiizde ise yagh adamin yalnizlik i¢cinde gegen zamani ve igsel
catigmalar1 ele alinmaktadir. Hikdye boyunca zaman zaman geriye doniisler yapilarak
geemise ait anilar canlandirilmakta ve yash adamin i¢ diinyas: derinlemesine

incelenmektedir.

Kavak Yelleri kitabindaki Satran¢ Takimi hikayesi haziran ayinda ge¢mektedir. Yazar

hikayede zamani su sekilde verir:

157 Peksen, “Ayten de Yok Artik”, 17-18.
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“Okullarin kapanmasina daha on-on beg giin kadar vardi ve haziran sicaklarinda
artik ders ¢ekilmiyordu. Yiizlerine yorgunluk ¢oken ogretmenler, ayaklar: geri geri
giden ogrenciler, bir an once tatile girmeyi bekleyen diger personel... Sanki bir
yerlerden marti cighklary, iyot kokusu gelir gibiydi. %%

Yazar, atmosferi sicaklik ve mevsimsel degisimlerle betimlemekte ve bu durum, okuldaki
hareketlilik ve enerji diizeyinde bir azalma olarak hissedilmektedir. Ogrencilerin ve

Ogretmenlerin yaz tatiline olan Ozlemi ve hazirliklari, metnin arka planinda

belirginlesmektedir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Tutam Ozgiirliik hikdyesi zaman agisindan genellikle
giiniimiizde gegmektedir. Ancak, geriye doniisler ve hatiralar araciligiyla kahramanlarin
gecmis deneyimleri ve duygusal baglari da anlatilmaktadir. Ozellikle, Nazife nin ailesiyle
geemiste yasadigr anilar ve iliskiler, hikdyenin akisinda 6nemli bir yer tutar. Zaman
kavrami, Nazide’nin 6zgiirliik arayis1 ve evden ayrilma karari1 gibi 6nemli olaylarla
islenir. Hikaye, Nazife nin on sekiz yasina girme donemiyle baslar ve onun evden ayrilip

Ozglrliigii aramasiyla devam eder.

Kavak Yelleri kitabindaki Burusuk Gomlek hikayesi, bir okul giiniiniin baslangicinda
gecmektedir. Hikayenin baslangicinda 6grenciler siifa girmektedir ve giiniin rutinleri
baglamaktadir. Giin i¢indeki zaman dilimi genellikle bir sabah ders saatine denk
gelmektedir. Ancak, hikdye boyunca zamanin belirli bir saatine veya giiniine dair kesin
bir bilgi verilmemektedir. Zaman kavrami, genel olarak bir giinlik zaman dilimini

kapsamaktadir ve hikaye boyunca giinliilk yasamin olagan akisina odaklanilmaktadir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Cift Bot hikayesi genellikle kisa bir zaman diliminde,
ozellikle bir giin i¢inde gecer. HikAyede gecen “Sahurdan sonra uyku tutmamist.”, “lyi

ki ramazan gelmisti.”"”’

ifadelerinden hikayedeki olaylarin ramazan ayinda gectigi
anlasilmaktadir. Ana kahramanin bekledigi olaylar, 6zellikle hayirsever bir is adaminin

gelmesi ve ayakkabi bagisinda bulunmasi gibi belirli bir zaman dilimine odaklanir. Bu

158 peksen, “Kavak Yelleri”, 12.
159 peksen, “Kavak Yelleri”, 56-57.
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zaman dilimi, hikdyenin ana olaylarinin c¢ergevesini olusturur ve kahramanlarin
diisiincelerini, duygularin1 ve davranislarini sekillendirir.
Zamani Gelince hikayesinde yazar zamani hikayenin basinda verir:
“Allah Allah, nereden ¢atmisti ki sabah sabah? Her pazartesi sabahi, bayrak
toreni oncesi bir 6grencinin kalbini kirmazsa rahat etmezdi bu hoca. %"
Bu ifadelerden hikayedeki olaylarin pazartesi giinii ve bir sabah boyunca gergeklestigi
anlagilabilir. Ogrenci Cem’in yasadig1 olaylar, bir sabah okula gidisiyle baslar ve

ogretmen Ceki¢ Rauf ile yasadig1 diyaloglar boyunca devam eder.

Giildoniimii kitabindaki Yalniz Baktim Kasimpatina hikdyesinde ben anlatict hikaye
boyunca ge¢misine lise yillarina doner. Lise son sinifta Melda ve Rifat saglik ocaginda
staj yaparlar ve oranin bahcesine Idris Emmi ile ektikleri kasimpati hikdyenin kirilma
noktalarindandir. Idris Emmi o kasimpatini Melda ve Rifat’a emanet eder:
“Olene kadar goziim gibi bakacagim bu cigeklere; sonra da siz kollayip
gozeteceksiniz, tamam mi? 15!

Hikayede on dort kasim 6nemli bir tarihtir. Lise yillarinda iki arkadas kasimpatilari on

dort kasimda ekmistir ve yillar sonra Rifat on dort kasimda sehit olur.

Giildoniimii kitabindaki Dedemin Diigiinii hikayesinde ben anlatici lise yillarina doner ve
babaannesini kaybetmesi sonrasi dedesinin evlenme siirecini anlatir. Bundan bes y1l sonra
da kendisi evlenmistir ve kendi evliliginin dedesininki kadar ilgi gdérmediginden

bahseder.

Giildoniimii kitabindaki Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesinde zaman kigin
baslangicidir. Kestanelerin oldugu zamandir ve buradaki biifeci kestane, siyah ¢ekirdek
ve haslanmis misir satar. Biifeci gegmise giderek Miisfika Hatun’la tanisma hikayelerini

anlatir.

180 peksen, “Kavak Yelleri”, 81.
181 peksen, “Giildoniimii”, 25.
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Giildoniimii kitabindaki Bebegin Annesi hikayesinde Afitap isimli kadinin uzun yillar
cocugunun olmamasi ve olduktan sonraki on bir aylik hastane siireci anlatilir. On bir ayin
sonunda Afitap bebegini kaybeder. Bebegin Annesi’nde “o” anlatic1 geriye doniisler ve

zamansal atlamalarla hikayesini anlatir.

Giildoniimii kitabindaki Gélgeler Uzarken hikayesindeki olay zamani, dis doktorunun
kasabaya doniip muayenehane ag¢masiyla baslar ve muayenehanesinde yasadig
sikintilarin iistesinden gelmesiyle sona erer. Oykiide olaylar, yeni mezun olan doktorun
memleketine donmesinden itibaren baslar ve muayenehanesini lilks bir sekilde
donatmasi, miisteri bekleyisi, balik¢iyla konusup insanlarin neden gelmedigini anlamasi,
muayenehanesini yeniden diizenlemesi ve sonunda miisterilerin gelmeye basglamasi
siirecini kapsar. Bu siire¢ birkag¢ ay1 bulabilir, zira doktorun nisanlisiyla evlilik planlari
yapmasi ve miisterilerin gelmemesi iizerine duydugu kaygilar, dykiide belirli bir zaman

dilimi i¢inde gelisir.

Giildoniimii kitabindaki Omer Bulundu hikdyesinde olay zamani, Omer'in askerden izne
gelmesiyle baslar ve ailenin onun gelisi nedeniyle bir araya gelmesiyle devam eder.
Olaylar, Omer'in izindeyken ailesiyle zaman gecirdigi ve babaannesi ile dedesinin eski
amlarin anlattig1 bir giin boyunca gelisir. Omer'in disar1 ¢ikmasi, gece geg saatlere kadar
geri donmemesi ve ardindan kayboldugunun anlasilmasi {izerine ailede biiylik bir telag
baslar. Omer ve Kadir’in aranmasi siireci gece boyunca devam eder ve sabaha karsi

Omer’in bulunmasiyla son bulur.

Halayigin Incileri kitabindaki Karagéz Saati hikdyesinde olay zamanu, bir giin i¢indeki
cesitli saatlik zaman dilimlerini kapsar. iffet'in Zerrin Hanim'in kapisina geldigi andan
baslayarak, Zerrin Hanim'in Karagdz saati sirasinda yasananlarla gelisir ve bu siirecte

ikilinin aralarindaki diyaloglar ve Zerrin Hanim'in i¢ diinyasindaki doniisiim anlatilir.

Halayigin Incileri kitabindaki Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikdyesinde zaman net bir
sekilde belirtilmemistir. Ancak, hikdyede gecen ayrintilar ve betimlemeler glinlimiizii
cagristirir. Hali desenlerinden, sandik ve mangal gibi ev esyalarmin tariflerinden,
kiyafetlerin ve kisisel esyalarin tasvirlerinden giiniimiiz zaman dilimine uygun oldugu

anlagilir.
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Kug Ebrusu kitabindaki O Ordaysa hikayesi zamanin ve mekanin tasviriyle baslar:
“Daha diin sabah ‘Kis bahara kaldi.’ dediydi muhtarin babasi. Aman vermez

daglarin arasinda, yumulmus, biiziilmiis gibi duran koyiin belki de en yash kigisi,

aksakall.

Kig bahara kalmamug olsaydh, tigtincii cemre diistiigii halde burun burun yagar muydi
hi¢? Yeri gogii beyaza boyar miydi? Comertce serper miydi damlarin, ahirlarin,
tarlamin tapamin iizerine... %’

Hikaye, kis mevsiminde ge¢cmektedir. Karla kapli bir ortamda gecen olaylar, kisin soguk
ve sert iklim kosullarmin etkisi altinda gergeklesmektedir. Ancak hikaye boyunca belirli
bir tarih veya zaman dilimi belirtilmemistir. Muhtarin yasli babasi ise Sadik’in hikayesini

anlatirken gegmige gider.

Kus Ebrusu kitabindaki Neslihan’in Annesi hikayesi “Onunla bir kig giinii, boylesine
apansiz, gece yarisina yakin bir saatte tamsacagim hi¢ aklima gelmezdi.””'% ctimlesiyle
baslar. Hikayenin baglangi¢ climlesinde zamanin verildigi goriillmektedir. Hikdyede, ana
kahramanin evinde gecen bir kis giinii anlatilmaktadir. Anlatici, gece yarisina yakin bir
saatte beklenmedik bir ziyaretciyle karsilasir. Ziyaretgiler, anlaticinin oglu ve evlenecegi
kadindir. Hikdyenin zamani belirli bir tarihe isaret etmemektedir, ancak kis mevsiminde

gectigi ve ¢cevrede kar oldugu goriilmektedir.

Kug Ebrusu kitabindaki Goniil Hanim hikayesi, gegmis ve simdiki zaman arasinda gidip
gelen bir anlattya sahiptir. Anlaticinin anilar1 ve i¢ monologlari, ge¢miste yasanan olaylari
hatirlayarak simdiki zamanda sekillenir ve okuyucuya sunulur. Hikdye boyunca, ana
kahramanin ge¢misteki yasadiklarini hatirlamasi ve bu yasadiklari iizerinden mevcut
durumuyla ilgili diislincelerini ifade etmesi, zamanin ge¢cmis ve simdiki zaman arasinda

mekik dokumasini saglar.

162 peksen, “Kus Ebrusu’”, 39.
163 peksen, “Kus Ebrusu”, 121.
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Sallkam Ségiit Suya Kiismiis kitabindaki Kelebek Avi hikayesinde zaman hikdyenin
bagkahramani Yasemin’in okula gittigi zamanlardir. Yasemin, hikayede ilkokula
gitmektedir. Hikaye, zaman acisindan ger¢ek zaman ve geriye doniis tekniklerini
kullanarak ilerler. Hikayenin ana olay orgiisii, Yasemin’in dedesinin evine ilk ziyareti ve
bu ziyaret sirasinda yasadigi duygusal deneyimler etrafinda sekillenir. Bu ana olay
oOrgiisii, hikayenin ‘simdi’ zamaninda yasanan olaylarla ilerlerken, gecmise doniislerle

kizin i¢ diinyasi ve ailevi iligkileri daha derinlemesine incelenir.

Yasemin’in babasinin eksikligi ve ailesiyle olan iliskisi gibi ge¢mis olaylar, okuyucunun
Yasemin’in i¢sel diinyasini ve karakter gelisimini daha iyi anlamasini saglar. Hik&yenin

‘simdi’de gecen olaylar1 Yasemin’in dedesine gittigi bir giin igerisinde gergeklesir.

Salkim S6giit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikayesinde iki farkli zaman dilimi
vardir: Su anki zaman ve ge¢mis zaman. Su anki zaman, hikdyenin anlaticisinin ve
Ayla’nin bulundugu mekanda geger. Bu zaman diliminde, Ayla ile adam arasinda bir
konusma ve hesaplasma yasanir. Bu konugma, kadinin 6zgiirliik ve kariyer programi
gecmisine, adamin ailesinin yasadigi trajediye odaklaniyor. Gegmis zaman ise, adamin
ailesinin trajedisinin detaylarini igeriyor. Bu ge¢mis zaman dilimi, adamin anilar1 ve

duygusal hikayesiyle baglantili olarak aktariliyor.

Salkim Sogiit Suya Kiismiis hikdyesi “Bilmem nicin hep yesil giyerdi Sadan? %
climlesiyle baslar. Bu climlede oldugu gibi hikayenin baslangicindan itibaren genellikle
geemis zaman kullanilmistir. Ancak, zaman zaman hikayenin akisinda anlatici, simdiki
zamani da kullanarak okuyucuyu olaylarin i¢ine ¢eker ve onlarin duygusal deneyimlerini
daha canli bir sekilde yasamasim saglar. Ornegin, hikdyenin sonunda, Sadan’in yashlik
donemine gecisini ve onunla olan etkilesimleri anlatilirken simdiki zaman kullanilmigtir.
Bu zaman dilimlerinin kullanimi, hikdyenin derinligini artirarak okuyucunun
kahramanlarin duygusal ve psikolojik durumlarina daha fazla baglanmasini saglar.
Gegmis zaman, olaylarin nesnel bir sekilde anlatilmasina ve okuyucunun kahramanlarla
daha fazla empati kurmasina olanak tanirken, simdiki zaman daha duygusal ve etkileyici

bir atmosfer yaratir.

164 peksen, “Sallkuim Sogiit Suya Kiismiis”, 77.
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Sallkam Ségiit Suya Kiismiis kitabindaki Bir Tas da Bizim Olsayd: hikayesi, ismi
verilmeyen anlatici tarafindan ge¢gmis olaylarin hatirlanmasi ve anlatilmasi tizerine kurulu
bir i¢ monolog seklinde ilerlemektedir. Anlatici, gegmiste yasadigi olaylar1 animsarken
diisiincelere dalarak, okuyucuya kendi i¢ diinyasini agiklar. Zaman yapisi, anlaticinin
gecmis ve simdiki zaman arasinda gidip gelmesiyle belirlenir. Anlatici, ge¢misteki

olaylari, deneyimleri ve duygularini anlatirken siklikla gegmis zamani kullanir.

3.5. Kahramanlar

Roman [hikaye], birtakim elemanlardan 6riilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olugmasinda,
vaka, dil, kisi ve teknik olmak tizere dort ortam onemli rol oynar.'®> Romanin [hikayenin]
bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vak’aya, kisi veya kisilerle canlilik kazandirilir ve bu
canhlik, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir ve hissettirilir.'®® Romancinin
muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu diinyada baglica ilgi
odagy, kisidir. ilgi odagidir; ¢iinkii, diger 6geler onun igin vardirlar ve séz konusu diinya

onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir.'¢’

Kurmaca diinyanin bir yansimasi olan Fatma Peksen’in hikayelerinde genis bir sahis
kadrosu vardir. Bu kisiler hayatin i¢inden canli kisilerdir. Yazar kisilerini bazen sehirden,
bazen Anadolu’nun bir kasabasindan veya iicra bir kdyiinden seger. Yazarin kahramanlari
kimi zaman memur, kimi zaman is¢i, kimi zaman ¢ocuk, kimi zaman kadin, kimi zaman

da bir ihtiyardir.

3.5.1. Kadin Kahramanlar
Ipek Hayaller kitabindaki yirmi hikdyeden sekizinde kadin kahramanlar vardir:

Siireyya’'mn Gozyaslari, Giilperilerinin Ninnisi, Yiirekteki Ben, Ipek Hayaller, Giil
Hanimin Yemenisi, “S”, Ders, Sar1 Hiiziin.

Stireyya ’'min Gozyaglar: hikayesinde Nesrin, Hacthanim’in gelinidir ve Nesrin’i gérmek
icin misafirler gelir. Hacihanim misafirlere Siireyya’nin Gozyaslari isimli c¢icegi

anlatirken Nesrin bir anda cocukluguna ve cocuklugundaki kalp yarasi arkadasi

165 Tekin, “Roman Sanati”, 75.
166 Tekin, “Roman Sanati”, 75.
167 Tekin, “Roman Sanat1”, 75.
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Stireyya’ya gider. Siireyya icli bir cocuktur. Ailesi Almanya’dadir ve Siireyya
babaannesiyle kalir. Siireyya’dan hikayede su sekilde bahsedilir:
“Goz yaslari, gézpmarlarinda her zaman ‘gel’ diyen sahibesi i¢in hazirolda bekler ve
emre hemen riayet ederdi. Babaannesinden kapmuis oldugu hiiziin, ana babasina olan
hasretiyle bulusunca Siireyya’yt da goz yasina yakin etmisti. Ogretmeni azicik sert
konussa, eve gidene kadar aglard:. Tek kanalli siyah beyaz televizyonun karsisinda
¢izgi filmleri izlerken, ¢ogunlukla ailesine kavusamayan ¢ocuklarin konu edildigi

sahnelere dayanamaz, o mavis gozlerini yuma yuma hickirirdr. %

Nesrin’in arkadasi Siireyya nisanlandiktan sonra trafik kazasinda hayatin1 kaybeder.

Nesrin’de de bir kalp yarasi olarak kalir. Ne zaman Siireyya ismini duysa gozleri dolar.

Giil Perilerinin Ninnisi hikayesinde kahraman yeni atanmis, gen¢ bir dgretmendir.

Memleketinden uzakta bir yere atanan bu geng¢ 6gretmenin oraya aligma siireci anlatilir.

Ipek Hayaller hikayesinde bir gretmen esi kahramandir. Kadmin ipek mendilleri 6zenle
boyamasi ve miidiiriin esine hediye etmesi sonrasinda ise hayal kirikligina ugramasi

okuyucuya sunulur.

Giil Hanimin Yemenisi hikayesinde kadin kahramanin ismi verilmistir. Mihriban anne
burada miicadeleci bir kadin roliinii iistlenir. Kiz1 bebekken atesli bir hastalik gegirir ve
sonrasinda yiirlimekte zorlanir. Mihriban anne bes yil boyunca her giin kizin1 okula
gOtiiriir, onun okumasi i¢in bilyiik bir ¢caba harcar. Bu yiizden ¢evresinde Mihriban anne

olarak anilir.

“S” hikayesindeki kadin kahramanin ismi Seving’tir. Seving bir gece rahatsizlanir, esi ve
kiziyla olan iletisimini keser. Siirekli s ile baslayan kelimeler sdyler. Esi Seving’i doktora
gotiiriir ancak Seving doktorun odasinda kendini camdan atarak intihar eder.

Ders ve Sari Hiiziin hikayelerindeki kadin kahramanlarin isimleri verilmez. Burada

kahramandan ¢ok olaylar 6n plana ¢ikarilmistir.

168 peksen, “Ipek Hayaller”, 14.
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Menekse Kokulu Bahar kitabindaki on dort hikdyeden besinde kadin kahramanlarin 6n
plana ciktig1 goriilmektedir. Akrep hikdyesinde Naciye, Istanbullu Gelin’de Tiilin,
Menekse Kokulu Bahar’da ismi verilmeyen anne, Kocamin Bir Isi Olsa hikayesinde
Sevim, Karevinin Dami (Coéktii hikayesinde ise Nesteren 6n plana ¢ikan kadin

kahramanlardir.

Akrep hikayesinde yash kadin Naciye okuyucunun karsisina ¢ikar. Naciye kocasini
camiye gonderdikten sonra yemek yapmak i¢in mutfaga gecer ve yemek yaptig1 sirada
gordiigii akrebi korkuyla yanan sobanin i¢ine atar. Akrebi sobaya atmasi Naciye’de biiytik
bir vicdan azabina sebep olur ve bu olay Naciye nin rilyasina girer. Gordiigii riiyadan ok

etkilenen Naciye onu affetmesi i¢in Allah’a yalvarir.

Istanbullu Gelin hikayesinde Tiilin hikdyenin onemli bir figiiriidiir. Tiilin kasabada
Istanbullu Gelin olarak anilir. Tiilin kocas1 Metin’le Istanbul’da iiniversitede tamsir ve
evlenirler. Aslen Edirneli’dir. Bayramlarda, yaz tatillerinde kasabaya gelir ve kasabay1
senlendirir. Metin askere gidecegi icin Tiilin cocuguyla birlikte kasabaya kayinvalidesi
ve kayinpederinin yanina gider. Herkese sevgiyle yaklasan Tiilin sadece evin kedisi
Zeytin’i hi¢ sevmez ancak Zeytin’in ¢ocugunu akrepten kurtarmasi, Tiilin’in bu hayvana
olan bakis acisini degistirir. Bu olay, onun bagislayici ve anlayish bir dogasi oldugunu
gosterir. Kendisine ya da sevdiklerine yapilan iyilikleri unutmayan ve buna karsilik olarak
sevgiyle yaklasan bir kisidir. Tiilin, Istanbul’da iiniversite egitimi almis, modern ve sehirli
bir kadindir. Bu modernizm, onun kasaba halkina yeni bir soluk getirmesine ve kasabanin
monoton yagamini renklendirmesine neden olur. Kasabaya her geldiginde hem geleneksel
degerlere saygilidir hem de sehirlilik kiiltiirlinii tasir. Bu ikili yapisi, onun hem modern

diinyayla hem de geleneksel degerlerle barisik oldugunu gosterir.

Menekse Kokulu Bahar hikayesinde ismi verilmeyen bir anne 6n plana ¢ikar. Bu kadin
memleketinden uzakta bir yere gelin gelmistir ve memleket hasreti ¢ekmektedir.
Memleketinin topraginin kokusuna bile hasret oldugu i¢in memleketinden asma ve
menekse fidan1 getirir. Balkonunda onlarin filizlenmesini heyecanla bekler ancak hayal
kirikligina ugrar. Fidanlarin filizlenmesini biiylik bir heyecanla beklemesi ve sonugta

hayal kirikligina ugramasi, onun kirilganligini ve duygusal tepkilerini yansitir. Bu durum,
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onun kiigiik seylere biiylik anlamlar yiikleyerek yasamini renklendirdigini ve duygusal

inis ¢ikislar yasadigini gosterir.

Kocamn Bir Isi Olsa hikdyesinde Sevim ve kocast Mehmet kahraman olarak okuyucunun

karsisina ¢ikar. Yazar onlar1 su sekilde anlatir:
“Sekiz yil olmustu evleneli. Kocasiyla uzaktan akraba olurlardi. Birbirlerini bir
diigiinde goriip begenmisler, ailelerinin de rizasiyla evlenmislerdi. Liseyi bitirmis,
askerliging yapmuig piril piril, temiz bir gencti Mehmet. Sekiz yil boynca birbirleriyle
cok iyi anlagmislar, yedi yasindaki kizlar1 Seving ayrt bir huzur kaynagi olmustu.
Yillardwr ¢alistig sirkette sevilen bir eleman olan Mehmet, sirketin iflast sonucu
birdenbire bosta kalmisti. Nerdeyse iki yil olacakti issizligi. Soguk-sicak demiyor,
insaatta mi is bulur, yiik mii tasir, eve ii¢ beg kurug getirmeye ¢alisiyordu. Sevim gelin,
saga sola danteller, oyalar oriiyor, parayr miimkiin oldugunca idareli harciyordu
bir¢ok ev hanimi gibi. Fakat yoklugun aci yiizii kendini hep gosteriyordu. %’

Sevim bu yokluk i¢inde stirekli esinin is bulmasi i¢in dua eder. Kar1 koca bundan bagka

bir sey diisiinemez olur.

Karevinin Dami Coktii hikdyesinde Nesteren dnemli bir kadin kahramandir. Nesteren’in
babast Kurmay Albay Ahmet Sami Bey’dir. Nesteren babasi gibi cevvaldir. Yazar onu
“Babasi, yani Kurmay Albay Ahmet Sami Bey 'in kolunda daha on bes yasindayken gittigi

170 olarak tanimlar. Bu yiizden de

davetler, yaldizli bir hayat. Babasinin tamamlayicist.
Nesteren g¢evresindekiler tarafindan hep giiclii olarak goriiliir ve yaslanip Alzheimer
oldugunda dahi ¢ocuklart onun kendine bakabilecegini diisiinlir bu yiizden onunla
ilgilenmezler. Nesteren yasliliginda siirekli ¢ocuklugunda oyunlar oynadigi ¢ocukluk
arkadag1 Serifahmet’i ve birlikte yaptiklari karevini hatirlar ve 6zler. Diger bir kahraman

Nesteren’in kardesi Neveser’dir. Neveser, Nesteren’in tam tersi bir karakterdir annesi gibi

sessiz sakindir.

189 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 35.
170 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 61.
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Ayten de Yok Artik kitabindaki bes hikdyede kadin kahramanlar dikkat cekicidir. Ayse
Gelin-Mor Daglar hikayesinde genc¢ gelin Ayse, Ayten de Yok Artik hikayesindeki
Necibe, Yayla Riizgdri hikayesinde Ayvaz’in esi, Kurban hikayesindeki Giilkiz, Son

Kasik hikayesindeki Miinevver 6nemli kadin kahramanlardir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikayesinde geng gelin Ayse
hikayenin 6nemli kadmn figiiriidiir. Ayse gelin, kendi i¢ diinyasiyla ve toplumsal
beklentilerle miicadele eder. Geleneksel bir kdyde yasayan Ayse, cocuk sahibi olmamasi
nedeniyle toplumun baskisini hisseder. i¢sel bir 6zgiirliik arayisi igindedir ve bu arayzs,
kayis1 agacina tirmanma denemesiyle trajik bir sonla sonuclanir. Hikaye boyunca,
Ayse’nin koyiinden diger kahramanlardan da bahsedilir. Bu kahramanlar genellikle
Ayse’nin sosyal cevresini ve toplumsal normlari yansitir. Ozellikle, kdydeki diger
kadmlar, Ayse’nin karsilastig1 toplumsal baskilarin bir parcasidir ve Ayse’nin igsel

catigmalarini derinlestirir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki ayni isimli hikdyede Necibe, Selahattin Usta’nin esidir.
Selahattin Usta’nin gengken asik oldugu ve sonrasinda evlendigi kadindir. Hikayede
birkac sene evvel vefat etmistir ve onun vefatindan sonra Selahattin Usta’y1 hayata
baglayan tek sey kedisi Ayten olmustur. Necibe, Kuyumcu Sabri Usta’nin kizidir ve
zengin bir kuyumcunun kizi olmasi onu Selahattin Usta icin ulasilamaz yapar ancak

sonunda evlenirler.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Yayla Riizgdr: hikdyesinde Ayvaz’in esi kadin kahraman
olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Hikdyede kadinin ismi verilmez, Ayvaz ona
“Gilivercin” diye seslenir. On bes senedir evlidirler ancak c¢ocuklar1 olmamistir.

Hikayenin sonunda bir riiya goriir ve sonrasinda hamile oldugunu anlar.
Ayten de Yok Aruk kitabindaki Kurban hikayesinin sonunda bahsedilen Giilkiz,

Abdullah’in annesidir Hikdyenin sonunda Abdullah’in 6liimii izerine Giilkiz agit yakar.

Onun kisa ama etkileyici rolii, hikdyenin duygusal derinligini artirir.
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Ayten de Yok Artik kitabindaki Son Kagsik hikayesinde Miinevver Hanim, Halil 6gretmenin
esidir ve ge¢miste onunla mutlu giinler gegiren bir kahramandir. Hikdyenin ilerleyen
kisimlarinda vefat etmistir. Hildl ve Ziilal, Halil 6gretmen ve Miinevver’in kizlaridir.
Ikizlerdir ve ailenin bir pargasi olarak anlatilan mutlu giinlerde yer almislardir. Ancak
Hilal bir trafik kazasinda hayatini kaybetmistir, Ziildl de dogum esnasinda hayatini

kaybetmistir.

Kavak Yelleri hikaye kitabinda ¢ocuk ve gen¢ kahramanlarin 6n plana c¢iktig1
goriilmektedir. Yalnizca Pembe Tebesir hikayesinde miizik 6gretmeni Melek Hanim ve
matematik 6gretmeni Necla Hanim kadin kahraman olarak dikkat ¢ekicidir. Giilglin’iin
miizik 6gretmeni olan Melek Hanim, onun miizik yetenegini fark eden ve destekleyen bir
figiirdiir. Giilgiin’iin gelecegini sekillendirmesine yardimci olur ve ona miizikle ilgili
cesaret verir. Ayn1 zamanda, Giilgiin’iin derslerdeki performansini degerlendirmek ve onu
yonlendirmek i¢in 6nemli bir rol oynar. Hikdyedeki matematik 6gretmeni Necla Hanim,
ogrencilerin matematik dersine olan ilgisizligi ve zaman zaman Ogrencilere kars1 sert
davranan bir kisi olarak betimlenir. Ancak, hikdyenin ilerleyen bdliimlerinde onun da

ogrencilere ilham veren bir yaninin oldugu anlagilir.

Giildoniimii hikaye kitabindaki {i¢ hikdyede kadin kahramanlarmm hikayenin olay
orgiistine katkis1 dikkat cekicidir. Yalniz Baktim Kasimpatina hikayesindeki Melda,
Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesindeki Miisfika Hatun, Bebegin Annesi

hikayesindeki Afitap 6nemli kadin kahramanlardir.

Yalnmiz Baktim Kasimpatina hikayesinin anlaticis1t Melda’dir. Melda, Rifat ve Ilknur saglik
meslek lisesinde okuyan ii¢ arkadastir. Melda ve Rifat saglik ocaginda staj yapar. Idris
Emmi ise o saglk ocaginda gorevlidir ve her ise kosar. Idris Emmi’yle beraber saglik
ocagmin bahgesine kasimpat: dikerler. Yillar sonra Melda, Rifat ve ilknur’un yollari
ayrilir. Bir giin Rifat Melda’y1 arar ve ona kasimpatina bakmaya gidecegini, onun da
gelmesini istedigini sdyler ve telefonda ona evlenme teklifi eder. Ancak Rifat sehit olur.

Melda hikayenin sonunda duygularini su sekilde aktarir:
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“Bugtin gene on dort kasim. Elimizle diktigimiz, senesine gelen giinde ziyaret
ettigimiz kasimpatinin basindayim gene. Salinip duruyor kasim giinesinin busesiyle.
Geriniyor, titriyor. Birbirine sokuluyor, sonra tekrar saliniyor riizgarin bagrinda.

Rahat uyu Rifat. Bu yil yalniz baktim kasimpatina. Her yil da yalniz bakacagim. Her

on dort kastmda burada olacagim. Rahat uyu aziz arkadasim.”'”!

Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesinde Miisfika Hatun 6n plana ¢ikan kadin
kahramanadir. Miisfika Hatun’un dedesi sultanlar zamaninda bir hattattir. Dedesi ve
babasi Oldiikten sonra agabeyi her seylerini kumarda kaybeder. Biifeciyle tanistiktan
sonra hayati degisen Miisfika Hatun, biifeci sayesinde dedesinden kalan degerli esyalar1

satmaz ve biifecinin evine yerlesir.

Bebegin Annesi hikayesinde Afitap hikayenin 6nemli kadin figiiriidiir. Afitap, Mecit’le
evlenir. Ancak uzun yillar cocuklar1 olmaz. Burada yazar Afitap 6zelinde cocugu olmayan
kadmlarin cevresindekiler tarafindan gordiiklerine dikkat ¢eker. Afitap, ¢evresindeki
insanlarin siirekli bebegi olup olmadigma dair yorumlarma ve beklentilerine maruz
kalmisgtir. Bu baskilara ragmen, direncini koruyarak yasamina devam etmisti.
Cevresindeki bu baskilar, onun iizerindeki toplumsal beklentileri ve bu beklentilere karsi
gosterdigi direncli tutumu yansitir. Sonunda ¢ocugu olur ancak o da yasamaz. Fakat
Afitap buna lziilmez c¢ilinkii bir bebegin annesi olmustur ve artik c¢evresindekilere
anlatacagl bir annelik hikadyesi vardir. Afitap, bebek sahibi olma istegiyle yillarca
miicadele ettikten sonra, sonunda bebegin annesi olarak taninmanin igsel barigini
yasamistir. Yillardir siiren miicadele ve c¢abalarinin ardindan, bebeginin annesi olarak
kabul edilmenin verdigi huzur, onun ig¢sel baris arayisinin bir sonucudur. Bu i¢sel baris,

onun hayatindaki en 6nemli tatmin ve mutluluk kaynagi olmustur.

Halayigin Incileri hikaye kitabindaki bes hikdyede kadin kahramanlarmn hikayenin olay
orgiisiine katkisi dikkat ¢ekicidir. Karagdz Saati hikayesindeki iffet ve Zerrin, Muradiyeli
Nuriye hikayesindeki Nuriye, Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikayesindeki adi
verilmeyen yagh kadin ve genc gelin Miibeccel, Kdgit Giiller Mor idi hikayesindeki

Saime, Hiiziinlii Kilim hikdyesindeki Nazende 6nemli kadin kahramanlardir.

171 peksen, “Giildoniimii”, 29.
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Karagoz Saati adli hikaye Iffet ve Zerrin Hanim etrafinda sekillenir. Hikdyenin anlaticis
olan Iffet, Ankara’da bir haber merkezinde ¢alisan bir kadindir. Zerrin Hanim’1n cocukluk
donemine dair paylasimlari, iffet’in empati kurmasini saglar ve okuyucuya Zerrin
Hanim’in gergek kisiligini daha iyi anlama firsat1 verir. Ayn1 zamanda iffet’in Zerrin

Hanim’a olan sempatisi ve onunla kurdugu bag, hikayenin duygusal derinligini arttirir.

Iffet’in is arkadas1 ve iist diizey yoneticisi olan Zerrin Hanim, basarili ve gii¢lii bir
kadindir. Ancak i¢ diinyasinda ¢ocukluk donemine dair izler tasir ve bu durum onun
davranislarini etkiler. iffet’in goziinden, Zerrin Hamim’1in i¢ catismalarim1 ve duygusal

zorluklarini gézlemlemek miimkiindiir.

Zerrin Hanim’1n asistan1 olan Nurten Hanim, hikdyenin ikincil bir kahramanidir. Ancak
Zerrin Hanim’1in mesguliyeti ve igsel ¢alkantilarina digsaridan bakis agisini temsil eder.

[ffet’in Zerrin Hanim’1 bulamayinca onu aramast icin rica ettigi kisidir.

Muradiyeli Nuriye hikdyesinde Nuriye, yasadig1 trajik hayatiyla dikkat ¢eker. Hikdyenin
basinda Nuriye bir trende evlenmeye gotiiriiliirken su sekilde tasvir edilir:
“[...] oturdu oturali bozarmis lastiklerinin ucunu seyreden kizdan en ufak tepki
gelmemekte. Basinda, ucu pullarla oyalanmis beyaz tiilbent bagli, iistiinde mavi
cicekli basma bir elbise ile el orgiisii, kir¢il bir hirka, ayagindaki kavunigi-yesil
karisimi ¢icekli bir salvar ve lastikler ile canlidan ¢ok heykele, bibloya benzeyen,
sanki sagir dilsiz birisi.
Uzun kirpikli, yesil gozlii, cenesindeki gamzesi ile iki giindiir yemedigi tek lokmaya
ragmen canliligini yitirmemis gelincik kirmizis1 dudaklarindaki kiismiisliik cehresiyle

cok giizel bir surat. "’

Van’in Muradiye ilgesinden olan Nuriye, hayatinda bir¢ok aci olay yasamistir.
Kardeslerinin depremde ve babasinin nehirde kaybimnin ardindan amcasinin arkadasi
Siileyman tarafindan almip Siileyman’in babasi Dursun’a kuma olarak getirilir.
Istenmedik bir evlilik yasar ve evde siirekli eziyet goriir. Ancak bir doktor olan Miimin’in

teklifiyle kacar ve yeni bir hayata baglar. Miimin’in 6liimii ve sonrasinda yasadigi

172 peksen, “Halayigin Incileri”, 60.
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zorluklarla miicadele eder. Sonunda 1999 depreminde enkaz altindan kurtarildiginda,

Arif’in elini tutar. Bu da onun i¢in umut ve yeniden baslama firsatidir.

Giimiis Baston ve Giimiis Teller hikayesinde yash kadin, gelini Miibeccel kadin kahraman
olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Yash kadinin gelini Miibeccel’le arasinda bir ¢atisma
vardir. Yash kadinin siirekli saglarinin dokiilmesi gelinini rahatsiz eder. Bu da evde
huzursuz bir ortam olmasina neden olur. Miibeccel evin gelinidir. Hikayenin sonunda
esini bir kazada kaybeder ve kendi saglig1 da bozulur. Kayinvalidesinden daha kétii bir

duruma gelir ve yapayalniz kalir.

Kagit Giiller Mor Idi hikdyesinin 6nemli kadin figiirii Saime’dir. Geng yasta evlenmis ve
mutlu bir evlilik gecirmistir. Saime’nin kocas1 Aziz’in askere gitmesi ve sonrasinda
Kore’de sehit olmas: Saime i¢in biiyiik bir travma olur ve yasamini derinden etkiler.
Aziz’in askerlik Oncesinde Saime’ye verdigi mor giiller ve fotograf onun icin ¢ok
onemlidir. Bu nesneler, Saime’nin Aziz’e duydugu sevgi ve 6zlemi yansitir. Ancak mor
giilleri gelinin sobaya atmasi Saime’nin travmasini yeniden tetikler ve Saime ge¢misin
hatiralarinda kaybolur. Saime’nin yasadig1 act ve yas, hikdyenin duygusal derinligini

olusturur ve okuyucunun empati kurmasini saglar.

Hiiziinlii Kilim hikayesinde anne roliindeki Nazende, baslangigta geleneksel bir Anadolu
kadmi olarak tanimlanir. Hamarat, sevecen, geleneklerine bagli ve uyum saglamaya
calisan bir kisilik sergiler. Istanbul’a tasindiktan sonra yasadig1 degisim siireci, onun i¢sel
catigmalarini ve duygusal derinligini ortaya ¢ikarir. Toplumsal baskilara duyarli, yenilige
acik ama ic¢sel huzurunu arayan bir karakter olarak dne ¢ikar. Ailesine olan baglilig1 ve
fedakarligi, onun giiglii bir aile kadin1 oldugunu gosterirken, sehir yasaminin getirdigi
degisimler karsisinda yasadigi i¢sel catigsmalar, onun kisiliginde derin izler birakmistir.
Nazende, modern yasamin zorluklar1 karsisinda geleneksel degerlerini ve i¢sel huzurunu

koruyamamis ve degisim yagamistir.
Kus Ebrusu hikaye kitabindaki dort hikdyede kadin kahramanlarin hikayenin olay

orgiistine katkis1 dikkat ¢ekicidir. O Oradaysa hikayesindeki geng fen bilgisi 6gretmeni

ve Nadide, Neslihan in Annesi hikayesindeki ismi verilmeyen anne ve Li, Goniil Hanim
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hikayesindeki Goniil Hanim, Kus Ebrusu hikayesindeki Naciye Sultan onemli kadin

kahramanlardir.

O Ordaysa hikayesinin merkezinde yer alan kisi hikdyede ad1 verilmeyen geng fen bilgisi
ogretmenidir. Kdye yeni atanan geng kiz sehirden gelmistir ve kdydeki yasam tarzina ve
insanlara alismaya calisir. Ogretmen, kdydeki insanlarin kiiltiirel farkliliklarina kars:
duyarhidir ve bu farkliliklar1 anlamaya ¢aligir. Koylin yerel dinamiklerini ve insanlarin
yasam tarzini anlamaya yonelik cabasi, onun kiiltlirel duyarliligini ve farkliliklara olan
saygisini ortaya koyar. Bu sirada Deli Sadik adli sira dist bir kisiyle tanigir ve onun
hikayesini muhtarin babasindan 6grenir. Hikdyenin bir diger 6énemli kadin kahramani
Nadide, giizelligi, cesareti, fedakarlig1 ve trajik kaderi ile hikdyede 6nemli bir rol oynar.
Onun Sadik’la olan iliskisi ve bu iliski nedeniyle yasadigi zorluklar, hikayenin ana
temasint olusturur. Geleneklere kars1 direnisi ve kdyde biraktigi derin izler, onun
karakterinin ne kadar giiglii ve etkileyici oldugunu gosterir. Nadide, ruhani ve manevi
baglari ile Sadik’in hayatinda kalici bir yer edinir ve koyilin sosyal dinamiklerinde

degisime yol agar.

Neslihan'in Annesi hikdyesinde ana kahraman bir kadin olarak tasvir edilir ve ev sahibi
roliinii iistlenir. Oglu ve nisanlis1 Li beklenmedik bir sekilde eve gelir ve bu ziyaret, ev
sahibini saskinlik icinde birakir. Anlatici, bu beklenmedik durumla basa ¢ikmaya
calisirken endise ve saskinlik yasar. Gelini Li ile ilk karsilagsmasindaki saskinligini su
sekilde dile getirir:
“Neredeyse kendi boyundaki bavulvari, etrafi firfirlarla siislii ¢cantasinin, yakasi ve
kapiisonunun tiiylerinin arasindan se¢meye ¢alistigim, su dalgali sa¢larin ardindaki
cekik gozlii cehre mi benim gelinim? Neslihan in annesi yani!”!’?
Li hikayedeki diger bir onemli figiirdiir. Hikayede farkli kiiltiirlerin temsilcisi olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Burada Tiirk kiiltiirii ve Uzak Dogu kiiltiirli arasindaki

farklilik Li’nin 6zelinde okuyucuya sunulur. Hik&yenin sonunda da bu farkliliktan dogan

173 peksen, “Kus Ebrusu”, 122.
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saskinlik okuyucuya anne {izerinden verilir. Li ailesini bir trafik kazasinda kaybetmistir

ve onlarin kiillerini kavanozlara koyarak yaninda tagimaktadir.

Goniil Hamim hikayesinde Goniil Hanim hikayenin énemli kadin figiliriidiir. Bir adamin
monolog seklinde anlattig1 hikdyede onun karis1 olarak 6ne ¢ikan Goniil Hanim, hikayede
duygusal bir karakter olarak betimlenir. Goniil Hanim’1n hayati, trajediyle sekillenmistir.
Hamilelik doneminde merdivenlerden diigmesi ve bu kazanin sonucunda hayatini
kaybetmesi, hikayenin en trajik anlarindan biridir. Bu trajik olay, anlatici i¢in biiyiik bir
ac1 kaynagidir ve Goniil Hanim’mn hayatinin ne kadar kisa ve hiiziinlii oldugunu gosterir.
Goniil Hanim, anlaticinin ruhani ve manevi baglarla bagli oldugu bir figiirdiir. Onun
oliimii, anlaticinin ruhunda derin bir bosluk yaratir ve anlatici, Goniil Hanim’in ruhani

varligini hissetmeye devam eder.

Kug Ebrusu hikayesinin 6nemli kadin kahramani Naciye Sultan’dir. Naciye Sultan, giiglii
ve kararli bir kadindir. Cevresindekilerle olan iliskilerinde sik sik catigsma yasasa da, aile
sorumluluklarina sadik kalmak i¢in miicadele eder. Geleneksel rollerin disinda bir hayat
bir hayat yasamak istemesine ragmen, toplumun beklentileri ve ailesinin baskisiyla basa
cikmak zorundadir. Naciye Sultan’in ailesi, hikdyenin arka planini olusturan onemli
kahramanlardir. Babasi, annesi ve kardesleriyle iligkilerinde cesitli zorluklarla karsilasir.
Ozellikle babasiyla olan iliskisi, aile icindeki gii¢c dinamiklerini ve geleneksel cinsiyet
rollerini yansitir:

“Bakircilar Carsisi 'nin en kidemlisi baba, kizlarina hiikmederdi de goziiniin kokii tek

ogluna soz gegiremezdi. Gegirmek soyle dursun, tesebbiis bile etmezdi. Vurdugu

vurduk, kirdigi kirdik, belalinin tekiydi.

Gecenin bir yarisinda, pencereye attigi findik kadar tasi duymayagérsiin Naciye

Sultan, "Bellemissin bir isleme! Eline ne gegecek bilmem ki? Evde kaldin evde! Alliy

glilliiyii nakislarken eve gelisimi duymadin iste!” diye hwriltili iri sesiyle ¢ikisirdi

ablasina. 7%

174 Peksen, “Kus Ebrusu’”, 149.
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Sallam Soégiit Suya Kiismiis hikaye kitabindaki bes hikdyede kadin kahramanlarin
hikayenin olay orgiisiine katkis1 dikkat ¢ekicidir. Kelebek Av: hikayesindeki Yasemin’in
annesi, anneannesi ve teyzeleri, Utii Kokulu Ev hikayesindeki Ayla, Salkim Sogiit Suya
Kiismiis hikayesindeki Sadan, Bir Tas da Bizim Olsa hikayesindeki Hayat, Kirk Belikli
Nazik hikayesindeki adi verilmeyen anlatici, Artemis ve Nazik Onemli kadin

kahramanlardir.

Kelebek Avi hikayesinde Yasemin’in annesi 6nemli bir kadin figiirdiir. Yasemin’e karsi
sevgi dolu ve koruyucudur. Yasemin’in mutlulugu i¢in elinden geleni yapar. Yasemin’in
teyzeleri ve anneannesi gibi diger aile liyeleri de hikayenin 6nemli kahramanlaridir. Onlar
da Yasemin’e kars1 sevgi dolu ve destekleyici bir tutum sergiler. Bu kahramanlarin her
biri, aile i¢cindeki dinamikleri, duygusal baglar1 ve bireysel deneyimleriyle hikdyenin
temelini olusturur. Ayrica, Yasemin’in goziinden aile yasaminin ve c¢ocuklugunun

karmasikligina dair derin bir bakig sunarlar.

Utii Kokulu Ev hikayesinin merkezindeki kahramanlardan biri Ayla’dir. Ayla, modern bir
kadmn portresini temsil eder. Kariyer odakli, giiclli, bagimsiz ve hirsh bir televizyon
programcist olarak tanimlanir. Adamin onunla konusmak igin Sile’ye gotiirmesi
sonucunda endiselenmeye baglar ve adamin yasadiklarini 6grenmesi onun icsel
diinyasinda derin etkiler birakir. Hikdye boyunca da kizt Umran’mn onu merak edecegini

diisiinerek endiselenir.

Sallkim Sogiit Suya Kiismiig hikayesinin 6nemli kadin figiirii Sadan’dir. Sadan, askeri bir
dikimevinde c¢alisan ve diger ¢alisanlar arasinda dikkat ¢eken bir kadindir. Digerlerinden
farkl1 bir tarz1 ve durusu vardir. Yazar, Sadan’1 su sekilde tasvir etmistir:
“Yesillerinin giyip, yesil dedimse kiif yesilinden koyu, yaprak yesilinden acik bir tonu
kastediyorum. Nerden bulurdu, nasil yakistirrdi anlamazdik. Sogan kabugu
rengindeki ceketini, aym renkteki ¢anta ve ayakkabilarini da ¢ekti miydi, koca
kurumun sultan hamimi olurdu. Kis aylarinda kaslarina kadar indirdigi el orgiisii
siyah beresini, yazin sicaginda ise kelebek kanadi bigcimindeki giines gozliigiinii eksik

etmezdi hicg.
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Hani simdi mankenlerin edali yiiriiyiislerini goriiyoruz ya ekranlardan; iste o bi¢imdi
yiirtiyiigii endami. Omuzlart dik, bast dik, boynu dik. Hep ileriye bakarak giderdi.
Kararlyd adimlari. Kurumun en cana yakiniydi ayni zamandan.”'”’

Sadan, hikayenin ilerleyen boliimlerinde yaslilik donemine girmis ve gérme yetenegini

kaybetmis bir kisi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Bir Tas da Bizim Olsa hikdyesinin merkezinde yer alan Hayat, geleneksel Anadolu
toplumundaki kadin roliinii ve kadin-erkek iligkilerini derinlemesine arastiran bir
figlirdiir. Onunla olan iligki, toplumsal normlarin ve aile degerlerinin sorgulanmasina
neden olan bir dizi olayi tetikler. Hikdyenin anlaticis1 Hayat’1 sevmektedir ve olaylari bu
sevgi etrafinda gerceklesir. Anlaticinin ve Hayat’in ¢ocugu olan Murat’in varlig, ailenin
devamini saglamak ve gelecegi temin etmek i¢in yapilan cabalara anlam katar.
Anlaticinin annesi, geleneksel Anadolu toplumunda yash kadinlarin 6nemli bir rol
oynadigina dair bir temsil olarak goriilebilir. Anne, aile i¢inde otoritesi olan ve ailenin
karar alma siireglerinde etkili olan bir kahramandir. Ogullarinin kimlerle evlenecegine

karar veren kisi konumundadir.

Kirk Belikli Nazik hikayesinin baslangicinda bir dergide calisan kadinin igsel monologu
yer alir. Bu kadin hikayede acik tenli kadin olarak gecer ve ad1 verilmez. Bu kadin kendi
istekleri ve tutkulariyla toplumun ve ailesinin beklentileri arasinda sikisip kalmuis,
ozellikle kendi kisisel ve profesyonel hedeflerine odaklanmak istedigi halde, toplum ve
cevresi tarafindan anlagilamamistir ve hikdye boyunca bundan yakinmaktadir. Hikayenin
diger bir kahramani olan Artemis bu kadimin en yakin arkadasidir ve kadin Artemis’le
ayni dili konusmamasina ragmen onu en ¢ok anlayan kisinin Artemis oldugunu diisiintir.
Hikayenin en Onemli kahramani ise Nazik’tir. Diger biitlin kahramanlar Nazik’in
hikdyesini okuyucuya aktarmada bir arac1 gorevi gormektedir. Degirmenci Ibrahim
Emmi, Nazik’i anlatmaya su sozlerle baslar:

“Nazik ya... Nazik bizim kéyiin kiziydr evladim. Demirézii 'niin kizi. Hem de bizim

karsimiza diigen evin ¢cocugu. Kendinden biiyiik dort agast vardi. Dort kardesin bir

175 Peksen, “Sallkim Sogiit Suya Kiismiis”, 77.
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bacist olmak ne demektir bilir misiniz? Terbiye, gorgii sahibi olmak, ¢alismak, her
bir isten anlamak demektir. ”'7°

Nazik, koyiin en gilizel kiz1 olarak tanimlanir ve yasami, koylerine gelen Yunan
askerlerinin varhigiyla degisir. Nazik, hikayede ilk olarak giizellik ve zarafetiyle 6n plana
cikar. Daha sonrasinda yasadigi zorluklara ragmen giiclii ve bagimsiz bir kahraman olarak

tasvir edilir. Esi Yannis’in 6liimiinden sonra kdytine geri donmesi ve tek basina yasamaya

baslamasi, Nazik’in gii¢lii ve bagimsiz karakterini vurgular.

3.5.2. Erkek Kahramanlar
Ipek Hayaller kitabindaki erkek kahramanlarm cogu, hikayelerde hayal kirikligia

ugramustir. Arzuhalim Irmak Aldi Gotiirdii hikdyesinde kahramanin ismi verilmez.
Kahraman orta yash bir adamdir. Yillarca Libya’da ¢aligsmis para biriktirmis, memlekete
dondiigiinde o parayla hayvan alacaktir ancak dolandirilir. Sonrasinda tarla siirmeye
baslar. Kelepir Mal hikayesinde de benzer bir olay vardir. Burada da kahramanin ismi
verilmez. Bu hikdyedeki kahraman c¢ingeneden esek alir onunla kdy koy dolasip
kalaycilik yapacaktir ancak o da dolandirilmistir. Esek sabah olmadan oliir. Islak Bir
Aksam Ustii hikdyesinde kahraman bir belediye otobiisii soforiidiir. Ramazan ayinda
meslegini yaparken zorlanan adamin isi karsilastig1 insanlar yiiziinden daha da zorlasir.
Giive hikayesinde kahraman bir veterinerin soforiidiir. Mezbahanin 6niinde veterineri
beklerken bir adam soforiin yaninda kendini dereye birakir. Sofor kime haber verecegini
bilemez ve birine sdylerse tutuklanmaktan korkar ve sonrasi onun i¢in kabusa doniisiir:
“O giinii ve geceyi uykusuz, kabuslarla, tipirtilarla, telefon sesi, polis klaksonu
beklentileriyle geciren sofor sabah kahvaltisinda c¢arsi tarafindan gelen saldyla
irkiliyordu. Adeti olmadigi halde, cami a¢ip 6lenin kim oldugunu dinlediginde, bir
kadin ismi karsisinda sakinledigini hisseden, anasi, karisi bir gariplik oldugunu
seviyor, sorularina cevap alamiyorlard:.”"”’
Bu diisiinceler adamin beynini giinlerce bir giive gibi kemirir. Hikdyenin sonundaysa

adamin 6lmedigi anlagilir.

176 Peksen, “Salkim Sogiit Suya Kiismiis ', 144,
177 peksen, “Ipek Hayaller”, 58.
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Kadin Yok mu? hikayesinde kahraman ismi verilmeyen kasabanin bashekimidir. Siivari
hikayesinde de hayal kirikligina ugramis bir kahraman vardir. Pantolonunun pagasina
siivari yaptirmak isteyen yasli adam sonunda hiisrana ugrar. Giilfidan Harman Tozu
hikdyesinde ismi verilmeyen geng bir erkek dgretmen vardir. Ogrencisi Giilfidan’in
evlendirilmesine mani olmak ister ancak olamaz. Giil Hanimin Yemenisi hikayesinde
Nazim 6gretmen evliliginin birinci yilinda hamile esini ve ¢ocugunu kaybetmistir. Mdéhiir
hikayesindeki Cilingir Ethem hayal kirikligina ugrayan kahramanlardandir. Eski
muhtarin 1srartyla muhtarliga aday olmus sonrasinda ise hiisrana ugramistir. Ali¢ Zamani
hikayesinde kahramanlarin isimleri verilmez. Caddeyi siipiiren temizlik iscisi ve alig
saticist vardir. Hazan Stkintisi hikdyesinde kalayci Veysel Usta kahraman olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Parkta Bir Bayram Sabah: hikayesindeki ismi verilmeyen

kahraman da hikayede hayal kirikligina ugrayan kahramanlardan biridir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Bugiiniin Yarimi hikdyesinde Hayati 6gretmen 6n
plana cikan erkek kahramandir. Hayati 6gretmen kasabaya yeni atanir ve {li¢ arkadag eve
cikarlar. Nalbur Coskun’a bor¢lanmasi ve onun bu olayr Hayati 6gretmenin yiiziine
vurmasi onu derinden yaralar. Yillar sonra Hayati 6gretmen ve Nalbur Coskun bagka bir
sehirde karsilasir. Nalbur Coskun igini batirmistir ve karist Hayati 6gretmenin karisinin
yaninda c¢alismaya baglar. Hayati 6gretmen Nalbur Coskun’u tanir ancak o Hayati

Ogretmeni tanimaz.

Ayten de Yok Artik hikdye kitabindaki dort hikdyede erkek kahramanlar 6n plana
cikmaktadir. Ayten de Yok Artik hikayesindeki Selahattin Usta, Yayla Riizgar
hikayesindeki Ayvaz, Kurban hikayesindeki Abdullah’in dedesi ve Veysel 6gretmen, Son

Kasik hikayesindeki Halil 6gretmen ve Umit énemli erkek kahramanlardur.

Ayten de Yok Artik hikdyesinde carik ustasi Selahattin Usta 83 yasindadir ve hikaye
boyunca geriye doniislerle hayatinin belli donemlerini hatirlar ve yalnizlikla miicadele
eder. Selahattin Usta, yillarini ¢arik ustaligina vermis, geleneklerine ve meslegine siki
sikiya bagl bir kisidir. Her giin ayn1 yollar1 kullanarak diikkanina gider, meslegine olan
sadakati ve isine duydugu sevgi ile ¢alisir. Ancak, zamanla miisterilerini kaybetmis ve

mesleginin artik eskisi kadar deger gérmedigini fark etmistir. Bu durum onun iginde bir
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degersizlik ve yalnizlik hissi yaratir. Esi Necibe’nin 6liimiinden sonra Selahattin Usta
yalnizlikla bag etmeye ¢alisir. Anilarina siki siktya baghdir ve bu anilarla teselli bulmaya
calisgir. Her giin diikkdna giderken ge¢mise dalar ve hatiralariyla yasar. Selahattin,
yalnizligin1 gidermek i¢in hatiralara sigiir ve ge¢misteki mutlu giinleri diistinerek
avunur. Selahattin Usta'nin en yakin dostu, Ayten adin1 verdigi kedidir. Ayten’in varligi,
Selahattin Usta’nin yalnizligini bir nebze olsun giderir ve ona duygusal bir destek olur.
Ayten’in Selahattin Usta’nin hayatindaki yeri biiyiiktiir ve onun yoklugu, Selahattin Usta
icin biiyiik bir kayip anlamina gelir. Bu durum, Selahattin Usta’nin hayvanlara olan

sevgisini ve duygusal dogasini gosterir.

Yayla Riizgdr: hikayesinin ana kahramanlarindan biri Ayvaz’dir. Esiyle mutlu bir
evlilikleri vardir. Ancak cocuklart olmamaktadir. Ayvaz, hikdyede esinin goziinden su
sekilde tasvir edilir:
“Birazdan Ayvaz, ‘Hadi be kadin, patlatma adami burada!’ diye, tiitiin kokulu bir
nara koyuverir, elini ayagini temelli birbirine karistirdr. Kavruk yiiziinde, ilkokul
cocuklarinin miisamerelerde taktigi biyiklar gibi duran pala byiklariyla, esmer
teninde dolunay misali parlayan gozleriyle, dosegin islandigini, hele
boceklendigini fark ederse, soylenip dururdu.”'”$
Ayvaz, sadik ve sevgi dolu, sabirli ve hosgoriill, giiclii bir hayatta kalma iradesine
sahip, dogayla uyumlu ve geleneksel bir yasam siiren, iyimser ve umut dolu, sefkatli ve
koruyucu, zorluklarla miicadele etmeye kararli, geleneklere ve aileye bagl, igcten ve sicak
bir iletisim kuran ve sorumluluk sahibi bir karakterdir. Onun bu 6zellikleri, hikdyenin
derinligini ve duygusal etkisini artirir. Ayvaz, hayatin getirdigi zorluklara ragmen sevgisi
ve azmiyle yasamini siirdiirmeye devam eden, gii¢lii ve sevecen bir insandr.
Kurban hikayesinde Abdullah’in dedesi, Abdullah’in gelecegi i¢in umutlu ve destekleyici
bir figiirdiir. Amcalari, aile baglarini giiclendiren ve Abdullah’a yolculugunda eslik eden
kahramanlardir. Hikdyedeki bir diger kahraman Veysel 6gretmendir. Veysel 6gretmen,
koydeki dgrencilere rehberlik eden ve onlar1 egitmeye calisan bir figiirdiir. Abdullah’a

sehre gitme konusunda cesaret veren ve destekleyen bir rol oynamaktadir.

178 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 75.
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Son Kagsik hikayesinde Halil 6gretmen, hayatin zorluklar1 ve trajedileri karsisinda
direnmeye c¢alisan, ge¢misine ve anilarma derin bir baglilikla yasayan bir
karakterdir. Halil 6gretmen, ailesine ve ge¢cmiste yasadig1 mutlu giinlere derin bir baghlik
gosterir. Esi Miinevver Hanim, kizlar1 Hilal ve Ziilal ile ogullar1 Umit, onun igin hayatmnin
en onemli degerleridir. Onlarla gegirilen zamanlar, onun anilarinda ve kalbinde derin izler
birakmstir. Ozellikle mutfak masasi, ailesiyle birlikte gecirdigi mutlu anlarin sembolii
olarak One cikar. Bu masa, onlarin bir araya gelip mutlulugu paylastig1 bir yer olarak
hafizasinda yer eder. Halil 6gretmen, ailesini birer birer kaybetmenin derin hiizniinii ve
boslugunu yasar. Halil 6gretmen, gegmiste sanata ve dzellikle ebru sanatina olan ilgisini
yeniden kesfeder. Bu ilgi, onun i¢in bir nevi terapi ve hayatindaki boslugu doldurmak i¢in
bir ara¢ haline gelir. Ebru sanati, onun i¢ diinyasindaki karmasikligi ve huzursuzlugu
yatistirir ve ona yeni bir amag¢ kazandirir. Sergi diizenleyerek eserlerini insanlara sunma
istegi, onun sanatla yeniden bag kurma ve hayata tutunma c¢abasinin bir yansimasidir.
Oglunun Amerika’ya gitmesi ve sonrasinda babasinin yaninda olmamasi, onun i¢in derin
bir hayal kiriklig1 kaynagidir. Umit’in soguk ve uzak tepkisi, Halil dgretmenin yalmzlik
ve terk edilmislik hissini daha da pekistirir. Bu ¢atismalar, onun ruhsal durumunu
olumsuz yonde etkiler ve yasamina dair umutlarini yitirir.

Umit, Halil 6gretmen ve Miinevver’in oglu ve ailenin tek erkek ¢ocugudur. Okulunu
bitirdikten sonra Amerika’ya giderek orada yasar. Ailesiyle olan baglarimi zamanla

zayiflatan Umit, hikayede pek goriinmez.

Kavak Yelleri kitabindaki Satran¢ Takimi hikdyesinin dnemli kahramanlarindan biri irfan
Bey’dir. irfan Bey okulun son giinlerinde isten sikilmis ve rutin islerden dolay1 bir
bikkinlik yagamaktadir. Betimlemeleri, onun ise yaramaz hissettigi, dikkati dagilmis ve
zaman ge¢mek bilmeyen anlardaki huzursuzlugunu yansitmaktadir. Ayrica, onun
sikintisin1 ve monotonlugu kirmak i¢in ¢aba sarf ettigi ve bu ¢cabalarin genellikle sonugsuz
kaldigina dair ipuglar1 da vermektedir. Hikayedeki bir diger 6nemli kahraman Metin
Bey’dir. Metin Bey, irfan Bey’in karsi masasindaki bir diger miidiir yardimcisidir. Metin
Bey’in karakteri, dergisine gomiilii kalmis, ¢evresinde olan biteni pek umursamayan bir

tavir sergiler.
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Giildoniimii kitabindaki Kestane Bu Yil Pahali Cocuklar hikayesinde biifeci 6n plana
cikan erkek kahramandir. Biifeci Miisfika Hatun’la tanigma hikdyesini anlatirken
merhameti One c¢ikar. Yasl bir kadina dedesinden yadigar kalan degerli esyalar
sattirmamis ve ona yardim etmis, hatta evine almistir ve yillardir evinde ailesiyle birlikte
Miisfika Hatun da yasamaktadir. Biifecinin merhameti hikdyenin sonunda iki sokak
cocuguna yardim etmesiyle de anlasilir. Biifeci ¢ocuklara ¢ekirdek ve leblebi biraz da

kestane verir.

Giildoniimii kitabindaki Gdélgeler Uzarken hikayesinde geng bir dis doktoru 6n plana
cikar. Bu doktor, Ankara’da okuduktan sonra memleketine gelir ve bir muayenehane agar

ancak pek hastasi olmaz. Daha sonra bunun sebebini anlar ve hastalar1 olmaya baslar.

Giildoniimii kitabindaki Omer Bulundu hikayesinde genis bir aile tablosu ¢izilir. Omer,
aile icin biiyilik anlam tastyan, en kiigiik ve tek erkek ¢ocuk olarak okuyucunun karsisina
¢ikar. Hikdye, Omer’in askerden izinli olarak eve dondiigii bir dsnemde, aile iiyelerinin
bir araya geldigi ve onun etrafinda dénen olaylar1 anlatir. Omer, ailenin tek cocugu oldugu
icin ailesi tarafindan biiyiik bir sevgi ile ¢evrelenir. Evin biiyiik babaannesi Kocanine ve
dedesi Kocadede icin 6zellikle 5Snemlidir. Omer, cesur ve dzverili bir karakter olarak 6ne
cikar. Keklik avina ¢ikmasi, onun cesaretini ve maceraperest ruhunu gosterir. Ayni
zamanda, zor durumlarda bile sogukkanli ve cesur olabilen bir kisilik yapisina sahiptir.
Bu ozellikleri, onun zor sartlarla basa c¢ikabilme yetenegini ve ailesine karsi olan

sorumluluk bilincini pekistirir.

Halayigin Incileri kitabindaki Muradiyeli Nuriye hikdyesinde Arif, Nuriye’nin sevdigi ve
hayalini kurdugu kisidir. Ancak yasadigi zorluklar ve kacis nedeniyle uzun siire ondan
uzak kalmistir. Nuriye i¢in umudun semboliidiir ve en sonunda enkaz altindan
kurtarildiginda onun elini tutmasi, Nuriye i¢in yeni bir baslangic ve umut demektir.
Siileyman ise, Nuriye’nin hayatini degistiren kisidir. Onu babasi i¢in alir ve Nuriye’nin
yasamini zorlastiran bir figiirdiir. Miimin, Nuriye’nin hayatinda bir doniim noktas1 olan
saglik personelidir. Ona ka¢gma teklifi yaparak yeni bir yasamin kapilarini aralar. Ancak
Miimin’in 6liimii, Nuriye i¢in yeniden zorlu bir siirecin baglangici olur. Cevat ise

Nuriye’nin sonradan evlendigi ve onunla yeni bir hayat kurmaya ¢alistig1 kisidir.
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Halayigin Incileri kitabindaki Pembe Miirekkep hikayesinde Omer onemli erkek
kahramandir. Istanbul’da edebiyat fakiiltesinde okuyan gen¢ bir 6grencidir. Kars’a
ailesini ziyarete geldiginde, mahalle imami1 Neset’in tesvikiyle bir dergide hikaye
yazmaya karar verir. Ancak hikdye yazma siirecinde kararsizlik yasar ve hangi konuda
yazacagma karar veremez. Kiz kardesinin verdigi dosyayla ezilen kadinlar hakkinda
hikaye yazma fikriyle ilham bulur. Ancak yazma siirecinde zorluklarla karsilasir ve
sonunda kendi kendine pembe miirekkep ¢ekmeye karar verir. Neset, mahalle imamidir.
Omer’e dergiyi verir ve hikdye yarismasina katilmasi igin tesvik eder. Onunla sohbet
ederken hayat tecriibelerini ve fikirlerini paylasir. Dede, tren yolculugunda Omer’in
karsisina ¢ikan ve sohbet etmeye baslayan yash bir adamdir. Erzurumlu olan dede,

Omer’in aklini dagitir ve yazma siirecinde rahatsizlik yasamasina neden olur.

Halayigin Incileri kitabindaki Kdgit Giiller Mor idi hikdyesinde Aziz, Saime’nin
kocasidir ve onun igin biiyiik bir anlam tasir. Aziz, Kore Savasi’nda sehit diisene kadar
mutlu bir evlilik yasamistir. Aziz’in Oliimii, Saime’nin hayatinda doniim noktasi
olusturur. Aziz’in Saime’ye yazdig1 mektuplar ve siirler, onun sevgisini ve duygularini
ifade etmede kullandig1 araclardir. Bunlar, Saime i¢in Aziz’in yasamaya devam ettigi bir

hatira haline gelir.

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde Cemal, hikdyenin basinda
kasabada mutlu bir hayat yasayan bir baba figiirii olarak tanitilir. Berber diikkam
isletmektedir. Ailenin biiyiik dayismin ikna etmesiyle Istanbul’a tasinma fikrini kabul
eder. Bu siiregte aile yapisinda degismeler meydana gelir. Bu degisim, Cemal’in kisisel
olarak da doniisiim gecirmesine neden olur. Necati, ailenin oglu olarak tanitilir. Liseden
sonra tUiniversiteyi kazanamamistir ve babasiyla berber diikkdninda c¢aligmaktadir.
Istanbul’a tasinma siirecinde, Necati’nin kisisel gelisimi ve kendini bulma ¢abas1 vardir.
Ahmet ise Suna’nin ¢ocukluk arkadasi ve ona asik olan geng¢ bir adamdir. Suna’nin
ailesindeki degisim karsisinda saskinligii gizleyemez. Kendi koklerine ve ge¢migine

olan baglilig1, Suna’nin yasadigi zorluklara duydugu empatiyi artirir.
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Kug Ebrusu kitabindaki O Ordaysa hikayesinde muhtarin babasi, Deli Sadik 6nemli erkek

kahramanlar olarak 6n plana ¢ikar. Muhtarin babasi hikayedeki en yasl kisidir ve koyde

sayg1 goren bir figiirdiir. Aksakalli ve yasli olmasina ragmen hala kdy hayatinin énemli

bir pargasidir. Geleneklere bagliligi ve gecmise dair anmilariyla hikdyeye derinlik

kazandiran bir kahramandir.

Deli Sadik hikayenin 6nemli bir kahramanidir. Gengliginde kdyde caliskan, diiriist ve

sevilen biri olarak tanimlanir. Ailesine yardim etmek icin her tiirli isi yapmaktan

cekinmez. Nadide’ye olan agki, Sadik’in karakter gelisiminde énemli rol oynar.

Bu agk, Sadik’in yagamini ve kararlarin1 derinden etkiler. Nadide’nin 6liimiiyle Sadik

derin bir ac1 ve garesizlik yasar. Bu, onun psikolojisini altiist eder ve hikayenin trajik

atmosferini belirler:
“Culgalardan sularin aktigi, nevruzlarin kar altindan basini uzattigi o giinlerde bir
de isittik ki Nadide olmiis. Bir coban kopegi ile yalniz biraktigi kara sevdalisini yayla
evinde cansiz bulmus Sadik. Cilgina donmiis. Tiifegi ile képegi 6ldiirmiis once. Sagint
basini yolmus, bagrini daga verip yamaglara asagi bagirmis. Bir o yana segirtmis,
bir bu yana. Kafasini kayalara vurmaya kalkmis. Yardan asagi atmak istemis kendini.
Yash kadimin giicii oglunun sakinlesmesine yetmemis. 7’

Sadik, hikayenin ilerleyen boliimlerinde giderek igine kapanik bir hal alir ve yasadigi

actya sessizce katlanir. Bu, onun ruhsal ¢okiisiinii ve i¢sel miicadelesini yansitir.

Kug Ebrusu kitabindaki Sorma hikdyesinde anlatict konumundaki adi verilmeyen yash
bir adam hikayenin 6nemli erkek figiiriidiir. Yash adam, yasadig1 acilar1 ve kayiplar dile
getirirken igsel bir ¢atigma yasar. Facia sonrasi yaganan acilari ve kayiplar dile getirirken
duygusal bir yogunluk yasar:
“Sorma ogul, bana sorma. Hi¢bir sey sorma. Ne kiictigiinii sor ne de biiyiigiinii...
Gozlerimin yasin da 6yle; hangisinden kime ne doktiigiimii ne ben anlatabilirim ne
de sen anlayabilirsin.
Buralarin kaderidir bu ogul. U¢ bes ayda bir figan kopar. Her ocaktan birine koz

diiser. Kimisi bareti bagrina basar inler, kimisi karaya bulanmis mintant sarmalar,

179 peksen, “Kus Ebrusu”, 51.
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kimisi de bir ayakkabi tekine yumulur. Ya kocakarilar ogulsuz kalir ya geng gelinler

kocasiz. 180

Kus Ebrusu kitabindaki Goniil Hamim hikdyesinin 6nemli erkek kahramani adi
verilmeyen ve hikdyenin anlaticisi olan adamdir. Gegmiste yasadigi aci ve kayiplarin
izlerini tasirken, Goniil Hanim’a olan baglilig1 ve onun hatirasini yasatan agaci koruma
istegiyle tanimlanir. Onun i¢ monologlar1 ve konugmalari, derin bir i¢ diislinceyi ve
duygusallig1 yansitir. O, zamanin kiyisinda duran bir figilirdiir, gegmisin hatiralarina siki
sikiya baghdir. Hikayede adi gegen ancak dogrudan goériinmeyen Feridun Bey, adamin
giivendigi ve deger verdigi bir kisidir. Feridun Bey, adamin giinliik yasaminda énemli bir

rol oynamuigtir.

Sallkim S6giit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikayesinde kir sagli adam
hikayenin ana kahramanlarindandir. Gegmisteki olaylar yiiziinden Ayla’ya biiyiik bir 6fke
duyar. Hala bu olaylarin etkisi altindadir ve ac1 ¢eker. Bir diger kisi olan Safak, kir sagl
adamin kizidir ve bosanmis anne baba arasinda sikismis, sevgisizlik sonucunda da
uyusturucuya sarilmis ve hazin bir sekilde dlmiistiir. Adam kizinin 6liimiinden Ayla’y1

sorumlu tutar.

Sallam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki ayni isimli hikdyede anlatici erkek, Sadan’in
cevresinde donen olaylar1 ve duygular1 aktaran bir kahramandir. Adi verilmemis olsa da,
hikayenin atmosferini ve duygusal tonunu belirleyen 6nemli bir figlirdiir. Kurumdaki
diger ¢alisanlar da kisi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Caliganlar genellikle Sadan’in

etrafinda donerler ve onunla ilgili diisiincelerini dile getirirler.

Sallkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Bir Tas da Bizim Olsayd: hikayesinde, ismi
belirtilmeyen erkek bir anlatici iizerinden ilerleyen hikaye, giiclii bir i¢ monologla aile
dinamiklerini, sevgiyi, kayiplari ve Ozlemleri derinlemesine igler. Anlatici, Hayat
adindaki kadina olan derin aski ve ailenin bu agk iizerine kurulu beklentileri ¢cergevesinde
hayatini sekillendirir. Bu karakter, duygusal derinligi ve karmasiklig1 ile hikdyenin ana

eksenini olusturur. Anlatici, aile ve toplumun beklentileri arasinda sikismis bir

180 peksen, “Kus Ebrusu’™, 93.
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karakterdir. Ozellikle evlenmemis agabeyleri olmasi ve ailenin, Hayat’1 onlardan birine
gelin olarak almasi diisiincesi, onun {izerinde biiylik bir baski yaratir. Bu baski, onun
hayatin1 sekillendirir ve duygusal olarak zayif diismesine neden olur. Ailesinin ondan
beklentilerini karsilamak igin biiyilk bir miicadele verir ve bu durum, onun igsel
catigmalarini derinlestirir. Anlaticinin yasami, igsel catismalar ve umutsuzluklarla
doludur. Hayat ile evlenme arzusu ve ailesinin bu konuda ona kars1 olan beklentileri, onun
icsel catigmalarini artirir. Hayat’in baskasiyla evlenecegi diisiincesi, onun i¢in biiyilik bir
kabustur ve bu durum, anlaticinin umutsuzlugunu derinlestirir. Igsel ¢atigmalari, onun
hayatindaki kararlar1 ve davraniglarini da etkiler. Sonunda Hayat’la evlenen anlatici,
Hayat ile mutlu bir evlilik siirmesine ragmen, yillar boyunca ¢ocuk sahibi olamamalari,
onun i¢in bilylik bir hayal kirikligidir. On bes y1lin sonunda bir ogullar1 olur ve bu, onun
icin biiyiik bir mutluluk kaynagidir. Cocuk sahibi olma arzusu, onun hayatindaki en
biliylik hedeflerden biridir ve bu hedefe ulasmak, onun i¢in biiyiikk bir basaridir.
Anlaticinin hayatindaki en biiyiik kirilma noktasi, oglu Murat’1 kaybetmesidir. Bu kayip,
onun hayatin1 derinden sarsar ve biiyiik bir iiziintii yaratir. Oglu Murat, onun i¢in her
seydir ve bu kayip, onun hayatindaki en biiylik trajedidir. Kaybin yarattig1 derin iiziintd,

anlaticinin igsel diinyasinda biiytik bir bosluk ve ac1 birakir.

Sallkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Kirk Belikli Nazik hikdyesinde Degirmenci
Ibrahim Emmi, hikdyenin énemli kahramanlarindan biridir ve dzellikle Nazik’in trajik
hayat hikayesini aktaran kisidir. Ibrahim Emmi'nin anlatimi, hikdyenin merkezindeki
trajediyi ve karakterlerin yasadigi igsel doniistimleri derinlestiren unsurlardan biridir.
Ibrahim Emmi, yash ve bilge bir karakter olarak 6ne ¢ikar. Kéyde uzun yillar yasamus,
gecmise dair bircok bilgi ve hikaye biriktirmistir. Nazik’in dykiisiinii detayl bir sekilde
anlatabilecek kadar bilgili olmasi, onun kdyiin 6nemli bir bilgi kaynagi oldugunu gosterir.
Ibrahim Emmi, kdyiin ve toplumun hafizasi olarak kabul edilebilir. Gegmis olaylar1 ve
insanlarin yasadiklarini hatirlayan ve bunlart anlatan bir karakterdir. Bu 6zelligi, onun
kdyiin kiiltiirel mirasin1 ve anilarmi yasatmada énemli bir rol oynadigini gosterir. Ibrahim
Emmi'nin karakteri, hikdyenin duygusal derinligini ve dramatik yapisini gii¢clendiren,
gecmisin izlerini gliniimiize tasiyan ve dinleyicilere duygusal bir deneyim sunan énemli

bir unsur olarak 6ne ¢ikar.
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3.5.3. Cocuklar ve Gen¢c Kahramanlar
Ipek Hayaller kitabindaki Yiirekteki Ben hikdyesinde kahraman yetistirme yurdunda

kalan kiigiik bir kiz ¢cocugudur. Kiiclik kiz hayalinde hep annesini goriir ve ona benzeyen
bir resim yapar:
“Riiyalarinda, hayallerinde pembeli sarili yiirek bicimli yiiz, O’na giilen gozlerle
bakiyor, sivri ¢enesindeki gamze belirginlesirken, sag dudak ucundaki iri bir ben,
gortintiintin en canlt noktasi olarak hafizasinda yer ediyordu. Yiirek bigimli sima, peri
kizlart kiyafetiyle, saglarint savura savura, ugar gibi gelirken, pala biyikl bir yumruk,
goriintiileri tuz buz ediyor, sartli pembeli biblo, ufak parcalara béliiniip, u¢usur gibi
agir hareketlerle yerlere saciliyordu. Yerler ipislakt. %!
Kiz ¢ocugunun ¢izim yaparken hayal giiciinii kullanmas1 ve ¢izimlerine duydugu 6zen,
onun hayal diinyasinin ne kadar zengin oldugunu gosterir. Bu hayal giicii, onun gercek
diinyadaki zorluklarla basa ¢ikmasini saglar. Cizimleri ve hayal diinyasi, onun i¢in bir
kacis noktasidir. Gergek diinyada yasadigi zorluklar1 ve hayal kirikliklarini, hayal giiciiyle
olusturdugu diinyada dengelemeye calisir. Kiz ¢cocugu, hikdyenin merkezi figiirli olarak
one ¢ikar ve hikaye boyunca onun i¢sel diinyasi, yasadigi olaylar lizerinden derinlemesine
islenir. Onun yasadig1 duygusal ¢alkantilar ve hayal kirikliklari, hikayenin duygusal
derinligini artirir ve okuyucunun empati kurmasini saglar. Kiz ¢cocugunun hikayesi,
toplumda yetistirme yurdunda biiyiiyen ¢ocuklarin yasadigi zorluklari ve duygusal

ihtiyaclarii gozler oniine serer ve toplumsal bir mesaj tasir.

Menekse Kokulu Bahar kitabinda yer alan on dort hikdyeden sekizinde ¢ocuk
kahramanlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Yazarin bu kitapta ¢ocuk kahramanlara
daha fazla yer vermesi dikkat c¢ekicidir. Ser¢e, Cocuk ve Dua hikayesinde Sebnem,
Kardan Adam hikayesinde Murat, Koltuk Degnekleri hikayesinde Ismail, Calisma Odas:
hikayesinde Inci, Civi hikdyesinde Turhan, Kavrayis hikdyesinde ismi verilmeyen
cocuklar, Babamin Uyku Ilacini da Getirelim mi Anne hikayesinde Dingay, Melih, Emrah,
Tugrul, Fircadaki Gokkusagr hikayesinde Bahadir 6nemli ¢ocuk kahramanlardir.

181 peksen, “Ipek Hayaller”, 64.
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Serce, Cocuk ve Dua hikayesinde Gilinay Ogretmen ve Sebnem dikkat c¢eken
kahramanlardir. Sebnem kiiglik yasta cocuk felci gecirdigi i¢in tekerlekli sandalyeye
mahkm olmustur ve kardesine imrendigi i¢in anaokuluna gitmek ister. Giinay 6gretmen
Sebnem’i sinifina misafir eder. Cocuklarin yarali bir ser¢e i¢in dua etmeleri ve sonrasinda

sercenin ugmast Sebnem’i ¢ok etkiler ve ¢ocuklarin onun i¢in de dua etmelerini ister.

Kardan Adam hikayesinde Murat’in babast dort yildir Libya’da ¢alismaktadir ve Murat
Ozlemle babasinin gelmesini bekler. Babasiyla kardan adam yapmanin hayalini kurar.
Murat yedi yasindadir ve babasi karne gilinlinde ona gelecegini sdyler. Murat karne

alacag giinii iple ¢cekmektedir.

Koltuk Degnekleri hikayesinde Ismail koltuk degneklerine mahk(im bir cocuktur ve
kuzeni Hatice siirekli onunla ugrasmaktadir. Bir giin yine Ismail’in koltuk degneklerini
alip kactig1 sirada Hatice’ye araba carpar ve Hatice agir bir sekilde yaralanir. Ismail

Hatice’yi kurtaramadig1 i¢in sugluluk duyar.

Calisma Odasi hikiyesinde Inci ve annesi iclal éne ¢ikan kahramanlardir. iclal Hanim
mimardir ve evindeki ¢alisma odasinda siirekli calisir. inci ise annesinin c¢alismasini
istemez ¢iinkll annesi c¢alistig1 icin onunla yeterince vakit geciremez. Bu durumu ise

yaptig1 resimle ortaya koyar.

Civi hikdyesinde Turhan 6n plana ¢ikan kahramandir. Turhan’in fiziksel 6zelliklerini
yazar su sekilde tanimlar:
“Sekiz on yaslarindaki bu nahif viicutta ilk dikkat ¢ceken sey bas olup, kuluckadan yeni
¢ctkmis ucuk sari -hatta beyaz denebilecek nitelikteki- civcivlerin tiiylerini andiran
ipeklerin mevcudiyetiyle, ciddi bir sey diisiinmekte olan alnini gélgeleyerek, ¢cocuk

yiiziine sirinlik veriyordu. "%

182 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 55.
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Kavrayis hikayesinde babalar1 tarafindan lunaparka getirilen ii¢ kardes dikkati
cekmektedir:
“Birisi on iki-on ii¢ yaslarinda, digeri dokuz-on yaslarinda iki abla ile ellerinden stk
stkrya kavradiklar yedi-sekiz yaslarinda kiigiik bir oglancik idi gordiigii. Babalar
oldugu belli olan, ¢izgili gomlegi icinde kaybolan, kir¢il biyikl, bulanik bakish bir
adamin refakatinde idiler. "%’
Hikayede ismi verilmeyen kari-koca bu ¢ocuklart uzaktan izlemektedir ve ¢ocuklarin
aletlere hayran hayran bakmalarini ancak babalarinin parasi olmadigi i¢in onlart aletlere
bindirmedigini goriirler. Baska bir adam elindeki biletleri ¢ocuklarin babasina verir ve

boylece ¢ocuklar aletlere binerler. Onlar1 izleyen ¢ift ise icleri rahat bir sekilde evine

doner.

Babamin Uyku Ilacim da Getirelim mi Anne hikdyesinde lise cagindaki Dingay, Melih,
Emrah ve Tugrul kendilerini arkadaglarina ve dgretmenlerine ispatlamak i¢in bir kitap
kampanyas1 diizenlerler ancak isler onlarin istedigi gibi gitmez hayal ettikleri kitap

toplama kampanyasi ¢op toplama kampanyasina donisiir.

Fircadaki Gokkusagr hikayesindeki ¢ocuk kahraman ayakkabi boyaciligi yapan
Bahadir’dir. Bahadir on dort yasindadir, babasi is kazas1 gegirip kotiiriim kalmistir ve
Bahadir annesine, babasina, kardesi Yasemin’e ve kedisi Sartyumak’a bakmak

zorundadir. Bu sebeple {i¢ yildir ayakkab1 boyacilig yapar.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikdyesinde anlatilan Abdullah, derin bir icsel
diinyaya sahip, hayata umutla bakan ve trajik bir kaderi olan geng bir ¢ocuktur. Abdullah,
kdyde yasayan ve egitimine biiyiik énem veren caliskan bir gocuktur. Ogretmeni Veysel,
onun fen lisesini kazanacagina inanmaktadir ve bu hedefe ulagsmak i¢in biiyiik bir azimle
caligir. Abdullah, sehirde okuyup basarili bir hayat siirme hayalleri kurar. Kdydeki sinirlt
imkanlarin 6tesinde, daha biiyiik bir diinyay1 kesfetmek ve kendini gelistirmek ister. Koy
hayati, Abdullah i¢in hem fiziksel hem de duygusal zorluklar barindirir. Babasinin 6liimii,
ailesinin i¢inde bulundugu maddi sikintilar ve kisith egitim imkanlari, onun hayatini

zorlagtirir. Abdullah'in hayatindaki 6nemli olaylar, Kurban Bayrami donemine denk gelir.

183 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 72.
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Babasinin 6liimii, kdye ilk traktdriin gelmesi ve sehre gitme karar1 gibi birgok doniim
noktasi, Kurban Bayrami sirasinda yasanir. Bu, onun i¢in bayramin derin bir anlam ve
onem kazanmasia neden olur. Abdullah'n sehre gitme karari, onun hayatindaki en
onemli doniim noktalarindan biridir. Kdyden ayrilip yeni bir hayata baglama umudu, onun
icin biiylik bir degisim ve doniisiim anlamina gelir. Abdullah, Kurban Bayrami'nda sehre
gitmek tlizereyken trajik bir trafik kazasi ge¢irir ve hayatin1 kaybeder. Bu, onun
umutlarinin ve hayallerinin yarim kalmasina neden olur ve dykiiniin en trajik noktasidir.
Abdullah'in yasadig1 zorluklar, umutlar ve trajik son, hikayenin duygusal derinligini

artirir ve okuyucunun empati kurmasini saglar.

Kavak Yelleri kitabindaki hikayelerin kahramanlar1 ¢ocuklar, gencgler ve §gretmenlerden

olusmaktadir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Tutam Ozgiirliik hikdyesinin 6nemli geng¢ kahramani
Nazife’dir. Nazife, hikayenin basinda 6zgiirliigiinii kazanacagi on sekizinci yasina girmek
iizeredir ve bu yasa kadar ailesinin ve yasadig1 evin sikici, monoton diizeninden bikmustir.
Kendisini siradanliktan, ailesinin baskisindan kurtarmak ve 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikarmak
istemektedir. Ailesiyle yasadigi catisma, onun kendi kimligini bulma ve 6zgiirligiini
kazanma istegini giiclendirir. Ancak sonunda o6zgiirlige kavusmak i¢in ayrildigi evin
gercekligiyle ylizlesince, 6zgiirliigiin aslinda beklendigi kadar parlak olmadigini anlar ve
ailesine geri doner. Nazife’nin yakin arkadasi olan Billur, Nazife’nin 6zgiirliigiine
kavusma istegini destekleyen kahraman olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Nazife’ye

ozgilirliigiin kolay oldugunu ve birlikte ayni eve ¢ikarlarsa gecginebileceklerini anlatir.

Kavak Yelleri kitabindaki Burusuk Gémlek hikayesinde 6grenciler, 6gretmenler ve aile
iiyeleri yer almaktadir. Hikayede dikkat ¢eken kahramanlar sinif bagkani olan Gékhan ve
sinifin i¢indeki bir diger 6grenci olan Hicran’dir. Gokhan sinif bagkanidir ve sinifta dikkat
ceken bir 6grencidir. Genellikle bakimli ve dikkat ¢ekici giyimli olan Gékhan’1n, o giin
sinifa diizensiz ve bakimsiz bir sekilde gelmesi dikkat ¢eker:

“Stif baskani oldugu halde, en son gelen &grenci unvammi elinde tutan

Gokhan in kapida goriinmesiyle kadro tamamlanmis oldu.
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Ne gariptir ki joleli saclar, jilet gibi iitiilenmis giysileriyle, her zaman piril piril
olan ¢ocuk, diz yerleri firlak pantolon ve burusuk bir gémlekle ilerliyordu sirasina
dogru. 1%

Annesiyle yagadig1 bir tartisma sonucu moralinin bozuldugu ve giyimine dikkat etmedigi
anlasilmaktadir. Hikayenin sonunda belirginlesen Hicran bir diger kahramandir. Hicran,
sessiz ve i¢ine kapanik bir 6grencidir. Kiz ¢ocugu oldugu icin babasinin ona ve annesine
davraniglar1 onu ¢ok tizmektedir. Arkadaslarina annesinin rahatsiz oldugunu ondan dolay1
izglin oldugunu soyler. Smiftaki diger 6grenciler de hikayenin 6nemli kahramanlaridir.
Gokhan’n giyimiyle ilgili yaptig1 espriler ve tartigmalar, 6grenciler arasindaki iliskileri

ve giinliik sohbetlerini yansitmaktadir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Cift Bot hikayesinin bagkisisi 8. sinif 6grencisi bir geng
kizdir. Anlatici, geng bir kizin diisiincelerini aktarmaktadir. Kiz, zor kosullar altinda
yasamaktadir ve hayirsever bir adamin ayakkabi bagisin1 umutla beklemektedir. Geng
kiz, ailesinin ekonomik zorluklarina karsi duyarlilik gosterirken, kendi kisisel beklentileri

ve umutlariyla da miicadele etmektedir.

Kavak Yelleri kitabindaki Zamani Gelince hikayesinde 6n plana ¢ikan kahraman lise
ogrencisi Cem’dir. Baslangicta masum ve savunmasiz bir izlenim verir. Ogretmenin sert
elestirileri karsisinda g¢aresiz hisseder ve bunu ifade etmekte zorlanir. Dig goriiniisiine
Ozen gosterirken, icsel belirsizlikler ve 6zgiiven eksikligi yasadigi anlasilir. Kepek
sorunu, aslinda Cem’in yasadig1 diger igsel catigmalarin bir yansimasi gibi
goriinmektedir:
“Ama... Ama bu sabah okula gelirken taradiginda hi¢ kepek dokiilmemisti lacivert
ceketinin omuzlarina? Kirk bes dakikada bu kadar artmis da olamazdi. Ya
arttrysa? Dehset bir sey olurdu o zaman!”'%
Kavak Yelleri kitabindaki Pembe Tebegsir hikayesinde Giilgiin 6n plana gikar. Giilgiin,
miizigi seven ve miizikle ilgili yeteneklere sahip bir geng kizdir. Igsel diisiinceleri ve
duygulari sik sik betimlenir. Miizige olan tutkusu, 6gretmeni Melek Hanim’1n tesvikiyle

gelecekte miizikle ilgili bir kariyer yapma hayalini beslemesine neden olur. Zaman zaman

ozgiivensizlik yasasa da, 6gretmeni ve annesinin tesvikiyle kendine giivenmeye baslar.

184 peksen, “Kavak Yelleri”, 52.
18 peksen, “Kavak Yelleri”, 83.
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Giilglin’tin sinif arkadaglar1 arasinda Nihal, Ayla, Giirbliz gibi isimler geger. Onlar da

hikayenin arka planinda yer alir ve Giilgiin’tin etkilesimde bulundugu kisilerdir.

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde Suna, hikdyenin odak
noktasidir. Ahmet’in sevdigi ve evlenmek istedigi geng kizdir. Istanbul’a tasindiktan
sonra, Suna’nin ruhsal diinyas1 biiylik bir degisim geg¢irir. Yasadigi hiiziin ve
yabancilasma duygulari, onun karakterinin derinliklerine isler. Ancak, gecmise dair
bagliligini ve aile degerlerini korumaya c¢aligir. Suna, geleneksel degerlere bagh kalarak,
modernlesen diinyada bu degerlerin kaybolmamasi gerektigini vurgular. Kilim, bu
degerlerin ve ge¢cmise olan sayginin bir semboliidiir. Suna’nin kilimi koruyarak ge¢misine
bagli kalmasi, okuyucular i¢in ilham verici bir mesaj tagir. Zorluklar karsisinda umudu
kaybetmemek ve geleneklere bagli kalmak, onun hikayesinden c¢ikarilacak 6nemli

derslerdir.

Sallkim Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Kelebek Avi hikayesinin 6nemli ¢ocuk kahramani
ilkokula giden Yasemin’dir. Yasemin’in annesi ve babasi ayridir ve Yasemin, babaannesi

ve dedesiyle yasar. Hikdye boyunca i¢ diinyasina ve dis ¢evresine dair diisiincelerini

paylasir:

“Babalar neden eve gelmezdi ki? Anneler niye arada bir okula gelip goriirlerdi?
Herkes sofrada " anne bu ¢orba ¢ok sicak.” Derken neden kendisi bu soruyu
soramiyor, ¢orbayi iifleye iifleye sogutmak zorunda kaliyordu. Ya da “baba beni bu

cumartesi nereye gotiireceksin?” Diyemiyordu? Niye ikisi bir arada olmuyordu? "%

Yasemin, babasinin hapse girmesi ve ailesinin dagilmasi gibi zorluklarla basa ¢ikmak

zorundadir. Ancak annesi ve diger aile iiyelerinin sevgisiyle gii¢ bulur.

186 Peksen, “Salkim Sogiit Suya Kiismiis”, 28.
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III. BOLUM
4. FATMA PEKSEN’IiN HIKAYELERINDE TEMA

Tema kelimesi, Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde “asil konu, temel motif, ana konu”'®’
olarak ge¢mektedir. Her yazarin okuyucusuna iletmek istedigi bir mesaj veya ana fikir
vardir. Bu ylizden ge¢cmisten glinlimiize yazilan her metinde mutlaka bir tema yer alir.
Yazarlar, okuruna iletmek istedigi mesaji tema araciligiyla iletir. Prof. Dr. Sevim
Kantarcioglu, tema ile ilgili sunlar sdyler:
“Tema bir ilgi ve degerlendirme meselesidir, eserin biitiiniine dayali olarak hayatt
biitiin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir lezzet
katan herhangi bir duruma veya boliime uygun buldugumuz bir addw. Bunun igin

tema, en giizel ifadesiyle bir yorum ve ézel sartlar meselesidir. %

Prof. Dr. Serif Aktas ise tema i¢in su ifadeleri kullanir:
“Olay orgiistinti meydana getiren par¢alar arasindaki ¢atisma veya
karsilagsmanin en kisa ve en kesin ifadesi temadw. Anlatmaya bagh edebi
metinlerin tiimiinde diizenlenmis bir olay orgiisii vardw:. Bu olay orgiisiiniin kural
kendi i¢indedir. Yani bunlar, yalnizca o metinde goriilen bir kurala uygun bi¢cimde
birlesmistir. Bu bakimdan her metin bir tema etrafinda birlesen bir olay
cevresinde meydana gelir. Her birinin bir anlam degeri vardir. Ancak hepsi metnin

temasinda birlesir, bu temay: bir yonden tamamlar. Zaten tema soyuttur. %

Fatma Peksen de Sivas yoresinde yetismis bir yazar olarak eserlerinde okuyucusuna
birgok mesaj iletmistir. Peksen’in eserlerindeki temalar bireysel ve toplumsal olarak iki

baslik altinda incelenebilir.

187 https://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 16/05/2024)

138 Philip Stevick, Roman Teorisi, cev. Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu (Ankara: Akgag Yayinlari, 2021), 64.
189 Prof. Dr. Serif Aktas, Anlatmaya Bagli Edebi Metinlerin Tahlili-Teori ve Uygulama (Ankara:Kurgan
Edebiyat Yaynlar1,2015), 69.
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4.1. Toplumsal Temalar

Fatma Peksen, hikayelerinde toplumsal meselelere sik¢a yer verir. Ancak toplumsal
meselelere ideolojik bir bakis agisindan ziyade insani bir perspektifle yaklasir. Bu
dogrultuda, hikayelerinde yoksulluk ve issizlik temasini sikga isler. Isciler, memurlar ve
cesitli nedenlerle biiyiik sehirlere gé¢ eden bireyler, onun hikayelerinde sik¢a karsilagilan
kahramanlardir. Amaci topluma bir seyler empoze etmek degil, gbzlemledigi ve tanik

oldugu olaylar1 okuyucunun gozleri 6niine sermektir.

4.1.1. Yoksulluk ve Issizlik
Fatma Peksen’in hikayelerinde sik¢a degindigi temalardan birisi yoksulluk ve igsizliktir.

Ipek Hayaller kitabindaki Hazan Sikintisi hikdyesinde Veysel Usta iizerinden bu temayi
isler. Veysel Usta bir kalay ustasidir ancak yeni belediye reisinin, onun diikkdninin da
bulundugu is hanim1 yiktirmasi {lizerine igsiz kalir. Veysel Usta bir siire sonra bakkal
diikkan1 acar ancak esnafa musallat olan Hatem adli bir kadin yiiziinden bakkal diikkanini
da kapatmak zorunda kalir ve yeniden issizlikle yiiz yiize gelir. Yazar, hikdyenin sonunda
Veysel Usta’nin yagadigi durumu su sozlerle dile getirir:

“Coktiigii iskemleden murilti halinde; ‘Yerin yurdun ates ola ireyis, bu yastan

sonra beni memlekete irezil ettin.” Demis, hemen o giin, eski is yerinden miras

kalma koca asma kilidi, heniiz ii¢ aylik diikkaninin kapisina takmus, issiz adamlara

has boynu biikiikliikle evinin yolunu tutmustu..."'*"

Peksen, Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kocamin Bir Isi Olsa, Kavrayis ve Fircadaki
Gékkusag hikayelerini de yoksulluk ve igsizlik temi iizerine kurmustur. Kocamin Bir Isi
Olsa hikayesinde Mehmet, yillardir calistig1 sirket iflas edince issiz kalir. Mehmet’in
karis1 Sevim ve kizlar1 Seving bunun iizerine yoksullukla karsi karsiya kalirlar. Sevim her
ne kadar kocasina yardim etmek i¢in danteller, oyalar oriip satmaya ¢aligsa da yoksulluk
hep kendini hissettirir. Sevim, kocasinin igi olmast i¢in her giin dua eder. Cocuklar
Sevim’i okula yazdirirken issizlik ve yoksulluk kendini daha da hissettirir. Sevim’in bu

durum karsisindaki caresizligi ise hikayede su sekilde verilmistir:

190 peksen, “Ipek Hayaller”, 87.
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“Iki ay once Sevin¢’i okula yazdirirken, ana adi, baba adi, meslegi diye
sormuslard da bogazina yumruk gibi bir sey gelip oturmustu. Icinden bir seyler
kopmustu ‘issiz’ derken.

‘Ah, kocamin bir isi olsa... diye i¢ gecirdi. ‘Okulda hizmetli veya belediyede ig¢i.’
diyebilseydi gogstinii gere gere. Fazla yiikseklerde gozii yoktu, kiiciik bir is olsun,

kendilerine yetecek kadar parast olsun yeterdi.” '°!

Kavrays hikayesinde bir babanin yoksulluk karsisindaki ¢aresizligini yazar, su sozlerle
ele alir:

“Baba, sigara bahanesiyle yokladigi cebine biz goz atti. Sadece iki yetecek

miktarda ekmek parasindan baska bes kurus yoktu. Bir oglanin mahzun yiiziine,

bir de kizlarin mutlu suratina bakti. Paraya, ayliga kavusmaya sadece iki giin

kalmisti. Koca bir kirk sekiz saat yani.”"'%?

Fir¢adaki Gokkusagi hikayesinde ise babasi is kazasinda kotiiriim kaldigr i¢in ¢alismak
zorunda kalan Bahadir’in hikayesi anlatilir. Bahadir, on dort yasinda olmasina ragmen
calisip annesine, kardeslerine bakmak zorundadir. Yazar, yoksullugun bir ¢ocugun

tizerindeki etkisine bu hikdyede deginmistir.

Kavak Yelleri kitabindaki Bir Cift Bot ve Zamani Gelince hikayeleri de yoksulluk temas1
iizerine kurulmustur. Bir Cift Bot hikayesinde sekizinci sinif dgrencisi bir geng kizin

yoksulluk {izerine kalinca aile yoksullukla basa ¢ikmak zorunda kalir:

“Iik, okula basladig giin, yani kazadan iki yil 6nce gicir gicir giydirip elinden
tutarak gotiirdiikleri okul yolunda, ‘Benim kizim okuyacak, doktor olacak. Cok
para kazanacak. Bize de bakacak, yoksullara da...’ demisti zavallr adam. Bir¢ok

babanin dedigi gibi...

191 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 35-36.
192 peksen, “Menekse Kokulu Bahar™, 73.
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O talihsiz kaza olmasaydi, annesi ise gittigi giinleri iki katina ¢ikarmasaydi,
swradan bir aile tablosu ¢izen evleri yoksul durumuna diismeseydi, her sey ne giizel

olacakt. I¢i sizlads... 1%

Yazar, Fircadaki Gokkusagi ve Bir Cift Bot hikayelerinde yoksullukla beraber is
kazalarmnin ailelerin hayatini nasil kétii etkiledigini de ele almistir. Is kazalar1 beraberinde

yoksulluk ve umutsuzluk getirmistir.

Zaman Gelince hikayesinde ise lise 6grencisi bir ¢ocugun dgretmeni tarafindan saglari
uzun oldugu i¢in azarlanmasi anlatilir. Burada ¢ocuk annesi dul maagini heniiz almadigi
icin saclarini kestirememistir. Yoksullugun bir ¢ocugun okul hayatina etkisi bu hikayede

dile getirilmistir.

4.1.2. Gurbet ve Goc¢
Fatma Peksen’in, eserlerinde isledigi bir baska tema gurbet ve gdctiir. {1k hikaye kitabi

olan Ipek Hayaller ’den itibaren yer yer gurbet ve gd¢ temalarina yer veren yazar,
Anadolu’nun ¢esitli kasabalarmdan Istanbul’a gogen, &gretmenlik yapmak igin
memleketin en licra koselerine giden, evlenip ailesinden uzaga giden kahramanlara
eserlerinde sik sik yer verir. Peksen’in hikayelerinde gurbet temasi1 beraberinde 6zlem

temasini da getirir. Bu kahramanlar ailesine, memleketine 6zlem duyarlar.

Ipek Hayaller *deki Siireyya 'mn Gozyaslart ve Giil Perilerinin Ninnisi hikayelerinde
gurbet ve gb¢ temalarma yer verilir. Siireyya’min Gozyaslar: hikayesinde Nesrin’in
arkadas1 Siireyya’nin ailesi c¢alismak icin Almanya’ya go¢ etmistir ve Siireyya
babaannesiyle birlikte yagamaktadir. Siireyya ailesini yalnizca yaz tatillerinde goriir ve
ailesine biiyiik bir 6zlem duyar. Ailesinin gurbette olmasinin Siireyya {izerindeki etkisi

eserde su sekilde verilmistir:

193 peksen, “Kavak Yelleri”, 59-60.
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“Goz yaglar, gozpmarlarinda her zaman ‘gel’ diyen sahibesi i¢in hazirolda
bekler ve emre hemen riayet ederdi. Babaannesinden kapmis oldugu hiiziin, ana
babasina olan hasretiyle bulusunca Siireyya’yr da goz yasina yakin etmisti.
Osretmeni azicik sert konussa, eve gidene kadar aglardi. Tek kanalli siyah-beyaz
televizyonunun  karsisinda  ¢izgi  filmleri izlerken, ¢ogunlukla ailesine
kavugsamayan cocuklarin konu edildigi sahnelere dayanamaz, o mavis gozlerini

yuma yuma hickirirdr. "%

Giil Perilerinin Ninnisi hikdyesinde ise memleketinden kilometrelerce uzaga atanan
Aydinli geng¢ bir 6gretmenin hikayesi anlatilir. Geng¢ kiz baslangigta oraya alisamaz,

memleket hasreti ¢eker.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Kardan Adam ve Menekse Kokulu Bahar
hikayelerinde gurbet temas: yogun bir sekilde islenmistir. Kardan Adam’da Ahmet
caligmak i¢in ailesinden uzaga Libya’ya gider. Ahmet’in karis1 ve ¢ocuklar1 dort gozle
Murat’in gelecegi giinii beklerler. Ozellikle oglu Murat babasiyla kardan adam yapmanin
hayallerini kurar, babas1 gelecegi i¢in gozlerine uyku girmez. Menekse Kokulu Bahar’da
ise ailesinden uzaga gelin giden bir kadinin memleket hasreti anlatilir. Memleketinin
havasina, suyuna, topragina hasret kalmistir ve umutla memleketinden getirdigi
menekselerin agmasini bekler. Yazar, kadinin memleket hasretini su sozlerle anlatir:
“Yeniden egildi saksinin tizerine. Anacigimin findik agaglarmmin dibinde, ¢iiriimiis
gibi duran, karinca yuvalarima ev sahipligi yapan koseden doldurdugu, bu
kapkara, ama hemsehrisi toprak ne giizel kokuyordu. Anasi gibi, babasi gibi, koyii

gibi, yayla esintili baharlar: gibi. "%’

Ayten de Yok Artik kitabindaki Ayse Gelin-Mor Daglar hikayesinde de ailesinden uzakta

olan Ayse gelinin memleket hasreti anlatilir.

194 peksen, “Ipek Hayaller”, 14.
195 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 28.
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Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesi gurbet ve gd¢ temalarinin en yogun
islendigi hikdyelerden biridir. Burada bir ailenin kasabadan Istanbul’a go¢ etmeleri ve
biiylik sehrin icerisinde yozlagmalar1 anlatilir. Evin kiz1 Suna ise bu duruma alisamaz ve
su sozlerle dile getirir:
“Istanbul bizi boyle yapti Ahmet... Keske hi¢c gelmeseydik. Keske kasabamizda
berber Cemal’in kizi olarak kalsaydim! Buraya tasindiktan sonra, cevremize baka

baka boyle olduk iste. Hem de bir yil gibi kisa bir siirede! "%

4.2. Bireysel Temalar

Bireysel temalar Fatma Peksen’in hikayelerinde yogun bir sekilde yer alir. Sivash bir
yazar olarak halk deyislerine, tiirkiilere, manilere 6nem veren yazar eserlerinde genis bir
halk kiiltlirtinii barindirir. Bu baglamda yazar hikayelerinde; ask, ayrilik, sevgi, hastalik,

oliim, ¢ocukluk, dostluk gibi bireysel temalar sik¢a kullanmigtir.

4.2.1. Ask ve Ayrilik
Tiirk edebiyatinin vazgegilmez temalarindan birisi ask ve bununla beraber ayriliktir.

Peksen de hikayelerinin bazilarinda ask ve ayrilik temalarina yer vermistir. Onun
hikayelerinde ask temasi genellikle ayrilik temastyla birlikte kullanilmigtir. Onun
hikayelerinde birbirine asik olan ¢iftler ya kavusamaz ya da bu agk bir tarafin Sliimiiyle

sonuglanir. Bundan dolay1 agk temasini isledigi hikdyelerine bir hiizlin hakimdir.

Ipek Hayaller kitabindaki Giil Hamim in Yemenisi hikdyesinde Nazim &gretmen Karist
Giil Hanim’a sonsuz bir agka baglidir. Ancak daha bir yillik evliyken, Giil Hanim
dogumda bebegiyle birlikte hayatini1 kaybeder.

Halayigin Incileri kitabindaki Muradiyeli Nuriye hikdyesinde imkansiz ask ele almir.
Nuriye, Arif’e cocuklugundan beri asiktir ancak Nuriye’nin amcasi1 Nuriye’yi kendinden
yasca biiyiik bir adamla evlendirir. Nuriye’nin zorlu bir hayati olur ancak buna ragmen
Nuriye 6mrii boyunca Arif’i unutamaz ve ona kavusacagi giiniin hayaliyle yasar. Yazar,

Nuriye’nin Arif’e olan agkini su sozlerle dile getirir:

196 peksen, “Halayigin Incileri”, 136.
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“Arif de kendi yasindaydi. Simdi asker olmasi gerekiyordu. Ya Yalova’'daysa ya
tiirkii soyleyerek kosan askerlerin arasindaysa... Yolda rastlasa ona ya da
diikkana bir seyler almak icin gelse, Nuriye’yi goriince, ‘Geldim Nuriye. Kalk
gidelim, kagalim buralardan, bizi bulamayacaklar: yerlere gidelim.’ dese, gider
miydi Nuriye?..

[.-.]

Yiiregi burkuluyordu, hi¢ durmadan iizerine yosun kokulu, kara kara taslar
yuvarlaniyordu. Arif acaba hala kendisini seviyor muydu? Nuriyesi gitti diye
tiziiliiyor muydu?..

Yoksa, anast ona baska bir kiz mi bulup nisanlamisti? Ya Arif biiyiik sehirlerde
baska giizellere tutulduysa, NuriyeSine verdigi mendili unuttuysa... Kendini
verini alacak, hayali sevgiliyle Arif’i bir arada tahayyiil edemedi. Benligini saran
kiskanc¢lik atesi onu deli etmeye yetmisti. Cabucak sildi bu diisiinceleri aklindan.
Arif hiyanet etmezdi, sadikti sevgisine. Mecnun gibi, Ferhat gibi, Kerem gibi
yvanikti.  Yapmazdi, yapamazdi. Arif askerdi, polisti ya da oOgretmendi.

Buralardayd: iste, buna can-1 goniilden inaniyordu.”'*’

Halayigin Incileri kitabindaki Kagit Giiller Mor Idi hikdyesinde de ask ve ayrilik temasi
on plandadir. Saime ve Aziz birbirlerine sonsuz bir agkla baglidir ve mutlu bir evlilikleri
vardir. Ancak bu mutluluk Aziz’in askere gitmesi, sonrasinda Kore Savasi’na katilmasi
ve sehit olmasiyla bozulur. Saime, Aziz’e o kadar asiktir ki kocasinin askere gitmeden
once ona verdigi kagit giilleri dmrii boyunca saklar. Aziz, askerdeyken karisina mektuplar
gonderir, siirler yazar. Saime artik yaslanmasina ragmen bunlar1 hayati boyunca
unutamaz. Aziz’in Saime’ye yazdig: siirlerden biri su sekildedir:

“Kara gozliim, efkarlanma giil gayr

Ibibikler éter 6tmez ordayim.

Mektubunda diyorsun ki, gel gayr

Stitler kaymak tutar tutmaz ordayim.

Mor daglara karargahlar kurulur.

Eteginde béliik boliik durulur

197 peksen, “Halayigin Incileri”, 80.
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On dakika istirahat verilir.

Tiifekleri ¢atar catmaz ordayim. %8

Halayigin Incileri kitabindaki Hiiziinlii Kilim hikdyesinde ana tema gurbet ve goc
olmasina ragmen ayni zamanda burada yazar Ahmet ve Suna iizerinden agk temasina da
yer verir. Ahmet ve Suna ¢ocukluk arkadaslaridir ve Ahmet, Suna’ya asiktir. Hikdyenin
sonunda biiyiikk sehre alisamayan Suna, oradan kacist Ahmet’te bulur ve Ahmet’le

evlenmek istedigini soyler.

Kug Ebrusu kitabindaki O Oradaysa hikayesinde aski i¢in deliren Sadik’in hikayesine
yer verilmistir. Sadik, elinden her is gelen bir genctir ve baska kdyden zengin bir ailenin
kiz1 olan Nadide’ye asik olur ve Nadide’yi kacirir. Nadide hamileyken 6liince Sadik bu
actya dayanamaz ve delirir. Ayn1 kitaptaki Goniil Hanim hikayesinde benzer bir son
vardir. Hikayedeki ismi verilmeyen kahraman Goniil Hanim’1 bir agacin altinda goriir ve
goriir gormez asik olur. Evlenirler, mutlu bir evlilikleri vardir ve o aga¢ onlarin agklarinin
sembolii olmustur. Ancak Go6niil Hanim hamileyken merdivenlerden diiser ve hayatini
kaybeder. Adamin tek tutunacak dali kalmistir, o da Goniil Hanim’mn gélgeligidir. Ancak
onu da yikmak icin gelirler. Adam agaci kestirmemek i¢in kendini agaca zincirler. Bu
miicadele ise onun sonsuz askinin bir gostergesidir:
“Sen soyle reisim. Sen olsan ne yaparsin simdi? Goniil Hanim in golgeligine, su
altinda yillarca helalimi yatirmis olan agaca kiyar misin yolu genisletecegim diye.
Tamam, mesire alamina gelen gengler korkmasin iirkmesin diye mezarlarin
tasinmasina ses ¢ikarmadim. Benim sevdalimin yerine yenileri gezsin istedim.
Bagrim sizlaya sizlaya he dedim. Ustelik de sabah aksam gidip yokluyorum ama...
Dokunmayn bu asirlik ségiide. Dokunmayin Géniil Hanim in golgeligine. Ahrette

iki elim yakanizda olur ona gore... """

Sallkam Sogiit Suya Kiismiig kitabindaki Kirk Belikli Nazik hikayesinde de kavusamayan
iki sevgili vardir: Sekip ve Nazik. Sekip, Yemen’e savasa gider. Nazik’e, onu beklemesi

icin haber yollar ancak savastan donemez. Nazik de koyli basan bir Yunan komutani

198 peksen, “Halayigin Incileri”, 123.
199 peksen, “Kus Ebrusu”, 137.

151



tarafindan Yunanistan’a gotiiriiliir. Yunan komutan 6ldiikten sonra tilkesine doner ve her
giin Sekip’i ugurladiklar yere gidip tiirkiiler sdyler ve oras1 Nazik’in Yeri olarak anilir.
Nazik 6mrii boyunca Sekip’i beklemis ancak kavusamamistir:
“Aksamiistleri, sizin tiirkii cagirdiginiz yere gelip oturur, saatlerce ovayi izler,
Yemen'den gelecek olan Sekip agami bekler, sayip dokermis igindekileri.
Degirmene gelip gidenler, o yoldan gecen garipler, ses etmez, durup dinlerlermis.

Sevdasina, yitirdiklerinin acisina hiirmet gosterip ilismezlermis. ">

4.2.2. Sevgi
Fatma Peksen’in hikayelerinde genisge yer verdigi temalardan biri de sevgidir. Peksen’in

eserlerindeki sevgi, yalnizca karsi cinse olan sevgi degil, bazen bir ¢icege, bazen bir
hayvana, bazen bir arkadasa, bazen de bir sehre duyulan sevgidir. Fromm, sevgiyi emek
vermek ve ilgilenmek olarak goriir. “Cigekleri sevdigini sdyleyen bir kadinin ¢igekleri
sulamay1 unuttugunu goriirsek, onun ¢igek sevgisine inanmayiz. Sevgi, sevdigimiz seyin
biliylimesi ve yasamasi i¢in gosterdigimiz etken (aktif) ilgidir.” (Fromm, 2020, 47)

Peksen’in eserlerindeki sevgi anlayisi da Fromm’un sevgi anlayigina benzer.

Peksen’in Ipek Hayaller kitabindaki Giil Perilerinin Ninnisi hikdyesi, Fromm’un sevgi
anlayisin1 Ornekler niteliktedir ve sevgi temasmi isledigi hikayelerinden biridir. Giil
Perilerinin Ninnisi hikdyesinde gen¢ 6gretmen atandig1 kasabaya alismakta zorluk yasar
ve ev sahibesi Hayriye Hanim sayesinde kasabaya alisir. Hayriye Hanim’1 o kadar sever
ki yaz tatilinde kendisiyle birlikte memleketi Aydin’a gotiirmek ister. Ancak Hayriye
Hanim’in kuslari, ¢igekleri, ziyaret ettigi esinin kabristan1 vardir ve onlart birakip
gidemez. Yazar, Hayriye Hanim’in gidememesini su sozlerle dile getirir:

“Her cuma ziyarete gittigi kabristami, ekmek ufaladigi onca kusu, bozuk

havalarda regel sulandirarak ziyafet cektigi arilart kime emanet edecekmis?

Gurbetteki oglu-kizi da 1srar ediyormus da onlara bile gidemiyormug, benimle

Aydin’a kadar nasil gitsinmis. Hem giil perilerini nerelere birakirmis? ">%!

200 peksen, “Salkim Sogiit Suya Kiismiis”, 150.
201 peksen, “Ipek Hayaller”, 28.
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Ayten de Yok Artik hikaye kitabindaki aynmi isimli hikdyede yine sevgi temasi
islenmektedir. Burada Selahattin Usta bir ¢arik ustasidir. Meslegine olan sevgisi, kedisi
Ayten’e olan sevgisi ve esi Necibe’ye olan sevgisi anlatilmaktadir. Esini kaybeden
Selahattin Usta, kedisi Ayten’e ¢ok baglanir. Ayten bir sokak kedisidir ve her giin
Selahattin Usta’nin diikkanina ugrar, ona Ayten ismini Selahattin Usta verir. Ayten bir giin
diikkana ugramaz ve o giin Selahattin Usta Ayten’e araba ¢arptigini 6grenir. Ayten’i de

kaybeden Selahattin Usta derinden sarsilir.

Giildoniimii kitabindaki Yalniz Baktim Kasimpatina hikdyesinde de sevgi temasina yer
verilmistir. Burada Rifat ve Melda, saglik ocaginda staj yaparken Idris Emmi’yle beraber
saglik ocagimin bahgesini kasimpati ekerler ve idris Emmi kasimpatini Rifat ve Melda’ya
emanet eder, her sene kasimpatina bakmalarini sdyler. Ancak Rifat, askerdeyken sehit
diiser ve kasimpatina Melda tek basina bakar. Melda ile Rifat arasinda da bir sevgi bagi
vardir. Melda ve Rifat, saglik meslek lisesinde tanisirlar. Bu donemde birbirlerine karsi
hissettikleri sevgi, birlikte gecirdikleri zaman ve paylastiklariyla gii¢lenir. Rifat’in askere
gitmeden once Melda’ya evlenme teklifi etmesi, onlarin sevgi dolu bir gelecege dair
umutlarin1 ve hayallerini yansitir. Rifat’in sehit olmasi, sevginin trajik bir sekilde

sonlanmasina sebep olur.

Kug Ebrusu kitabindaki Goniil Hanim hikayesinde ise sevgi temast, anlaticinin esi Goniil
Hanim’a olan derin ve sarsilmaz bagliligi, yasadig1 kayip sonrasi sevginin ac1 ve 6zlemle
harmanlanmis hali ve anilarla yasatilan sevgi iizerinden anlatilmistir. Anlaticinin
golgeligi koruma ¢abasi, sevginin fiziksel ve manevi hatiralarini yagatma istegini ifade
eder.

4.2.3. Hastalik

Fatma Peksen’in hikayelerinde isledigi bir baska tema ise hastalik temasidir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Serce, Cocuk ve Dua hikayesinde hastalik temasi,
Sebnem’in ¢ocuk felci gecirmis olmasi ve bu durumun onun hayatina nasil etki ettigini
gosteren detaylarla islenmistir. Bu tema, Sebnem’in fiziksel durumunu ve duygusal
diinyasini, ¢evresindeki diger ¢ocuklarla ve toplumla olan etkilesimini gdzler 6niine serer.
Sebnem, kiigiik yasta ¢ocuk felci gegirmistir ve bu durum, onun bedensel yetilerini

sinirlamisg ve ana sinifina giden kardesine imrenmesine yol agmistir. Hastalik, Sebnem’i
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sadece fiziksel olarak degil sosyal ve duygusal olarak da etkiler. Sebnem’in ana
sinifindaki ugamayan sergeyle kurdugu bag, cocuklarin duasinin sergeyi iyilestirmesi ve
onun iyilesme arzusu, hastaligin hayatindaki etkilerini ve bu etkilerin sosyal ve duygusal

yansimalarmi giizlii bir sekilde gozler oniine serer.

Menekse Kokulu Bahar kitabinda hastalik temasinin islendigi bir baska hikaye ise Koltuk
Degnekleri’dir. Burada hastalik temasi, Ismail’in fiziksel engeli ve bu engelin onun
yasamindaki etkileri {izerinden islenir. Ismail’in yasadig1 zorluklar, ¢evresindeki
insanlarin ona kars1 tutumu ve Hatice’nin kazas1 gibi unsurlar, hastalik temasinin farkli
boyutlarmi ve derinligini ortaya koyar. Hatice’nin Ismail’in degnegini kacirirken kaza
gecirmesi, hastalik temasin1 daha dramatik bir sekilde pekistirir. Hikayede ad1 verilmeyen
anlaticinin haberlerde Hatice’nin kazasini ve Ismail’i izlemesi, medyanin bu tiir olaylara
dikkat ¢ekme ve toplumsal farkindalik yaratma roliinii vurgular. Ismail’in hastaligi
karsisinda kendini ¢aresiz hissetmesi ise hikdyede su sozlerle verilir:
“Spiker ‘Kaza nasil oldu?’ diye soruyor. Ismail’in gézleri dolu dolu, yutkunarak:
‘Ben duvarin dibinde oturuyordum. Hatice koltuk degneklerimi alarak kagti. O
swrada gelen otobiis carpti. Alip hastaneye gotiirdiiler, basi kaniyordu.’ diyor.
Tekrar yutkunarak: ‘Hatice iyi kizdi, ¢ok iyiydi.’ diyor. ‘Ben yiiriiyemiyorum ki

Hatice'yi kurtarayim, Hatice benim yiiziimden kaza gegirdi.’ diyor. "’

Halayigin Incileri kitabindaki Giimiis Baston Giimiis Teller hikdyesinde hastalik temas,
yash kadinin fiziksel durumuna ve zamanla gen¢ gelininin ayni duruma diigmesine
odaklanarak islenir. Bu tema, insanin yaslanmasiyla gelen fiziksel zorluklar ve bu siirecin
kacinilmazlig1 iizerinden derinlemesine incelenir. Hikayede yagh kadinin oglu tarafindan
alinan giimiis baston, yagliligin ve hastaligin semboliidiir. Baston, yash kadinin hareket
edebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu bir destek araci olup, onun bagimsizligini kaybettigini ve
hastaliklarinin ilerledigini ima eder. Hikdyenin sonunda, yillar sonra ayni1 odada geng
gelin giimiis bastona mahkiim kalmistir. Geng gelin, baslangigta yash kadina sert ve
anlayigsiz davranirken, zamanla aynmi kaderi paylasarak kendi fiziksel gerilemesiyle

yiizlesir.

202 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 44-45.
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Salkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki ayni isimli hikdyede de hastalik temas1 vardir.
Burada hastalik temasi, Sadan ve onun agabeyi {izerinden iglenir. Bu tema, Sadan’in
yasamini ve kararlarini derinden etkileyen, onun gizemli ve yalmiz olarak ortaya
cikmasina neden olan faktdrleri agiklar. Sadan’in dogustan hasta olan agabeyi, hikayenin
merkezinde yer alan dnemli bir unsurdur. Sadan’in yasam tarzi ve ona olan bagliligi,
Sadan’in kendisini diger insanlardan soyutlamasina ve yalniz bir hayat slirmesine neden
olur. Hikayenin sonunda ise Sadan’in gdzlerinin gérmedigi ve sadece 15181 secebildigi su
sozlerle 6grenilir:

“Daha birka¢ hafta 6nce ogrendim gozlerinin 6nemli oranda gorme kabiliyetini

yitirdigini. Ve de huzurevine yerlestigini. Isig1 alabiliyormus, giindiizle geceyi

segebiliyormus o kadar."*%

Bu fiziksel hastalik, Sadan’in yaslilik donemindeki yalnizligini ve kirilganligini simgeler.

Gorme kaybi, Sadan’in daha da izole olmasina ve toplumdan kopmasina neden olmustur.

4.2.4. Cocuklar ve Cocukluk
Fatma Peksen’in hikayelerinde ¢ocuklar ve ¢ocukluk temasi dikkate deger bir yer tutar.

Peksen, eserlerinde cocuk kahramanlara sikca yer vermistir. Ipek Hayaller kitabindaki
Yiirekteki Ben hikayesinde ¢ocukluk temasi, kiiciik bir kizin duygusal diinyasi, hayalleri,
umutlart ve hayal kirikliklar1 {izerinden derinlemesine islenir. Bu tema, c¢ocugun
yetistirme yurdundaki yasamini, ig¢sel diinyasini ve duygusal kirilmalarmi yansitarak
okuyucuyu etkiler. Kii¢ilik kizin yeni y1l i¢in duydugu heyecan ve ziyaretgiler i¢in hazirlik
yapma istegi, ¢cocukluk masumiyetinin ve saf duygularinin bir yansimasidir. Resim
yaparken gosterdigi 6zen ve sevgi, i¢indeki saf sevgiyi ve baghiligi temsil eder. Kiiciik
kizin saf heyecani eserde su sozlerle verilir:

“Uzun, peri kizi elbisesini 6zenle, tasitrmamaya ¢alisarak pembeye boyadi, savruk
dalga dalga saglara, sart yiin iplikler yapistirmasi bir hayli zamanini aldi. Tiipii
fazla siktigi icin ellerine yapisan tutkala ragmen, kaleminin arkasiyla sivri ceneye
gamze yapmayi, sag dudak ucuna ben ¢izmeyi ihmal etmedi. Kartonun bosta kalan
kistmlarina renkli kalemlerle bir siirii kalp ¢izdi. Siyah kegeli kalemle en iiste,

‘Seni ¢cok seviyorum’ yazdi. Annesine yas giinii alan ¢ocuk rahathigiyla biiyiik bir

203 Peksen, “Salkim Sogiit Suya Kiismiis”, 82.
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dosyaya yerlestirerek ¢ekmecesine sakladi, dokiip sactiklarini toplayarak,

sekerek, bahgeye, diger ¢cocuklarin yanina kostu. "?%*

Ipek Hayaller’deki Sari Hiiziin hikdyesinde ¢cocukluk temasi, pavyon sarkicisi bir kadinimn
oglu olan Deniz’in yasadig1 zorluklar, yalnizlik ve ihmal iizerinden islenir. Bu tema
cocuklarin duygusal ve fiziksel ihtiyaglarinin karsilanmadigi durumlarin, onlarin gelisimi
iizerindeki olumsuz etkilerini vurgular. Deniz’in hikayesi, ¢ocukluk doneminin ne kadar
hassas ve korunmaya muhta¢ oldugunu, ayni zamanda toplumun ve yetiskinlerin

cocuklara kars1 sorumluluklarini hatirlatir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Ser¢e, Cocuk ve Dua hikayesinde de ¢ocukluk temast
vardir. Burada c¢ocukluk temasi, masumiyet, saf duygular ve hayallerin yasandig1 bir
donem olarak islenir. Hikaye, ¢cocuklarin diinyasindaki kiiciik bir olayin ne kadar biiytik
bir etkiye sahip olabilecegini ve ¢ocuklarin kendilerince anlamlandirdigi diinyay1
derinlemesine gosterir.

Cocuklarin serge i¢in dua etmeleri, masumiyetin ve saf inancin drnegidir. Onlar i¢in bir
sercenin ugup yuvasina donmesi biiyiik bir olaydir ve bu durum karsisinda igtenlikle dua
ederler. Sebnem’in yiirliyebilmek i¢in dua etme istegi, onun i¢ diinyasindaki umudu ve

hayali yansitir.

Menekse Kokulu Bahar kitabindaki Calisma Odast hikayesinde ¢ocukluk temasi, kiiclik
bir ¢ocugun anne ilgisine olan ihtiyaci, ailesiyle zaman gecirme arzusu ve bu arzunun
karsilanmamasi sonucu yasadigi duygusal tepkiler iizerinden islenir. Inci’nin hikayesi,
¢ocuklugun kirilganligi, masumiyeti ve sevgi ihtiyacini yansitir. Inci’nin resim yoluyla
duygularini ifade etmesi, ¢ocuklarin sanat ve oyun gibi yaratici yollarla i¢ diinyalarini
disa vurma bi¢imlerini temsil eder. Resimde ¢aligsma odasini yok ederek annesine mesaj
vermesi, ¢ocuklarin duygusal ihtiyaglarim1 ve rahatsizliklarii ifade etme sekillerini

gosterir. Inci’nin ilgi ihtiyaci eserde su sozlerle dile getirilmistir:

204 peksen, “Ipek Hayaller”, 64.
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“Ben bu evde ¢alisma odasi istemiyorum anne, anladin mi is-te-mi-yo-rum! Gece
de seni istiyorum giindiiz de. Dért mevsimde de. O oday: yok ettim iste! Asla

boyamayacagim...”?%

Menekse Kokulu Bahar kitabinda ¢ocukluk temasinin iglendigi bir baska hikaye Civi adli
hikayedir. Burada cocukluk temasi, Turhan’in masumiyeti, hayalleri ve yetiskin
diinyasiyla olan etkilesimi {izerinden derinlemesine islenir. Turhan’in Biyiksiz Omer’in
kirmiz1 taksisine olan hayranligi, cocuklarin ¢evrelerindeki diinyaya duydugu merak ve
hayranhigi yansitir. Turhan, Omer’in dikkatini ¢ekmek ve takdirini kazanmak
istemektedir. Bu, cocuklarin yetigkinler tarafindan fark edilme ve onaylanma arzusunu
gosterir. Turhan’in telden araba yapma cabasi, cocuklarin yaraticiligini ve basit araclarla

oyun oynama becerisini simgeler.

Menekse Kokulu Bahar’daki Fir¢adaki Gokkusag hikayesinde ¢ocukluk temasi, Bahadir
ve diger cocuk kahramanlarin hayatlari, yasadiklar1 zorluklar ve birbirleriyle olan
iliskileri lizerinden islenir. Bu tema, ¢ocuklarin diinyasindaki masumiyet, dayanisma,
hayaller ve hayatin getirdigi sert gerceklerle nasil basa ¢iktiklarini1 gézler 6niine serer.

Bahadir’in babasi koétiirim oldugu icin ¢alismak zorunda olmasi, ¢ocuklarin hayatin
zorluklariyla nasil basa c¢iktiklarin1 ve erken yasta olgunlasmak zorunda kaldiklarini
gosterir. Onur ile olan dayanismasi, ¢cocuklarin zorluklarla basa ¢ikarken birbirlerine nasil
destek olduklarini ortaya koyar. Bahadir ve Onur’un karsilikli tezgahlarda calismasi ve
Bahadir’in miisterilerini Onur’a yonlendirmesi, ¢ocuklar arasindaki saf dayanigsmayi ve

yardimseverligi simgeler.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikayesinde c¢ocukluk temasi, Abdullah’in
hayatinin kritik donemlerine ve bu donemlerin Kurban Bayrami ile olan iligkisine
odaklanarak iglenir. Abdullah’in hayatinda yasadig1 olaylar ve duygusal doniisiimler,
cocuklugun masumiyeti ve biiyiime siirecinin trajik yanlarini ortaya koyar. Abdullah’in
yine Kurban Bayrami’nda kaza gecirerek hayatini kaybetmesi, hayallerin ve umutlarin

nasil trajik bir sekilde sona erebilecegini anlatir.

205 peksen, “Menekse Kokulu Bahar”, 53.
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Halayigin Incileri kitabindaki Karagéz Saati hikdyesinde c¢ocukluk temasi, Zerrin
Hanim’in ¢ocuklugunda yasayamadigi anilarini ve bunlarin yetigkinlik donemindeki
etkilerini vurgulayarak islenir. Hikayedeki c¢ocukluk temasi, bireyin c¢ocukluk
deneyimlerinin yetigkinlikteki duygusal ve psikolojik durumlarini nasil sekillendirdigini
gosterir. Zerrin Hanim, ¢ocukluk doneminde oyun oynamak ve c¢ocukca aktiviteler
yapmak yerine siirekli ders calismaya zorlanmigtir. Ailesinin basar1 odakli beklentileri
nedeniyle ¢ocuklugunu yasayamadigini belirtir. Zerrin Hanim i¢indeki ¢ocuga dair su
sozleri dile getirir:
“Gegen yil eve giderken bir parkin yanmindan geciyordum; ip atlayan kizlart
gordiim. Hemen arabadan inip ben de denedim. Belki boyum icin ideal degildi
ama bir iyice kurdumu doktiim. Bu yil da o donemin ¢ocuk programlar: gecti
elime. Firsat buldugum zamanlarda izliyor, i¢imdeki ¢cocugun goénliinii yapmaya
calisiyorum.**%
Zerrin Hamim’1n “Karagdz saati”, cocuklukta yasayamadigi eglenceleri ve masumiyeti
telafi etmeye c¢alistig1 bir zaman dilimidir. Bu saat, onun i¢indeki ¢ocugu mutlu etme

cabasinin bir ifadesidir.

4.2.5. Oliim
Hayatin ana gergekleri arasinda dogum ve &liim bulunmaktadir. Insan, hayatinin

donemlerini gegirirken dogum, ¢ocukluk, genclik, olgunluk ve yashlik gibi asamalardan
gecer. Son olarak, insanin yasam dongiisli dogal bir son olan 6liimle tamamlanir. Peksen

de hikayelerinde yasamin kacinilmaz sonu olan 6liim temasini sik¢a kullanmustir.

Ipek Hayaller’deki Siireyya’min  Gozyaslar: hikdyesinde oliim temasi, geng kiz
Stireyya’nin beklenmedik ve trajik bir sekilde hayatin1 kaybetmesiyle ortaya cikar.
Nesrin, Siireyya’nin kaybindan sonra yasadigi derin iiziintli ve hiiznii igsellestirir.
Ozellikle Siireyya’nin dliimiinii hatirlatan nesneler ve anilar, Nesrin’in acisini arttirir.
Stireyya’nin 6liimii, Nesrin’in hayatinda biiyiik bir kayip ve bosluk yaratir. Bu trajik olay,
hikdyenin ana odak noktasi haline gelir ve Nesrin’in yasadigi duygusal ¢okiintliyii

vurgular. Oliim temasi, Nesrin’in Siireyya nin anisin1 yasatma ¢abasiyla da iliskilendirilir.

206 peksen, “Halayigin Incileri”, 17.
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Ipek Hayaller’deki “S” hikdyesinde 6liim temas1 bagkahramanin intihar etmesi {izerinden
verilir. Durkheim intihari, “Nasil bir sonug verecegi bilinen, kurbanin kendisi tarafindan
gerceklestirilen, olumlu ya da olumsuz bir edinim dolaysiz ya da dolayli sonucu olan her
olim” (Durkheim, 2013, 5) olarak tanimlar. Bu hikayede de 6liim kaginilmazlik, bilingaltt
korkular ve kaderin kontrol edilemez dogas1 iizerinden islenir. Kadinin rityasinda gordiigii
kehanet, onun zihinsel sagligim1 bozan ve sonunda Oliimiine yol agan bir kaderin

belirtisidir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Kurban hikayesinde 6liim temasi, Abdullah’in hayatindaki
onemli doniim noktalarinin Kurban Bayrami ile Ortiismesi iizerinden derinlemesine
islenir. Hikdye, Abdullah’in gelecek i¢in biiylik umutlar tasiyan, ¢aligkan bir 6grenci
olarak portresini ¢izerken, ayni zamanda onun hayatinin ne kadar kirilgan ve belirsiz
oldugunu vurgular. Abdullah’in sehre gitmek icin yola ¢ikarken yasadigi igsel catisma ve
heyecan, onun gelecege dair umutlarin1 ve hayallerini yansitir. Ancak, trajik bir sekilde,
Abdullah’in hayat1 beklenmedik bir kazayla son bulur. Hikdyede 6liim temasi, hayatin
kirilganlig1 ve belirsizligi lizerine yogunlasir. Abdullah’in geng yasta, biiyiik umutlar ve
hayaller tasirken 6liimii, yagsamin ne kadar 6ngoriilemez oldugunu ve dliimiin hayatin her

aninda karsilasilabilecek bir ger¢ek oldugunu hatirlatir.

Ayten de Yok Artik kitabindaki Son Kagsik hikdyesinde 6liim temasi, Halil 6gretmenin
yasaminda bir doniim noktasi1 ve i¢sel bir ¢atigma kaynagi olarak belirir. Halil 6gretmen,
ailesinin kayb1 ve yalnizlik hissiyle basa ¢ikmaya calisirken, 6liim temasi yagaminin her
alaninda etkili bir gsekilde islenir. Halil 6gretmen, zamanla ailesinin ardi ardina gelen
oliimleriyle yiizlesmek zorunda kalir. Ilk olarak, kizlar1 Hilal trafik kazasinda oliir,
ardindan Ziilal dogum sirasinda hayatin1 kaybeder. Ziilal’in 6liimii eserde su sozlerle
verilmistir:

““Insanoglu tastan dayamikliymis’ derler ya, bosa degilmis o soz. Ikizinin

oliimiiyle hassaslasan kalbi doguma dayanamamus, Ziilal de go¢ etmisti sonunda

ebedi dleme. Kiz mi, oglan mi oldugunu bilemedikleri torunlariyla birlikte terk

etmislerdi, arkada sevenlerini birakarak...”*"’

207 peksen, “Ayten de Yok Artik”, 103.
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Bu dliimler, Halil 6gretmenin i¢sel diinyasinda derin bir bosluk ve aciya neden olur. Oglu
Umit Amerika’ya yerlesir ve karisim1 da kaybeden Halil 6gretmen, ailesindeki kayiplarin
ardindan yasadig1 boslugu doldurmak icin sanata yonelir. A¢tigi sergiye Umit’in
gelmemesi onda biiylik bir hayal kirikligina neden olur ve Halil 6gretmenin liimiine yol

acar.

Giildoniimii kitabindaki Bebegin Annesi hikayesinde Olim temasi, Afitap’in yillarca
bebeginin olmamasi ve olduktan kisa silire sonra bebegini kaybetmesi iizerinden
verilmistir. Burada 6liim temasi, sadece fiziksel bir kayip olarak degil, ayn1 zamanda
Afitap’in ruhsal diinyasindaki derin degisimi ve toplumsal rollerle olan miicadelesini de
simgeler. Afitap’in annesi ve kayinvalidesi, onu teselli etmeye calisirken, Afitap’in icsel
bir aydinlanma yasadig1 goriiliir. Artik sadece bir kadin degil, bir bebegin annesi olmustur.
Afitap’in bebegi kaybettikten sonra hissettigi mutluluk, yiizeyde ¢eligkili gibi goriinse de,

aslinda yillarca maruz kaldig1 toplumsal baskilardan bir kurtulus anin1 temsil eder.

Salkim Ségiit Suya Kiismiis kitabindaki Utii Kokulu Ev hikdyesinde 6liim temas: adi
verilmeyen adamin kizin1 uyusturucudan kaybetmesi, sucluluk duygusu ve bu kaybin
yarattig1 psikolojik etki tizerinden anlatilir. Ayla Hanim’in programinin dolayli olarak
sebep oldugu iddia edilen olaylar zinciri, adamin kizinin 6liimiine kadar uzanur.

Adam, esinin programdan etkilenerek 6zglirliik ve bagimsizlik arayist i¢ine girdigini,
bunun sonucunda evliliklerinin bozuldugunu ve kizlarimin sevgisizlikten kaynakli
stkismiglik duygusuyla uyusturucuya baglandigini anlatir. Adamin bu kaybi, hikayede
derin bir yas ve keder temasi olusturur. Kizinin 6liimiiniin ardindaki sebepleri arastirmasi
ve suclayacak birini aramasi, yas siirecinin bir pargasi olarak goriilebilir.

Salkam Sogiit Suya Kiismiis kitabindaki Bir Tas da Bizim Olsayd: hikayesinde de 6lim
temasina yer verilir. Ismi verilmeyen anlatici ve Hayat, uzun yillar ¢ocuk sahibi
olamamis, sonunda bir ogullar1 olmus ve ona Murat ismini vermislerdir. Ancak, Hayat’in
bir bayram arifesinde “ah, bir tas da bizim olsaydi? Bir de biz gitseydik kabir

»208 sozleri, anlatict ve Hayat’in yagamindaki 6liim temasinin trajik bir sekilde

ziyaretine.
somutlasacagin1 ima eder. Hayat bu sozleri evdeki yasli anne babayr kastederek

sOylemistir, ancak yillardir bekledikleri ogullart Murat’in mezar tas1 olacaktir. Murat’in

208 peksen, “Sallkuim Sogiit Suya Kiismiis”, 95.
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oliimii, anlaticinin ve Hayat’in yasamindaki en derin acilardan biri olarak hikayenin

doruk noktasini olusturur.

Kug Ebrusu kitabindaki O Oradaysa hikayesinde ise 6liim temasi, Sadik’in karisinin ve
bebeginin 6liimii, bu Sliimlerin Sadik’in tizerindeki yikict etkisi ve geng 6gretmenin bu
trajedi karsisindaki saskinligi tizerinden iglenir. Hikaye, 6liimiin insan hayatinda yarattig1
derin izleri ve bu kayiplarin akil saglig: tizerindeki etkilerini anlatir. Hikdyede Sadik’in

zihinsel ¢okiisii ve kaybin etkileriyle nasil basa ¢ikamadigi su sozlerle verilmistir:

“Cilgalardan sularin aktigi, nevruzlarin kar altindan basini uzattigi o giinlerde
bir de isittik ki Nadide 6lmiis. Bir coban kdpegi ile yalniz biraktigi kara sevdalisin
vayla evinde cansiz bulmus Sadik. Cilgina donmiis. Tiifegi ile kopegi oldiirmiis
once. Sagint bagini yolmus, bagrint daga verip yamaglara asagr bagirmig. Bir o
yvana segirtmig, bir bu yana. Kafasint kayalara vurmaya kalkmis. Yardan asagt

atmak istemis kendini. Yasli kadinin giicii oglunu sakinlestirmeye yetmemis. >’

Kus Ebrusu kitabindaki 6lim temasinin islendigi bir bagka hikadye ise Géniil Hanim
hikayesidir. Hikdyede 6liim temasi, anlaticinin esinin kaybiyla basa ¢ikma ¢abasi, onun
anisin1 yasatma istegi ve gecmisle olan baginin derinligi iizerinden islenir. Anlaticinin
Goniil Hanim’1n gélgeligini koruma istegi, onun sevgisinin ve yasinin bir sembolii olarak

one ¢ikar.

209 peksen, “Kus Ebrusu”, 51.
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IV. BOLUM
5. MULAKAT (13/05/2024)

1. Fatma Peksen’in agzindan kendi hayat hikayesini dinleyebilir miyiz?

F.P: 1962 y1ilinin son giinlerinde Divrigi’de diinyaya merhaba demisim. Babam ikramiye
alacagi i¢cin hemen yazdirmiglar. Benden birka¢ gilin sonra doganlar yeni seneye
yazildiklar1 i¢in onlardan 6nce okula basladim. Kiiglikken bunu ¢ok kafaya takardim,
“neden bir yas biiyiik gorlinliyorum” diye. Evin ortancasiyim. Benden biiyiik ablam,
benden kiiclik erkek kardesim var. Benden 6nce bir de erkek kardesimiz dogmus ve yirmi
giinliikken vefat etmis. Kimileri ben dogunca, “ko¢ gibi oglan 6ldii de yerine kiz dogdu”
diye hayiflanmiglar. Annem de “sen dogar dogmaz Allah dyle bir sevgi verdi ki, biitiin
canimi senin istiine attim. (Yoresel bir tabir) Cok sevdim” derdi. Orta halli bir aileydik.
Biiyiik bir bahgemiz, bir tarlamiz, bir inegimiz, birka¢ da tavugumuz vardi. Biitiin
komsularimiz, hatta biitiin ilge bu minvaldeydi. Mahalleler kocaman bir aile
konumundaydi. Herkes elindekiyle yetinirdi. Annem Naciye Akarsu ev hanimiydi, babam
Emin Akarsu ise Demir-Celik Isletmeleri'nde agir vasita soforiiydii. Annemden
biiylikbabam ve biiyiilkannem vardi. Biiylikbabam Veysel Besni bakirci ustasiydi. Sonra
da marangozluk, bakkallik yaptiydi. Anneannem/biiylikannem yelpemeli, ufak tefek,
kendi halinde sen satir bir hatundu.

Babamin annesi babasi ise ¢ok yillar 6nce asil aleme gocmiislerdi. Babaannem de
biiyiikbabam da —ki aile arasinda Ali baba deriz- ikinci evliliklerini yapmislar, macerali
bir hayat gecirmislerdi. Kendilerini hi¢ tanimasak da halalarim vasitasiyla onlar1 gayet
iyi biliyorduk. Babam {i¢, en kii¢lik halam bir buguk yasinda iken babaannem dogumda
vefat etmis, ardinda dort cocuk birakmisti. Bundan miitevellit ¢ocuklarinin hepsi,
evlendiklerinde analarinin adini1 kendi ¢cocuklarina takmislardi. Bu yiizden kuzenlerimle
birlikte hepimizde birer Fatma vardi. Biiylikbabam bir diigiinde ayagindan vuruldugu igin
sakat kalmis, esnaflik yaptig1 diikkkanmi ayagi ugruna harcamis ¢ok zeki birisi imis.
Babam ilkokul birinci sinifa basladigi giinlerde, tam da kis agzinda iki katli kocaman
evleri yanmis. Kuru cul iistiinde kalip, bir komsu evine siginmislar. Aylar sonra bir
zamanlar tandirbasi olarak kullandiklar1 kismi1 odaya ¢evirip orada yagamaya baglamislar.
Ev cayir cayir yanarken, komsular biiyiikbabami teselli etmek istemisler. O da “Emin’in

eli elimde ya. Bir giin bu bahgeye bir daha su gelir.

162



Ben tatli canimdan vazgegmisim, bir evden mi vazge¢meyecegim” diye cevap vermis.
Annem de o kiigiik, uyduruk eve gelin gelmis. Biiyiikkbabam goremese de babam biz
ilkokuldayken iki kath bir ev yaptirdi. Halalarim, komsular agladilardi. Biitiin bunlar
yazmay1 diislindiiglim uzun meseleler, giinii gelince ele alacagim. Lakin ne o dogumdaki

kadimin sancisi gitti evimizden, ne de yangin sondii. Hep bizimle beraberlerdi.

2. Nasil bir ¢cocukluk gecirdiniz?

F.P: Evin ortancastydim. Bir abla ve erkek kardesin arasi yani; bir de babaanne adi
olunca, zannimca daha farkli bir yere sahip oldum. Avlumuzda, ya da odada kiigiik
kardesimin besigini salladigimi hayal meyal hatirliyorum. Ablamin ismini anneme
uydurmuslar Naciye ve Necla seklinde. Kardesim de biiyiikbabamin ismi Mehmet Ali.
Gergi biiylikbabam Ali Baba diye anilirmis. Ben de babaanne ismini tagtyorum.

Aklima gelmigken, anlatayim: Ortaokul birinci sinifta, Zuhal isimli bir arkadagimla okula
giderken, Giilnur adli baska bir arkadasimizin da kapisini ¢aldik. Hep birlikte gidip
gelirdik. Giilnur ¢ift isimli idi ve Fatma Giilnur seklinde sdyleniyordu. Arkadagimiz
gelince, Zuhal, “Fatma ismi ¢ok kaba, sadece Giilnur’u kullan” dedi. Sonra géz goze
geldik, utanir gibi oldu ama ses ¢ikarmadi. Oylece yola devam ettik.

Lakin ¢ocuk diinyamda bu beni ¢ok rahatsiz etti, utandirdi. Tirk filmlerinde de
hizmetciler hep Fatma olurdu ya. Kdyden gelen, kaba saba, son derece cahil tipler genelde
Fatma olurdu. Imrenirdim moda isimlere. Bizim dénemin isimlerinden Giilsen, Esin,
Betiil, Hiilya, Hilal gibi isimlere agzimin suyu akardi. Uzunca bir donem siirdii bu
takintim. Hep kiiglimsendigimi diisiindiim. Atlatttm mi1 bilmiyorum.

Asil evimiz yandig1 i¢in, daha once kis isleri i¢in kullanilan bir bolimii ev haline
getirmigler, orada yasamislardi biiylikbabam, kiigiik halam ve babam. Halam evlenip
gitmis. Ayag1 sakat dedemizle babam burada idare etmisler. Askerdeyken dedemiz de
vefat etmis. Eniste ve ablalar1 babam evlenirken buraya bir de oda eklemisler, annemi
oraya gelin getirmisler. O odamiz halen goéziimiin Oniindedir. Raflarda biiyiikbabamin,
babamin fotograflari, sedirde ve odadaki karyolada annemin el emegi kanavige islemeler,
birisi avluya, ikisi bahgeye bakan ii¢ aydinlik pencere. Pencerede annemin dantel
perdeleri. Odanin bir kdsesinde ¢ark denen gusiilhane. Evlerde heniiz banyolar yok, 15

giinde bir hamama gidiliyor.
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Babam 4944 yaka numarasiyla maden isletmesinde vardiyali ¢alisiyor. Vardiyalar ayda
bir degisiyor. Sonralar1 15 gilinde bire doniistiirdiiler. Geceye gidip gilindiiz uyumasi icap
ettiginde bizler i¢in ¢ok sikintili bir siirece giriliyor. Yaz donemlerinde neyse de kis
doneminde sobali tek odamizda giin bitmek bilmiyor. Ders ¢alistyoruz, birbirimize fikra
anlatryoruz, bilmece soruyoruz. Bir de kedimiz var. Onunla oynuyoruz. Durduk yere kikir
kikir giilityoruz. Annem susmamizi sdylilyor ama kendimizi tutamiyoruz. Bazen babam
kalkip hepimizi hasliyor. Sabaha kadar direksiyon tuttugundan, uykuyu almazsa kaza
yapabileceginden bahsediyor. Uykusu da o kadar hafif ki sinek ugsa duyuyor. Bir ay bitip
de vardiya degisince koca bir ylik kalkiyor iistiimiizden. Avlumuz giizel ve golgeliydi.
Yer minderi ve yastiklar olurdu. Misafirimiz icin de tek sandalyemiz vardi. islemeli
minderi bile goziimiin 6niinde. Misafirler gelir giderdi. Avluda, bahgeye giden agik bir su
kanali vardi, bir de kii¢iik golet. Goletin basinda yash bir {iziim asmasi. Evin girig
kapisinin iki yaninda iki armut agaci vardi. Dama ¢ikilacak bir merdiven hep dayali
olurdu. Armut agaglarindan birinin golgesi kilerimizin duvarina diiserdi. Kilerin bir de
sokaga bakan kiiciik penceresi vardi. Bu pencereyi ve o ikindi gdlgesinin, oynasan yaprak
siliietlerini Oyle ¢ok severdim ki. Hatta “Bizim kilerler” diye bir yazimda, bu gdlgenin
bizim Karagdz’iimiiz oldugunu bahsetmistim.

[lkokul iigiincii siniftayken, babamlar eski evimizi yikip yenisinin temelini attilar. iki kiz
kardes ii¢ ay boyunca halamlarda yattik. Erkek kardesimle annem babam da ahirin
catisina kurduklar1 portatif karyolada yattilar. O dénemde evler dyle kolay ¢ikmazdi
ortaya. Simdiki gibi mikserler filan bilinmezdi. Her sey insan giicliyleydi. Uzun mevzular
bunlar. Miijgan Uger’le yazdigimiz Aslanburcu’ndan Yiikselen Selcuklu Kartali Divrigi
kitabinda kismen anlattim.

Kocaman bahge, ahirda inegimiz, tavuklarimiz hepsi de ilgi istiyor. Aramizda is bolimii
yapiliyor. Danay1 bahgeye gotliriip yaymak, ciiciikleri (civciv) yaymak benim vazifem
olurdu mesela. Kedilere piirdikkat olacaksin. Gelip birini kapt1 miydi, azari isitiyordun
clinkii. Bir yandan kirazdan atistirtyorsun, bir yandan ¢igekleri topluyorsun. Eger evde
sac ekmegi pisiyorsa pismisleri eve gotiriip sofra bezine seriyor, hamur yumagi
getiriyorsun. Zaman uygunsa hamur tepsilerini 1slatip yumusatip yikiyorsun. Kardesine
g0z kulak oluyorsun. Gelene gidene kapi agip kilitliyorsun. Okul vaktine kadar boyunun
yettigince ugrasiyorsun. Bunlarin hi¢birinden gocunmazdik. Ciinkii biitiin arkadaslarimiz

bdyleydi. Daha bir karigken sofra bezi toplayip serme vazifesi kizlara verilirdi.
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Sigara icenin kiil tablasim1 dokme, isteyene su verme, alma filan. Kimse Oyle
nazlandirmadi bizleri. Hayatin ta kendisiydi ¢iinkdi.

Sokak oyunlar1 olsun igeri oyunlart olsun, ¢ok severdim. Sokakta ip atlama, siiriik
dedigimiz tas sektirme, bes tas oyunu, yakan top, istop gibi oyunlar olurdu. Lakin babam
bizi asla sokakta gérmeyecekti. Is doniisiinde disaridaysak, vakit de gecse zilgit1 yerdik.
Cilinkii ezanla birlikte yer gok miihiirlenirdi. Bir¢ogu i¢in bu bdyleydi. “Evde oynayin”
derlerdi sertge. Kizlarin digsarida oynamasi hos karsilanmazdi. Tabii igeri oyunlari da ¢gok
zevkli olurdu. El iistiinde kimin eli, elim elim epenek, isim sehir nehir oyunu, bilmeceler,
fikralar.

Bir de gene ¢ok hos karsilanmayan sinemaya gidisler vardi. Ailece gittigimiz de oldu,
okulla gittigimiz de; kuzenler vasitasiyla sakli gizli gittigimiz de. Gidilmeyen
durumlarda, gidenlerden filmi dinleme de ayr1 eglence olurdu.

Anne dedemle biiyiikannemin evine yatiya giderdim. Onlarda elektrik yoktu. Ablamla
kardesim bu yiizden istemezlerdi. Biiylikannem genelde hasta oldugu i¢in annem yemek
gonderirdi. Bazen c¢amasirlarini  yikaylp bizimle gonderirdi. Biiyiikkbabam da
biiyiikannem de beni ¢ok severlerdi. Biiyiikannem bana Fati derdi. Sikilmayayim diye
komsularina goétiirlirdii bazen. Hayriye, Nebahat, Abdullah gibi komsu ¢ocuklarla oyunlar
oynardik.

Dedemlerle bizim evin arasinda mesafe epey vardi. Bah¢edeki mor menekseler, devamli
hisirdayan serviler halen goziimiin 6niinde. Daha sonra iginde her cinsten meyvenin
oldugu bu biiylik bahc¢eden karayolu gegirildi, bahge ikiye boliindii. Menekselerin ¢cogu
kayboldu; agaglarin da. “Buldozer’e Bergiizar Dendigi Gilinler’de yazmistim. Sonra
dayim evlendi, elektrik alindi. Annem artik eskisinden az ilgilenmeye basladi. Ve biz

bityiidiik.

3. Esiniz Mahir Peksen'in de sair oldugunu biliyoruz. Esinizden ve onun sairliginden
biraz bahseder misiniz?

F.P: Esim de benim gibi Divrigi dogumludur. Ayni ¢evrede biiyiidiik, ayn1 kaynaklardan
beslendik. Liseyi bitirene kadar ilgede 6grenimini yapmus, iiniversiteyi ise Istanbul’da
okumustur. Lise yillarinda siir yazmaya baglamis, yayinlanan ilk siiri Toprak’1 {iniversite
ogrencisiyken 1977 yilinda Kalem Dergisi’nde ¢ikarmistir. Dolmakalemle yazdigr ilk

donem siirlerini, evlendikten sonra, daktiloya gecirirken ben okudum, o yazdu.
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12 Eyliil sonrasinda, o sikintilt donemi konu edindigi Osman Dede adli kitabini, -heniiz
Divrigi’de iken- Istanbul’a gidip, ii¢ ay kalarak yaynlatti. Diger kitaplarini ise Sivas’a
tasindiktan sonra yazip yayinladi. Iyi bir sair oldugunu diisiiniiyorum. Istanbul, Tinerci,
Pembe ve Kara, Bahadir, Kokiimii Artyorum gibi tavan yapmis pek ¢ok siirleri mevcuttur.
Gazete ve dergilerde ¢ok sayida siir ve diizyazilar1 yayinlandi. Radyo ve televizyonlarda
program yapt1. Kirk kiisur kitaba imza att1. lyi bir sair olmasina ragmen, -az satildig1
bahanesiyle yayinlamaya yanagmayan yayinevleri yiizinden- siir kitab1 azdir. Cocuk ve
genclik kitaplari, romanlar1 bulunmaktadir. Basima hazir eserleri bulunmakla birlikte,
yazmaya da devam etmektedir. Eskader ve Aydinlar Ocagi tiyesidir. 1999 yilinda Tedev’in
diizenledigi yarismada “Annem Yildizlar1 da Sayamaz” hikayesi ile 6diil almistir. Ayn1
adla daha sonra kitap haline getirilmistir. Kendi siirlerinden olusan besteleri de mevcuttur.
Amatorce de olsa saz calmaktadir. Sivas Belediyesi’'nde, muhasebe miidiirliigli, bagkan
yardimcilig1 ve miifettislik yapmus, i¢ denet¢i olarak emekli olmustur.

Eslerin ikisinin de yazar olmasi, ayni dili konusmasi bence biiyiik bir sanstir. Cilinkii biz
birbirimizin editdrii olduk. Ben ondan ge¢ baslasam da hep yardimlastik. Metinlerime siir
lazim oldugunda direkt esimden aldim. Ben onun kimi kitaplarini kara kalem resimledim.
Ayni1 anda aile i¢i iletisim kapsaminda ikimizin de birer roman yazmasi gerekiyordu; esim
de o donem gorev icabi ii¢ ayligina Manavgat’a gitmisti (2008). Her bdoliime siir
baslangici olmasi gerekiyordu. Ben o giin yazdigim metni internetle génderiyordum, esim
okuyup konuya gdre siirini yazip yolluyordu. Uzaktan da olsa yardimlagsmay1 siirdiirdiik.
Kitaplarimiz yayinland1 ve ilgi gordi. Saril Bana Anne- Elimden Tut Baba. Uzun

zamandir onun yazdigi her metni artik ben gézden gecirip 0yle gonderiyorum.

4. “Yazma hevesi” Fatma Peksen’in hayatina nasil girdi?

F.P: Buna “cok okuyarak” diye cevap vereyim kisa yoldan. Hasta olup, cogunlukla yatan
biliylikannem tath dilliydi, tiirkiiler, tekerlemeler sdylerdi. Babam ve halalarimin sézlii
kiiltiiri ¢ok kuvvetliydi. Annem ¢igek sevdalisi, giizel nakis isleyen bir hanimdi. (Kus
Ebrusu’ndaki Naciye Sultan’la benzesiyor) Babam anasiz biiylimiis, yangin sonrasi daha
da telef olup, ligiincii siniftan okulu birakmisti. Ama ise bagvururken ilkokul imtihanlarina
girerek diploma almis, sonra da ta Diyarbakir’a gidip agir vasita ehliyeti sahibi olmus,
okumay1 seven birisiydi. Delikanlilik ¢aglarinda, bir arkadasinin (Kahveci Ali’nin oglu)

annesinin kitaplarindan okudugunu soylerdi.
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Arkadasinin annesi Istanbul’da biiyiimiis bir kadinmis ve déneminin meshur romancisi
Kerime Nadir ile ayn1 smifta imisler. Kerime Nadir her kitabi ¢iktiginda imzalayip
Divrigi’ye arkadasina gondermeyi ihmal etmezmis. Babam da onlardan yararlanirmis.
S6zii sohbeti dinlenen, ezberinde muhtesem siirleri olan, vecizeleri, atasdzlerini yerinde
kullanan birisiydi. Dolayisiyla kulagimizda yer eden bu birikim, -etrafimiz daglik olsa
da- bahgelerdeki bedii ortam, tabii gilizellikler, Ulu Camii gibi essiz bir eserle goz goze
bliylimemiz, bendenizi de clisa getirmis olsa gerek.

Ilkokul iigiincii sinifta ilk hikAyemi yazdim desem inanir misiniz? Yarim sayfa, cocukca
bir sey ama olsun. Smifta parmak kaldirip okumustum. Sonra da ortaokul birinci sinifta
bir hikdye daha yazmis, onu da siifta okumustum. Ilkokulda iken 6gretmenimizin tiyatro
bahsini anlattig1 ders gilinlinden sonra bir de kiiciik tiyatro yazmistim. Nerden bulduysam
Emeti Kadin’1 bile eklemistim. Konusu neydi unuttum. Okumay1 soktiiglim andan
itibaren okumay1 ¢ok sevdim diyebilirim. Hafta sonu verilen dergiler, okuma pargalari,
az sayfali okul hikayeleri, Kemalettin Tugcu kitaplari, ¢izgi romanlar sevdigim seylerdi.
Elime gecen her seyi okumaz, yutardim.

Okumay1 sevmesine ragmen babam bize, ablamla bana roman tiirli eserleri okutmak
istemezdi. Zaten Anadolu i¢lerinde “okuyan yazan kiz cazi olur” anlayis1 vardir. Okuyup
da oglanlara mektup mu yazacaktik? Bu yasak, okuma arzumuzu daha da cazip hale
getiriyordu. Arkadaglarimizdan, komsularimizdan bir sekilde bulup okuyorduk. Ablam
da ben de ortaokul yillarinda siir de karalamustik. Icindeki sanat agaci yeserenler bir
sekilde meyil verdikleri tarafa dogru egilirler. Bende de sanirim 6yle oldu. Sinifin eli
kalem tutaniydim; arkadaglarimin adina, diger arkadaslarimin hatira defterlerine ben
yazardim, bizim donemin modasi, “artistlerden imzali resim isteme” yazicist da bendim.
Tabii yanlarma birer de figiir ¢izerdim.

Istiklal Ilkokulu’'nu Yusuf Dinger’in dgrencisi olarak bitirdim. Divrigi Lisesi
Ortaokulu’na basladim. Ortaokuldayken kitaplik koluna girdim, bando takimina girdim.
Yaptigim resimler yil sonu sergilerinde baskoselerde oldu. Ahim sahim bir 6grenci
degildim ama hep farkliydim. O donemde defterlerine yaptigim resimleri saklayan

arkadaslarim var halen.
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Liseye basladim ama y1l sonunda maalesef matematik ve fizikten gecemeyip beklemeli
Ogrenci olarak diger seneye kaldim. 80 Oncesiydi ve sag sol catigsmalarinin tam
ortasindaydik. Dersler islenmiyor, boykotlar, grevler siiriiyordu. Arkadaslarimizin bir
kismi1 okulu birakmis, bir kism1 bagka sehirlere okumaya gitmislerdi.

Evde ders calisip, o iki dersi verip ikinci sinifa gegecegimi hesap ederken akraba oglu
olan esimle soziimiiz kesildi. Ahmet Mahir Peksen. O da Istanbul’da Iktisadi ve Ticari
[limler Akademisi’nde okuyor, siirler yaziyor, dergilerde yaymlatiyordu. iki sene sonra
denilen diiglinlimiiz birkag ay i¢inde yapildi ve 16 yasimi bitirip 17’ye girdigim giinlerde
gelin oldum (1979). Oysaki hedeflerim boyle degildi. Resim ve Tiirk¢eyi ¢cok seviyor, bu
dalda egitim almak istiyordum. Hayallerimde resim sergileri agmak vardi.

Okuldan tasdiknamemi almaya gittigim zaman, o zamanki miidiire “digaridan da olsa
liseyi bitirecegim” dedim. O da biyik altindan giildii. Sonraki yillarda sahiden de Sivas
Kongre Lisesi’ni disaridan bitirdim. Midiiriimiize de bir giin hastanede rast geldim,
meseleyi soyledim. Hatirlamadi ama olsun, ben sézliimii yerine getirmistim ya.

Esim Divrigi Belediyesi’nde muhasip olarak calisiyordu, biiyiik aile ile birlikteydik.
Geleneksel bir yapimiz vardi. Biiyiiklerin yaninda pistik diyebilirim. Once Tarik dogdu
(1979). Sonra Ayse dogdu, 20 giinliikken vefat etti (1983). Annenin yazisi kizina derler
ya. Yani evlat oliimiinii de tatmis olduk. Bu bizi ¢ok etkiledi. 1984 yilinda esim Sivas
Belediyesi’ne tayin isteyince merkeze tagindik. 1986 yilinda da Halil dogdu. Yani 22
yasimdan beri Sivas’tayim. Halil’in iki yillik uzmanlik gorevi igin gittigimiz Bayburt’u
saymazsak hep burada yasadim. Halil fizik tedavi ve rehabilitasyon uzmani olarak
Sivas’ta gorev yapiyor. Goktiirk ve Teoman diye iki oglu var. Esi Mihribanu da makine
miihendisi. Tarik ise kiigiik yaslardan beri epilepsi ile miicadele ediyor. Bekéar ve
beraberiz. On kiisur yildir yaz aylarin1 Divrigi’de miistakil bir evde gegiriyoruz. Y1ili ikiye

boldiik yani. Kisin merkez, yazin ilge.

5. Sizi roman ve hikiye yazmaya tesvik eden biri veya birileri oldu mu?

F.P: Soyle soyleyeyim. Dulavrat otu, Titre Kaynana, Yaprakkapan Mahallesi, Cilveli
Tirit, tahterevanh diigiinler, gazel siipiirme, ramazan dncesi mahalle camiini temizleme,
dis hedigi ve binlercesi. Gel de su ciimbiis i¢inde yazma! Bir de dogumda 6len babaanne,
yangin. Ki cocuk yastaki yangindan o&tiirii 6lene kadar oda buz kesse bile sobay1

yakamayan babam. I¢imiz disimiz dolu yani.
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O kadar zengin bir alemdeyiz ki okuduklarimda baska beldelerden doyarken, “niye ben
de buralar1 yazmayayim ki” diye bir hisse kapiliyorsun. Belki aynen bdyle
diistinmemisimdir ama buna yakindir. Hep okudum, hep okudum. Yerli yabanci, sagc1
solcu, kadin erkek ayirmadim; dergi, gazete, cocuk kitabi, takvim yapragi hatta
kesekagitlari. Yapiskanlarindan temizler okurdum. Kiip dolunca sizdirmaya bagliyor iste.
Bir de esimin sair olmasi eklenince...

Onceleri sanirim kalemim Kemalettin Tugcu tesirindeydi. Bir de ¢ok karamsar oldugunu
diistintiyorum. Belki kiiciik gelin olmanin verdigi zorluk, gozlemlerim, ¢ocukluktan
itibaren zihnime yerlesenler bdylesi protest bir yola gotiirdii. “Bagkasimin ayak izine

basanin kendi ayak izi olmaz” denir ya. Zaman iginde ben de kendi ayak izimi buldum.

6. Yazarhgimz besleyen kaynaklar nelerdir?

F.P: Zengin bir ge¢misi, gorenegi, kiiltiirii olan ilgemiz en basta. Esimin sair yazar olusu.
Bir de -belki de- yasadigimiz acilar. Dillendirmeye utaniyorum ama bir bebegimizin
olimii, bir de ilk goz agrimiz Tarik’in {i¢ yasindan beri epilepsi olmasi. Suglandik,
horlandik icabinda. Ikimiz de kiiciik yastan itibaren bu baskinin altinda ezildik, bu
miicadelenin i¢inde birbirimize destek olduk. Bir romanlik yazi ¢ikar bu kistmdan ama
bu kadarlik yeter. Zaten peyderpey hikdyelerimde anlatmaya g¢alisttm. Hani “mesut
insanlarin hikdyesi olmaz” diye bir s6z var ya, sanirim bu s6z bende viicut buldu.

Ucii ortak, 23’ii direkt benim kalemimden olmak iizere 26 kitaba imza attim ama asil
yazacaklarimi yazmadim gibime geliyor. Dahasi olmali, yazmaliyim. Allah izin verirse
yazacagim. Heniiz yaymlanma imkani bulamayan on civarinda hazir eserim mevcut.

Devami da iginde insallah diyorum.

7. Hangi isimlerin eserlerini okudunuz? Yazarhk yolunda kendinize érnek aldiginiz,
genclere tavsiye edeceginiz isimler veya eserler hangileridir?

F.P: Isim yelpazem o kadar genis ki. Hamingway’den Stenbeck’e, Amin Maalouf’tan
Halid Hiiseyin’e, Necip Mahfuz’dan Stefan Zweig’e, Kazancakis’ten Anton Cehov’a
kadar severek okudugum epey kisi var. Cengiz Dagci, Cengiz Aytmatov
vazgecilmezlerim. Sait Faik, R. Halit Karay, M. Sevket Esendal, hele Sebahattin Alj,
Mitat Eng, Seving Cokum. Kaleminden ¢igek actiranlara imreniyorum. Su yasima kadar
okumaya doyamadim, doyacagimi da sanmiyorum. Giinlimiiz yazarlarini da takip etmeye

calistyorum.
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Gelenekgi iislubu seviyorum. Mahalli unsurlardan beslenen eserler damak tadima daha
uygun geliyor. Halk kiiltliriine dair yaptigim g¢aligmalar elimi gii¢lendiriyor. Benzeri
roman ve hikaye kitaplarin1 okurken elimden birakmak istemiyor, diinyanin neresinden
olursa olsun, yurdumuzdan olsun i¢inde kendimi buluyorum. Meseld Igdir’dan Dr.
Mehmet Kum var, son déonemde begendigim yazarlardan. Bunun gibi nicesi. Genglere
herhangi bir isim veremem ama g¢esitli yazarlar1 okumalarini tavsiye ederim. Kendi
damaklarina yatanlar: elbette bulacaklardir. Sofrada tek tiir yemedigimiz gibi, illa da tek

tiir de okuma yapmasinlar, yelpazeyi genis tutsunlar diyecegim.

8. Uzun yillardir yaziyorsunuz, yazmaya basladiginiz donemdeki eserlerinizle son
eserlerinizi karsilastirirsaniz neler soyleyebilirsiniz?

F.P: Onceleri, yani 90’larin basinda daha ¢ok anlatilardan olusan olaylari
hikayelestiriyordum. Mesela Ayse Gelin Mor Daglar, Akrep, Kelepir Mal, Siireyya’nin
Gozyaslart vs... Kara giysili hikayelerdi bunlar. Agirlikli olarak cileli kadinlar vardr ilk
donem yazdiklarimda. Kiigiikliigiimden itibaren dillendiremedigim ama yanlis buldugum
seyleri biriktirmisim zannimca. “Basina vur ekmegini elinden al, ille de oglan ¢ocuk
dogursun, yeri ahirdaki danadan sonra olsun, ¢ocuklarin iyi tarafi baba tarafina, kotii
tarafi ana tarafinin hanesine yazilsin, cocuklarina isim verme hakki bile olmasin, sirtindan
sopasi, karnindan sipast eksik olmasin” tiirlinden kadma yakistirilan nice yanliglar
incitiyordu beni. Vakit tamam olup yazmaya baslayinca da kalem vasitasiyla akmaya
basladilar. Elbette direkt olarak yazmiyordum. Metnin niivesini olusturuyorlardi. Edebi
siislemelerle yoguruyordum. Derken, hayali hikayelerim yavas yavas basini uzatmaya

basladi.

9. Hikayeleriniz genellikle Anadolu kasabalarinda geciyor. Sizin icin Anadolu’nun
yeri nedir?

F.P: Yollarin kesisme noktasi, ¢esitli medeniyetlerin harmani, 6rfiin ananenin daha canli
yasandigi, gormiis ge¢irmis, azla yetinen, samimi insanlarin bulundugu, tadina doyulmaz
bir yer. Bendeniz, Selguki izlerin yasandigi, bir zamanlar Mengiicekogullari’na
baskentlik yapmus, sehir kiiltiiriine hakim bir ilcede dogup biiyiidiim. Ilgeli olmay1 da kar

saylyorum.
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Ciinkii bir ayagimiz kdy, bir ayagimiz sehirli oluyor; iki taraftan da besleniyoruz. Ki
Divrigi nevzuhur bir yurt kosesi degil. Koklii bir kiilttire sahip, bugiin kirintilar1 kalmig
bile olsa.

Bir de sehir romanlari, hikayeleri zaten bagkoselerde agirlaniyor. Belirli isimlerin,
birbirlerini agirlayanlarm eserleri daha matbaadan ¢ikmadan hanelere giriyor. Ozellikle
geng nesil sehir hayatini seviyor, dolayisiyla sehirde gegen eserleri okumak istiyor.

Koy romani furyasiyla birlikte kdy mevzulart da bir sekilde yerini buldu, buluyor. Bu
minvalde kasaba hikayelerinin de olmasi gerektigini dislindiim. Edremit’ten
Cetinkaya’ya, Soma’dan -isim vermesem bile -bir Trabzon ilgesine kadar, konusu
ilcelerde gegen epeyce hikdyem oldu. Daha yaymlanmamis olanlar1 da sayarsak 300’e

yakin.

10. Sivas'in ve Divrigi'nin hikayelerinizdeki yeri ve 6nemini biraz acar misimz?
F.P: Biiyiiklerimiz “herkesin vatani kendisine Bagdat’tir” demigler. Benim Bagdat’im da
Divrigi’dir. Dogdugum, doydugum, maddi manevi bezendigim yerdir. Hem maden kenti
olmas1 hem vaktiyle “Kiiciik Istanbul/Kiigiik Paris” diye anilan Ciirek gibi modern bir
yerleskenin bulunmasi, iilkenin ilge bazinda ilk ortaokullarindan birisinin (Nuri Demirag
Ortaokulu. 1937) mevcudiyeti, Menglicekogullarina baskentlik yapmis, Sivas’a bagh
sancak merkezi olmus miistesna bir yerde biiylimiis olmam, sanatimin temellerini
olusturdu.

Medeni insanlarin bir arada oldugu ilce merkezi kadar, kirsalin da zengin motifleri
mevcuttu. Uzunca bir donem Ermenilerle i¢ i¢e yasama, miibadeleyle gelip birka¢ kdye
yerlesen Balkan muhacirleri, Dersim olaylarindan sonra gelenler, maden isletmeleri
miinasebetiyle ¢esitlenen insan dokusu, ilgeyi daha da renkli kilmisti. Yani konu sikintisi
asla c¢ekilemezdi. Bilakis hepsini yazmaya sira dahi gelmezdi. Nitekim halen
yazacaklarim bitmis degil; sanirim vaktini bekliyor.

Sivas’a yerlesmek ise ilk donemlerde zorlansam da benim agimdan ufuk agici bir durum
oldu. Ciinkii karanlik diinyadan ak bir sesle kainata seslenen Asik Veysel bu topraklardan
cikmisti. Sayisiz ozani, sairi, yazari, biitiin sanat ve fen dallarindaki sayisiz kiymetli ismi

bagrindan ¢ikarip diinyaya hediye etmisti.
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Yollarin kesistigi, medeniyetlerin besigi, Cumhuriyetin temellerinin atildig1 kongre sehri
Sivas, zaten yabancimiz degildi. Oncesinde de gidip geliyorduk. Ailemizin bir kolu yiiz
kiisur yildir oradaydi, yerlilesmislerdi.

93 Harbi sonras1 Sivas’a yerlesen Kafkas kokenli insanlar, Balkan muhacirleri, samimi
komsuluklarin, dostluklarin yasandigi Ermeni Cemaati yerli halk ile kaynasmis, ortaya
halayindan tiirkiisiine, manisinden el sanatlarina kadar genis bir giizellik abidesi ¢gikmigti.
Sivas’in sozlii kiiltiirii muazzamdi. Ozellikle yashi hanmimlarinin agizlart duali, yerli
yerinde kullandiklar1 manileri, atas6zleri, deyimleri ile birer bilge hatun idiler. Mesela
“mangalsiz ev Oksliz, saatsiz ev 1ss1z” atasdziinli ve nicesini ben Sivas’ta duydum.
Hidirellez ve Egrilce giinlerinde kadinlarin syledikleri anlam yoniinden zengin manileri,
sonraki yillarda derleyip toplamak da bize nasip oldu. (M. Uger, F. Peksen, M. Tiirky1lmaz
ticliisii)

Ik kadin sairi ben Sivas’ta tanidim; Halenur Kor. Yazilarimin ilk donemlerindeydim ve
yazdiklarim defter aralarinda saklilardi heniiz. Bu tanisma beni cesaretlendirdi. Esimin
de isi dolayistyla sergilere, konserlere, toplantilara icabet etmeye bagladim. Aile, akraba
ve komsu iiggeninden ¢ikamayan ev merkezli ben, bir yerde sosyallesmeye bagladim.
Ayn1 zamanda ressam da olan Halenur Hanim, resimde de beni etkiledi. “Demek ki
kadmlar da yapabiliyorlar, ben de yaparim” diye diisinmeye basladim. Ik kumas
boyamay1 ondan 6grendim, ilimizin ilk kez agilan ebru kursuna gittim, sergilere filan
katildim derken yavas yavas kendime giivenim geldi. Ilk hikdyelerim de o dénemde
mahalli gazetelerde yayinlandi. Gelen bir teklifle Ankara’da yayinlanan Giindiiz
Gazetesi’nde Hanimca bagligiyla yazmaya basladim (1995-1999 aras1). Bu gazete benim
acimdan bir basamakti; ¢linkii adim, yazilarim il disinda duyulmus oldu. Bir ilgeden ¢ikip
Ankara’daki bir gazetede olmak, kendi acimdan epeyce basariydi. Divrigi’de kalmig
olsaydim, en fazla Yesil Divrigi Gazetesi ile smirli kalacaktim. Ki 2000’1 yillarin
basindan beri orada da yaziyorum.

Gene 2004 yilindaki 4 Eyliil kutlamalar1 kapsaminda diizenlenen imza giinlinde ayni
masaya oturma sansina eristigim Nesrin Tagizade Karaca da benim ufkumu agan bir isim

olmustur. Kadin yazarlari ele aldig1 ¢alismasi beni kamgilayan eserlerden birisi olmustur.
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11. Dogu ve Bati edebiyati hakkindaki goriislerinizden bahseder misiniz?
Hikayelerinizde bu iki unsuru nasil kullaniyorsunuz? Hikayelerinizde bir dogu-bati
sentezi var diyebilir miyiz?

F.P: Bizden Oncekilerin yani Recaizadeler, Mehmet Rauflar, Fatma Aliyeler, Hiiseyin
Rahmilerin batidan esinlenerek ortaya ¢ikarip, bize uyarlanmig hale getirdikleri hikaye
ve roman yazma yolunu, sonraki nesil olarak bizler aslinda hazir olarak bulduk. Dogunun
manzum zenginligi zaten her halimizde mevcut olup, Iran ve Arap siirinin gii¢clendirilmis
Tiirk¢e ile uygulanmis hali, dogal olarak her zaman bizim liigatimizdeydi. Bati tarzi
yazim teknigi ile bu essiz siirler harmanlanip yeni bir kalipla ortaya ¢ikarilinca zihinsel
bir gii¢ ortaya ¢ikti. Dogudan aldigimiz siirsel gii¢c ve batidan aldigimiz nesir sanati, her
donemin giiglii kalemlerince yazildi, ¢izildi ve essiz eserler halinde okura sunuldu,
tarihteki yerini aldi.

Ben eserlerimde daha ¢ok Dogu kimligiyle yaziyorum. Dogu-bati sentezi pek olusmuyor.
Ciinkii iliklerimize kadar bu kiiltiiriin i¢indeyiz. Kahramanlarimizin giyim kusami da
gelenegi gorenegi de duvarina astigi halisi, tablosu da hatta bahge diizeni de dogu
kiiltiiriinden viicuda geliyor. Boyle olunca da konudaki kadin da sal¢a kaynatiyor, dut
kurutuyor, asure pisiriyor. Tiitki Cumbhuriyetlerin edebiyatlar1 bana ¢ok yakin geliyor,
Rus edebiyat ile iran ve Afgan edebiyati da. Asya ve Orta Dogu ile gdbek bagimiz var.
Batili yazarlarin da eserlerini severek, ders alarak, inceleyerek zevkle takip ediyorum.
Hatta onlarin bir rahiple olan dostluklarini, Pazar ayinlerini, kiliseye 6zenle nasil
gittiklerini, Noel hazirliklarin1  bayilarak okuyorum. “Bunu biz niye bdyle
isleyemiyoruz?” diye aklimdan gegiriyorum. Aksam yemeklerinde ailelere misafir olan,
sayg1 goren rahip gibi bizde de bir miiezzin, bir imam eserlerimizde yer alamaz m1? Bir
kandil aksami1 edebi siislemelerle islenemez mi? Hos, edebiyatimizda din adamlarimiz
ekseriyetle kotii islenmistir. Daha yakinlarda okudugum Nur Baba bunlardan birisidir.

Elbette giizel 6rnekler de mevcuttur.
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12. Hikayelerinizi yazarken gercek hayatta yasadiginiz olaylardan esinleniyor
musunuz? Ornek verir misiniz?

F.P: Elbette esinleniyorum. Bazen bir ses, bazen bir isim, bir koku, bir tin1 sizi
uyarabiliyor. Kelimeler basinizin iistiinde dolanmaya basliyor. Eger giiniiniizdeyseniz
catir ¢atir ard1 ardina dokiilmeye basliyor. Bazen de sizi derinden sarsan, goriinmez
silleler indiren bir meselenin agirligi veya coskusu altinda kaliyor, onun yiikiinden
kurtulmak istiyorsunuz. Kiminde son satirin1 bilerek oturuyorsunuz yazmaya, kiminde
kervan yolda diiziiliiyor.

Tek tek aklima gelmiyor ama Goniil Hanim, okudugum bir mezar tasindan; Giilen
Bardak, babamin dislerinden; Ayten de Yok Artik, bir gazete kupiiriinden okudugum
minik bir haberden olustu. Salkim S6giit Suya Kiismiis adl1 hikdyem yolda giderken yesil,
kirik bir cam siseyi goriince kanatlandi. Notunu aldim, bir sene sonra yazildi. Yazar kismi
hassas oluyor, antenlerimiz agik geciyoruz. Attigimiz adimi “malzeme buluruz belki”

diye atryoruz.

13. Tiirkiye’de kadin yazar olmak dersek ne soyleyebilirsiniz?

F.P: Bazilariyla yiiz yiize tanisikligimiz olsa da ¢ok fazla kadin yazarla i¢ ice olmadim.
Fuarlarda, imza giinlerinde, sempozyumlarda vs sinirli kaldim. (Ozel durumumdan &tiirii
fazla icabet edemiyorum) Sosyal medya i¢inden tamisik olduklarim, evimize misafir
olanlar, Sivasli tanidigim kadin yazarlardan edindigim intiba, kadin her haliikarda kadin
kaliyor. Es, evlat, anneanne, babaanne, asc, iitiicii her sey.

Miijgan Ucer, “yazmak bizim liiksiimiiz” der hep. Esim bana destek oldu ama bunu
géremeyen c¢ok sayida kadin kalem var. Biz birbirimizi tamamladik. Yeri geldi elestirdik,
yeri geldi yardimlagtik. Bir de toplumda kadinlarin yazacagina inanmayanlar var.
Ikimizin de iiger kitabmin ¢iktig1 bir yaymevinin sahibi, bir ziyaretinde esime, “siz
yaziyorsunuz, yenge hanimefendi de imzaliyor degil mi?” diye sormus. Yani esim benden
epey Once kalemi eline almig, daha taniniyor ya, benim ismimle ¢ikanlar1 da onun
yazdigmi disiiniiyor. Esim de “hayir, kendisi yaziyor. Ben yazamam onun gibi.
Uslubumuz farkli” demis. Bana bilgisayar1 6greten de esim oldu. Onceleri el ile
yaziyordum. Esim daktiloya, sonralar1 bilgisayara aktariyordu. Baktik olmuyor, onunkiler
aksiyor. 2002 yilinda, birkag giin iginde O0grenip kendi yazilarimi kendim yazmaya

basladim.
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14. Kalemini begendiginiz kadin yazarlar kimlerdir?
F.P: En basta Seving Cokum. Muhterem Yiiceyilmaz, Emine Isinsu, Ayfer Tung, Ayse

Kulin, Hatice Bilen Bugra ilk aklima gelenler. Dahasi da var tabii.

15. Kadin yazar olmamzin hikidye yazmaniza etkisi nedir? Kadin olmamz
hikayelerinizdeki bakis acimizi1 nasil degistirdi?

F.P: Kadinlarin daha hassas duygulu, olaylara bakis agisinin daha etraflica oldugunu
diistinliyorum. Ne kadar kuvvetli bir kaleme sahip olunursa olunsun, hemcinslerin
birbirini anlama, anlatma durumlar1 daha farkli olur zannindayim. Bir diistigii, bir bebegi,
bir gelinlik giymeyi ancak ki bir bagka kadin daha iyi anlar, anlatir. Ege’de zeytin kiran
bir kadinin tikirtisini, avlusunda isot ayiklayan Urfali bir kadin da duyuyor, kadin, ana,
es, gelin olmanin verdigi sikintilar1 gériinmez baglarla birbirine hissettiriyor.

Sehirli kadin kendisini her sekilde ifade edecek donatiya sahiptir. Kirsaldaki kadin ise kit
imkanlardadur. Iste bu yiizden kilimine, corabina, yazmasina yiikledigi dilsiz mesajlarmin
aciga cikmasinin sart oldugunu diisiindiim. Ta kiiclikliiglimden beri tanidigim,
tamimadigim, taniyamayacagim binlerin agirligim1 iizerimde hissettim. Ucundan
kiyisindan anlatmaya calistim.

[1k baslardaki kadin kahramanlarin bas1 yatiklig1, zaman igerisindeki metinlerimde azald:
diyebilirim. Sorunlar bitmese de sanirim yiiklendigim mevzular1 agir agir bosaltmakla,

kismen de olsa rahatlamaya bagladim.

16. Yazdiklarimizi yayimlamadan once goriisiinii aldiginiz kimseler var mi?

F.P: Onceleri yazdiklarimi ilk olarak esime okuyordum. Genis ve gelenekgi aileydik,
gelin konumunda oldugum icin kimselere gdsterme cesaretim yoktu. Sairliginden otiirii
esimin olurunu aliyordum. 90’larin basinda yazdiklarim biraz ¢ogalmaya baslayinca,
Sivas’taki mahalli gazetelerde yaymlatmaya basladik. Kendi kuzenlerime, yegenlerime
okutup fikir aliyordum. Gazeteden okuyup tebrik edenler oluyordu. Bir de o yillarda
uzunca bir donem abonesi oldugumuz Tiirkiye Gazetesi’nin yazarlarini takip ediyor,
kimilerine mektup yaziyor, onlarin tavsiyelerine uyuyordum. Mesela Cengiz Dagc1’y1,

Aytmatov’u bana Seving Cokum tavsiye etmistir.
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Ozetleyecek olursak, okuyarak, gdzlemleyerek, gitmek istedigim yolu ciddiye alarak
hareket ettim. Ki Anadolu’nun orta yerinden yazar olmak, hele kadin yazar olmak hi¢ de
kolay degildi. Kiiltiir sanatin kalbi Istanbul’da atryordu. Yurdun orta yerinden sesimizi
duyurabilmek, oralarda yer edinebilmek oldukga giictii. Halen de &yledir bu. Higbir
zaman biiyiik sehirlerdeki kadar sansimiz olmuyor. Once mahalli gazete ve dergilerde,
sonra Istanbul basim, yayin diinyasinda kendimize yer edinmeye basladik. Allah’in

liitfuyla, bir de Giildoniimii kitabiyla Eskader Hikaye Odiili.

17. Hikayelerinizdeki kahramanlardan biraz bahseder misiniz? Cevrenizdeki
insanlara hikayelerinizde rasthyor muyuz? Ornek verir misiniz?

F.P: Elbette rastlaniyor. Hikdyenin i¢indeyim zaten. Yazarken de kahramanlarimin sesini
duymazsam bir seyler eksik kaliyor. Onlarla diisiiniip, onlarla {iziiliip, onlarla
senlenmezsem olmuyor. Yazarken, film sahnesinde gibiyim. Etrafim kalabalik, her sey
canli; sesleri kulagimda.

Omer Bulundu &ykiimdeki Omer, teyzemin oglu ve mekan Divrigi. Aslinda ben bunu
sadece dinledim ama dykiilestirmem zor olmadi. Vesigar1’nin Oksiiriigii’ ndeki yasl kadin
biiyiikannemin ta kendisi. Kelepir Mal’daki ihtiyar adam, biiyiilkbabam Veysel Usta.
Dikkatli bir okur, Veysel Ustaya birgok yerde rast geldigini fark eder. Heniiz
yayimlanmayan “Bir Kiiclik Kurbagacik Varmig” hikdyemdeki eline kina yakilan anne
benim. (Ayse 20 giinliikken vefat ettigi zaman, komsular elime kina yakmislardi.
Verilmek istenen mesaj ise “ben evladimin 6liimiine sabrediyorum, iiziilmiiyorum”
demekmis.)

Kimisi anlatilardan, kimisi gozlemlerimden, kimisi hayal giicliniin de yardimiyla
herhangi bir uyarandan esinlenerek, direkt aynis1 olmasa da hikayelestirerek yaziya
dokiiyorum. Yani yazdiklarimla, birlikte yasadiklarim helezonik bi¢imde. Hayal giiciim
kuvvetlidir. Antenlerim hep aciktir, attigim adimi malzeme diye attigim ¢ok olmustur.
Mesela bir geziye c¢iktigimda elimdeki deftere mevki adlarin1 not ederim. Daha dnce
duymadigim bir renk ismi, bir kus, ¢icek, aga¢ vs. isminden olusturdugum defter elimin
altinda bulunur. Argosuyla, atasoziiyle, tabiatin armagani isimlerle, edebi siislemelerle
harmanlanan metin, bence damakta tat birakiyor. Agaca kus kondu ile akasyaya kumru

tiinedi ayni sey degil.
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18. Peki, hikayelerinizdeki kadin kahramanlar desek bu kahramanlarla ilgili neler
soyleyebilirsiniz?

F.P: Aslinda yazmaya baslarken planli olarak kadini hedeflememistim. Ama doniip
baktigimda ¢ogunlukla kadinlar1 yazmis oldugumu fark ettim. Boylelikle icimdeki
cerahati bosalttigimi fark ediyorum. Feminist degilim ama bazen yaklastyorum. Yillar
icinde o kadar dolmusum ki. Okuduklarimdan, gordiiklerimden, yasadiklarimdan,
dinlediklerimden tiirkiilerden agitlardan bir hayli yiiklenmisim. Kalemi tutan kadin, -
ilham sirasina gore- kiminde ebe olmustur, kiminde kendi kizinin 6liisiinti yikamistir,
kiminde ¢ocuksuz bir annenin sizisin1 yasamistir; kiminde agaca ¢ikip kdytinlin daginm
gormeye calismistir. On {i¢ yasindayken, iki gézli de gérmeyen babasi yasindaki bir
adamla gerdege girmistir. Bircogu gergektir, bir kismi da gergege yakin, olmasi kuvvetle
ihtimal konulardir. Bu kadinlar hep etrafimizda zaten, Sinop’ta da ayni, Anamur’da da;
hatta kadinlar kendi kendilerini yazdiriyorlar desem, yanlis sdylemis olmam.

Kadriye, Goniil Hanim, Neslihan’in Annesi, Kel Ziynet, Ayse Gelin Mor Daglar.
Agaramazsin Kel Fatma, Kirk Belikli Nazik ve dahas1 bu sekilde olusanlardan...

19. Hikayelerinizin mekan1 hakkinda bilgi verir misiniz? Bu mekin kahramanlar
iizerinde nasil bir etkiye sahip?

F.P: Mekan mesela bir cenaze evi ise kahramanlarin giysisi koyu renkli, hareketleri
ol¢iill, konugmalar kisik sesli, agizlar1 duali bir halde oluyor.

Burunsuz Bahattin adl1 6ykiimdeki kahraman bir benzin istasyonunda goérevlidir ve ¢ok
konusmaktadir. Gelen miisteriye nerdeyse konusma hakk: tanimadan; siirekli bir seyler
anlatmaktadir. Sonra genis mekana goz attigimizda, benzinligin tarlalar arasinda, tali bir
yolda, gilinde ii¢ bes kisiden fazla miisterisi olmayan, yani adamin kit oldugu, konusacak
kimsenin olmadig: bir yer oldugunu, fark edilir.

Ayten de Yok Artik hikayesindeki mekan, deri kokularinin arasinda dar bir imalathanedir.
Bir kedi ile yapayalniz ¢alisan yaslh bir carik ustasi bozarmis, gdzden diismiis esyalarin
ve ¢ok gerilerde kalan anilarin i¢indedir. Mekan ile davraniglar1 birbiriyle ilintilidir.

Bir Cift Bot, yoksul bir mahallede gecer. Bir hayirseverin yapacagi ayakkabi yardimini
bekleyen kizin hayal kirikligini anlatmaktadir. Mekanin kizin iistiindeki etkisi, ayakkabi
alamayinca biirlindiigli kabullenistir. Yoksullugun verdigi eziklikle mahallenin konumu

birbiriyle drtlismektedir.

177



Bir kafede gecen hikayelerde daha canli, daha renkli kahramanlar, bir camide gegende ise
daha agirbasli ve ekserisi yasl, agir hareketli kahramanlar yer alir. Mekan hususunda
cesitlilik mevcuttur. Kahramanlarla mekanlar, hikayelerimde birbiriyle uyum sagliyor

diye diisiiniiyorum.

20. Giiclii bir halk Kkiiltiiriiniin, ananenin yogun oldugu bir yerde dogdunuz.
Eserlerinizde bunlardan nasil yararlandimz? Eserlerinizde rastladigimiz halk
kiiltiirii 6rneklerinden bahseder misiniz?

F.P: Sivas’a yerlestikten sonra bir sergimde, Eczaci ve Arastirmaci Yazar olan Miijgan
Uger ile tamistim. Sanirim 1995 yiliydr. Giindiiz Gazetesi’ndeki Divrigi Ulucamii,
Tiirkiye Gazetesi’ndeki Divrigi Pilavi yazilarima da stantta yer vermistim. O giin orada
Miijgan hanimin Divrigi mutfagini birlikte yazma teklifiyle, mahalli aragtirmalara ve halk
kiiltiiriine ciddi bir adim atmis oldum. Zaman i¢inde Kutlu Ozen Hoca da desteklerini
gosterdi. Isin icine girince ben de ¢ok sevdim. Kulag attik¢a derine girdim. 20 y1l birlikte
yasadigim, geleneksel yapida, gorgiilii bir hanim olan kayinvalidem Ayse Peksen’in
anlattiklarindan ilk kitabimi1 olusturdum diyebilirim.

Refik Halit Karay’in Memleket Hikayeleri adli eserindeki bir dykiide beddua unsuru
dikkatimi c¢ekmisti. “Ben niye hikayelerimde yazmiyorum?” dedim. Ardindan sozlii
kiiltiirii derlemeye basladim. Agirlikli olarak Divrigi, sonra da Sivas’i ele aldim.
Komgularimizin her biri ayn ilgedendi, Tokat’ta kuzenlerim yasiyordu, halamin birisi
Sivas kiiltiiriine hakimdi, s6zlii kiiltiirli ¢ok kuvvetli, ezberi muhtesemdi. Biitiin bunlardan
edindiklerim epeyce oldu. Halk kiiltiiriiyle edebiyati birbirine yedirmeye basladim. Halen
de bu bicime devam ediyor, bunu bir vazife olarak goriiyorum. Bunu zaten Yasar
Kemal’den Omer Seyfettin’e, Aymatov’dan Latife Tekin’e, Seray Sahiner’den Sule
Kokli’ye kadar pek ¢ok yazar uygulamis, zengin halk kiiltiirlimiizden yararlanmis, yeni
nesillere aktararak unutulmamasini saglamistir.

Ramazan Cavusu, Niye Gittin Cicianne, Kirk Belikli Nazik, Tar¢in Bugusu, Nadire
Naime Semsi Giilhatun Su ilk aklima gelenler.

Divrigi’de ramazan arefesinde vefat edenlere Ramazan Cavusu, bayram arefesinde vefat
edenlere de Bayram Cavusu denirmis eskiden. Bu dykiimde bunu isledim. Niye Gittin

Cicianne’de vefat eden kisilerin giysilerinin dagitilma gelenegini vurgulamaya caligtim.
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Kirk Belikli Nazik’te, Nazik kizin kirik kalbine hiirmeten, yasadigi yerde, belli bir
bolgede sessiz kalinarak gosterilmesi gereken saygiyr anlattim. Tar¢in Bugusu’nda,
Ankara’ya tasinmis yash bir kadinin, muharrem ayinda komsularindan bekledigi asure
gelenegini, Nadire Naime Semsi Giilhatun Su Oykiisiinde ise dogacak ilk ¢ocuga aile
biiyiiklerinin isminin konmas1 hususunu yazdim. Bunun gibi diger 6ykii ve romanlarimda

da halk kiltiirii unsurlart mevcuttur.

Son ciimlelerimi sdylerken, aylardir bu ¢alismaya emek veren sevgili Burcu Hanim’a ve

tez danismani, Prof. Dr. Nesrin Karaca’ya minnetlerimi, tesekkiirlerimi sunuyorum.
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SONUC
Fatma Peksen, ilk hikaye kitab1 Ipek Hayaller’i 2002 yilinda yayimlamustir. i1k eseri 2002

yilinda yayimlanmasina ragmen Peksen, ¢ocuklugundan itibaren sanata ilgi duymus, daha
ilkokul siralarindayken ilk hikayesini yazmistir. Cocuklugu resim yaparak, hikayeler
yazarak ve ¢okc¢a okuyarak gecer. Okumay1 ¢ok sevdigini sdyleyen yazar, donemin
sartlarinda kiz ¢cocuklarinin roman okumasinin hos karsilanmadigini bu yiizden ablasiyla
gizli gizli kitaplar okudugunu, bazen kitap bulamadigi i¢in okudugu kitaplar: tekrar tekrar
okudugunu soyler.?!® Annesi Naciye Akarsu, ¢igekleri, nakis ve kanavige islemeye ¢ok
seven bir kadindir. Babast Emin Akarsu ilkokul ti¢iincii siniftan sonra okula gitmemistir
ancak o da kitap okumay1 ¢ok sever. Yazarin bu doneme ait gézlemleri ve anilari

eserlerine kaynak olur.

Peksen, Sivas’ta dogup biiyilimiistiir ve orada yasamaktadir. Anadolu medeniyetinin
ortasinda yetismis olmasi yazarin eserlerine genis bir malzeme olusturur. Hikayelerinde
klasik hikdye anlati gelenegini uygulayan yazar, eserlerinde Anadolu’yu ve Anadolu
insanin1 tiim ¢iplakliiyla ele alir. Bugiine dek sekiz hikaye kitabi yayimlamis olan
yazarin; yoksulluk, igsizlik, 6zlem, gurbet, ask, ayrilik, ezilen kadinlar, cocuklar, cocuk
isciler, Sivas ve Anadolu kasabalara dair gozlemleri hikayelerinin temasinit olusturur.

Yazar, yazilarinda herhangi bir ideolojinin temsilcisi olmamustir.

Peksen, hikayelerinin kahramanlarmi daha ¢ok Anadolu kasabalarinda yasayan
insanlardan secer. Bunun yani sira memurlar, 6zellikle 6gretmenler, doktorlar, isgiler,
cocuklar, kadinlar, yashlarin kahraman olarak secildigi dikkat ¢ekmektedir. Giiglii bir
gbzlem yetenegi olan yazar, ¢evresindeki insanlar1 gozlemleyerek hikayelerine yerlestirir.
Ornegin annesi Naciye Hanim, Kus Ebrusu hikayesindeki Naciye Sultan’la benzerlik
gosterir. Yine Ipek Hayaller kitabindaki Kelepir Mal hikayesindeki esegine raki igirilen
kalayci, yazarin biiyiikbabasi Veysel Usta’dir.?!! Biiyiik babasi pek ¢ok hikayesinin
kaynak kisisidir.

210 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
21 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
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Bu kitaptaki bir diger hikdye olan Ders hikdyesindeki anne de Fatma Peksen’dir.2'? Ipek
Hayaller hikayesindeki mendili de Fatma Peksen yapmistir. Sonrasinda bir siizgecin
icinde gérmiistiir.2!? Yasadig1 ¢evre, bu ¢evredeki insanlar yazari ve hikdyelerini besleyen
unsurlar olmustur. Burada Peksen’in kahramanlari; kadin kahramanlar, erkek
kahramanlar, ¢ocuklar ve gen¢ kahramanlar basliklar1 altinda incelenmistir. Peksen’in

kadin kahramanlara ve ¢ocuklara hikayelerinde agirlik verdigi tespit edilmistir.

Fatma Peksen’in hikayelerini etkili yapan en Onemli unsurlardan birisi ise onun
faydalandig1 kaynaklardir. Medeniyetin besiginde dogan yazar eserlerinde halk kiiltiirii
Ogelerine genisce yer verir. Eserlerinde tiirkiiler, maniler, destanlar, halk hikayeleri,
atasozleri ve yerel deyisler gibi genis bir halk kiiltiirii yelpazesini kullanmasi, onun

eserlerini zenginlestiren ve etkili kilan bir unsur olmustur.

Tiirkgeye, edebiyata ve resme olan ilgisi, Tiirk ve diinya edebiyatinin 6nemli klasiklerini
okumasi, Fatma Peksen’in derin bir edebiyat ve kiiltiir birikimine sahip olmasini
saglamistir. Bunun yani sira yasadigi bolgenin yogun bir kiiltiire sahip olmasi; Refik
Halid Karay, Sabahattin Ali, Sait Faik ¢izgisini takip etmesi; Kemalettin Tugcu, Memduh
Sevket, Cengiz Dagc1, Cengiz Aytmatov, Seving Cokum, Hemingway, Steinbeck, Amin

Maalouf gibi yazarlari okumasi yazarin derin bir edebi zevk edinmesini saglamistir.

Fatma Peksen hikayelerinde sade duru bir dili ve gergekei bir anlatimi tercih eder. Peksen,
hikayelerinde geleneksel hikaye anlayisini benimsemesine ragmen modern anlatim
tekniklerini kullanmay1 ihmal etmez. Diyaloglar, i¢ c¢oziimlemeler, i¢ monologlar,

tasvirler, montaj ve metinler arasi iligkiler vb. onun hikayelerinde kullandig1 tekniklerdir.

Fatma Peksen hikayelerinde daha ¢ok Tanrisal bakis agis1 ve iigiincii tekil sahis anlaticiyt
kullanir. Kahraman bakis agis1 ve birinci tekil sahis anlaticiyr kullandigi hikayelerinin
sayis1 da az degildir. Yazar hikayelerinin kurgusunu yaparken bakis agis1 ve anlaticiy1 ona

uygun olarak se¢mistir. Kahramanlarin yasadiklari, 6zlemleri, agklari, ¢ocukluk anilari,

212 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Roportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
213 Burcu Katranci, Fatma Peksen’le Roportaj, (Sivas: Yayimlanmamis Réportaj, Goriisme Tarihi:
10/04/2024)
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yalnizliklari, aile i¢i iligkileri genellikle “o” anlatici ile okuyucuya aktarilir. Burada yazar
i¢c c¢oziimleme teknigini kullanarak kahramanlarin bilingalti diinyasini ortaya cikar.
Yazarin “ben” anlaticiy1 tercih ettigi eserlerde de i¢ monologlar ve diyaloglar

kahramanlarin i¢ diinyasin1 ortaya ¢ikarir.

Peksen, hikayelerindeki olay orgiisiinii genellikle klasik hikaye anlayisina gore kurgular.
Kimi hikayelerinde ise geriye doniis teknigini kullanarak ge¢miste yasanan olaylara yer
verir. Hikdyelerinde genellikle olay hikayesini tercih eden yazar, bazi hikayelerinde ise

durum hikayesini tercih etmistir.

Peksen’in hikayelerinde zaman genellikle yasadigi cagda geger. O, hikayelerinde geriye
doniis, bakis ve ileriye gidislerle hikdyenin zamanini genisletir. Onun hikayelerinde
zaman Ogesi, kahramanlarin i¢ diinyalar1 ve ruh halleriyle 6zdeslesir. Genellikle
hikayelerinde kesin bir zaman diliminden bahsetmeyen yazar baz1 hikayelerini ge¢mis ve
simdiyi harmanlayarak kurgular. Kimi hikayeleri bir iki giin gibi kisa bir siirede gegerken,
kimi hikayeleri 1900’lii yillarda, kimi hikayeleri ise 2000’li yillarda gecer. Mevsimler
onun hikayelerinde onemli bir yere sahiptir. Ozellikle Anadolu kasabalarindaki kis
aylarini hikayelerinin i¢ine ustaca yerlestiren yazar mevsimin kahramanlarin {izerindeki
etkisine sik¢a yer verir. Yine giiz mevsimi hikayelerinde sik¢a yer verdigi bir mevsimdir.
Anadolu’daki yaz aylari, yaz aylarinda kis i¢in yapilan hazirliklar, yine yaz aylarinda
ortaya ¢ikan akrep, yilan gibi hayvanlar ve bunlarin hikdyenin kurgusuna etkisi dikkate
degerdir. Hikayelerdeki nesnel zaman, bazen bir deprem, bazen bir savas, bazense bir
esyayla okura duyurulur. Hikayelerdeki olay zamani ise bazen mevsimlerle bazen namaz

vakitleriyle belirtilir.

Fatma Peksen’in hikdyelerinde mekan derinlemesine ve ayrintili bir sekilde islenir.
Peksen’in hikayelerindeki mekan kapali-dar mekan, agik-genis mekan olarak iki baglik
altinda incelenmistir. Peksen, mekani kisilerin psikolojilerini yansitacak sekilde ayrintili
bir sekilde tasvir ve tahlil eder. Peksen’in hikayelerinin temel mekan1 Anadolu kasabalari,
ilgeleri ve kdyleridir. Genellikle hikayelerinde kii¢lik kasabalar1 ve kiicilik kasaba insanin1
tercih eder. Dogup biiyiidiigii yer olan Sivas, hikdyelerinde 6nemli bir yer tutar. Bunun

disinda Van’dan Tokat’a, Trabzon’dan Balikesir’e, Ankara’dan Istanbul’a, Kayseri’den

182



Aydin’a yurdun pek ¢ok yerini hikayelerinin mekani yapar. Hikayelerinin ¢ogunda ise
kasaba ismini vermez, bu mekan Anadolu’da herhangi bir kasabadir. Onun hikayelerinde
mekan bazen bir agacin golgesi, tipki Goniil Hanim hikayesinde oldugu gibi, bazen bir
okul, bazen Kavrayis hikayesinde oldugu gibi bir lunapark, bazen bir kalayci ustasinin
diikkani, bazense Pembe Miirekkep hikayesindeki gibi bir tren vagonudur. Peksen’in
mekanlar1 hayatin icinden canli mekanlardir. Insan-mekan iliskisi hikayelerinin temelini
olusturan unsurlardan biridir.

Fatma Peksen’in eserlerinde kullandig1 temalar bireysel ve toplumsal temalar olmak
tizere iki baglik altinda incelenebilir. Peksen’in eserlerinde en belirgin olarak kullandig:
temalardan birisi yoksulluk ve igsizliktir. Yoksulluk ve issizligi biitlin yonleriyle ele alan
yazar, yoksullugun bir aileyi nasil etkiledigini eserlerinde dile getirir. Ozellikle ¢ocuklarin
bu yoksulluk karsisindaki tutumunu hikayelerinde vermeye c¢alisir. Hikayelerinde sikca
isledigi temalardan bir digeri ise gurbet ve go¢ temasidir. Evlenip ailesinden uzaga giden
kadmlar, memur oldugu i¢in memleketinden uzaga giden Ogretmenler hikayelerinde
onemli bir yer tutar. Ask, ayrilik ve 6liim temalarina da sikca yer veren yazar hikayelerinin
cogunda ask, ayrilik, 6liim temalarini birlikte isler. Onun kahramanlari1 genellikle mesut
olamayan, sevdigini kaybeden kahramanlardir. Ipek Hayaller’deki Giil Hanim'in
Yemenisi hikayesi, Halayigin Incileri’ndeki Kdgit Giiller Mor idi hikayesi, Kus
Ebrusu’ndaki Géniil Hanim hikayesi buna 6rnek gosterilebilir. Cocuklar ve kadinlarin ise
onun hikayelerinde 6zel bir yeri vardir. Cocukluk ve ezilen kadinlar hikayelerinin 6nemli
bir temasini olusturur. Hasta ¢ocuklara, yoksul olduklari i¢in ¢alismak zorunda kalan
cocuklara, yetimhanede kalan bir ¢ocugun anne ozlemine hikayelerinde rastlamak
miimkiindiir. Kendisi de bir kadin olan ve Sivas’ta yetismis bir kadin olan yazar
hikayelerinde kadin meselelerine sik¢a yer vermistir. Giiclii bir gézlem yetenegi olan
yazar, c¢ocuklugundan itibaren c¢evresindeki gozlemlemis ve bunlari eserlerinin
malzemesi yapmustir. Ozellikle kadinlara yapilanlar, kadinin toplum igindeki yeri, kiz
kism1 okumaz, ¢alismaz, evden ¢ikmaz minvalindeki goriisler Peksen’i hep rahatsiz etmis

ve bu meselelere deginmeyi ihmal etmemistir.
Calisma boyunca sekiz hikaye kitab1 bulunan Fatma Peksen’in hayati, sanati, eserleri ve

hikayeleri incelenmistir. Bu ¢calisma Fatma Peksen’in hikayeleri hakkindaki aragtirmalara

kaynaklik edecektir.
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