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GOSTERGELER ARASI YAKLASIMLA HAT SANATINDA ANLAM-FORM
ILiSKiSi

Dr. Ogr. Uyesi Yunus Emre CELIK'
! Bursa Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Hat ASD,
yemrecelik@uludag.edu.tr.

OZET

Jakobson, On Linguistic Aspects of Translation baslikl1 yazisinda ¢eviri olgusu iizerinde durmustur. Bu
baglamda iice ayirdigi ¢eviri tiirlerinden birini, gostergeler arasi ¢eviri olarak dilsel bir gostergenin dilsel
olmayan bir gostergeye ¢evrilmesi olarak tanimlamistir. Bu ¢eviri, metnin sanatsal unsurlarla yeniden
ifadelendirilmesi ya da bazen tam tersi olarak ele alinabilir. Hat sanatinin esasta bir yazi sanati olmasina
karsilik sanatsal ¢iktilarinda kaynak aldigi metinleri sembolik bir sunumla ortaya koymasindan dolay1
¢aligmanin konusu bu baglamin bir agiklamasi {izerine kurulmustur. Harfler, hat sanatinda hala bir harf
anatomisi tagimasina ragmen soyut bir gosterge olarak daha fazlasini ifade etme kabiliyeti kazanir. Hat
levhasi, artik dile hadkim olmayanin da algilayabildigi estetik bir biitiinliige sahipken bir yandan da
anlami, 6zgilin bi¢imlerle yeniden insa eden bir yapiya kavusur. Bu diisiinme big¢imi, hat sanatinda dilsel
anlami tasiyan harflerin aynm1 zamanda dilden ayn objektif bir simgeye donistiigiinii gosterir. Bu bakis
acisinin agimlanmasi {izerine kurulu caligma, hat sanatinin geleneksel literatiiriine farkli bir
perspektiften yaklasarak diislinsel ¢ergevesi lizerine dair imkanlar1 artirma amacini tagimaktadir. Elbette
konuya dair onciil bir 6rneklem olmamasi, bdyle bir yaklasim hususunda mesnet noktasi bulma
konusunda bir zorluk dogurmaktadir. Yine de hat sanatinda harflerin, harf olmak &tesinde kurguyu
doguran objeler olarak yorumlanmasi yaninda bu sanatin zorunlu anlam igerimi arasindaki iliskinin
gostergeler arasilik {izerinden incelenmesi, var olanin tespiti olarak da kabul edilebilir. Calisma
sonucunda, gostergeler arasi yaklasim gergevesinde anlam-form iligkisi {izerine olusturulan kurgu, hat
sanatinin modern ¢iktilarinin elestiri ve yorumlanmasi iizerine 6nemli imkanlar ortaya koymustur.
Caligmayla birlikte karalamalar, kufi, makili ve diger belli yaz1 tiirlerindeki yeni yaklagimlar yaninda
hat sanatinin tesrifat kurali tizerine anlam-form iligkisi {izerinden yeni bir yorum sahasi olusturulmustur.
Anahtar Kelimeler: Gostergeler arasilik, Hat Sanati, Anlam-Form {liskisi, Harf.
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CONTENT-FORM RELATIONSHIP IN ISLAMIC CALLIGRAPHY ART WITH
INTERSEMIOTIC APPROACH

Asst. Prof. Dr.Yunus Emre CELIK'
"Bursa Uludag University, Faculty of Fine Arts, Department of Traditional Turkish Arts,
yemrecelik@uludag.edu.tr.

ABSTRACT

Jakobson focused on the phenomenon of translation in his article titled On Linguistic Aspects of
Translation. In this context, he defined one of the three types of translation as the translation of a
linguistic sign into a non-linguistic sign as intersemiotic translation. This translation can be considered
as the rearticulation of the text with artistic elements or sometimes vice versa. Since the art of Islamic
calligraphy is essentially an art of writing, but in its artistic outputs it presents the texts from which it
draws its source with a symbolic presentation, the subject of the study is based on an explanation of this
context. Although the letters still carry a letter anatomy in Islamic calligraphy, they gain the ability to
express more as an abstract signifier. While the calligraphy plate now has an aesthetic integrity that can
be perceived by those who do not have a command of language, it also gains a structure that reconstructs
meaning with original forms. This way of thinking shows that the letters that carry linguistic meaning
in the art of calligraphy also turn into an objective symbol separate from language. This study, which is
based on the elucidation of this point of view, aims to increase the possibilities on the intellectual
framework of calligraphy by approaching its traditional literature from a different perspective. Of
course, the lack of a precedent on the subject poses a difficulty in finding a basis for such an approach.
Nevertheless, the interpretation of letters in the art of Islamic calligraphy as objects that give birth to
fiction beyond being letters, as well as the examination of the relationship between the obligatory
meaning content of this art through intersemiosis, can also be accepted as the determination of what
exists. As a result of the study, the fiction created on the relationship between meaning and form within
the framework of the intersemiotic approach has revealed important possibilities for criticizing and
interpreting the modern outputs of Islamic calligraphy. In addition to the new approaches in scribbles,
kufic, magqili and other certain types of writing, a new field of interpretation has been created through
the relationship between meaning and form on the rule of the etiquette of calligraphy.

Keywords: Inter-semiotic, Islamic Calligraphy, Meaning-Form Relationship, Letter.
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GIRIS

Islam sanatlar1 igindeki hususi mevkii ile hat sanati, kendine has gii¢lii bir terminoloji
olusturmus, kompleks egitim ve icra bicimleriyle 6ne ¢ikmistir. 10. yiizy1l oncesinde kifi
hattinin gelisim ve yayilimiyla Islam cografyasinda hiz kazanan hattin ilerleyisi, 10. yiizyilla
birlikte evvela ibn Mukle, ardindan Ibn Bevvab ile aklam-1 sittenin inkisafindan sonra yeni bir
ivme kazanmistir. Hemen ardindan 13. ylizyilda Yakut el-Musta’simi aklam-1 sitteyi 6nemli bir
noktaya tasirken Iran’da talik hatti, bu yiizyilda ortaya ¢ikmustir. 16. yiizyillda Osmanli’da
gelisimine devam eden hat sanati, Seyh Hamdullah’1in aklam-1 sitteye verdigi tavir ile yeni bir
eksene oturmusg, bu devirde icat edilen/gelistirilen divani/cell divani ile imkan sahasini
genigletmis, 17. ylizyilda Hafiz Osman ile bunun da iistiine ¢ikilarak yalniz yazi degil levha
formlar1 da zenginlesmistir. Yazinin bu tekamiil sathalar1 iginde 19. yiizy1l 6nemli bir durak
olarak hem yetigen hattatlarin say1 ve kudreti hem de talik hatt1 yeni bir ekole kavusurken celi
divani ve rik’a yazilarinin sanat dairesine dahli, hat sanatinin yiliksek bir noktaya erismesini
saglamustir. Tiim bu tarihi noktalar, Islam yazisii yalniz plastik ifadede degil anlamla olan
iliskisinde de ileriye gdtiiren etmenler olmustur.

Hat sanatinin bagta Kur’an-1 Kerim ve hadis-i serifler olmak iizere edebiyat ve kelam-1 kibarlar
cercevesinde inga edilen anlam diinyasi, yani metinleri, bu sanatla yalniz yazilmakla kalmamis
estetik bir bicimlendirmeyle yeni bir ¢ehre kazanmigtir. Bu meyanda ¢aligmanin konusu,
bahsedilen yeniden anlamlandirma, bir nevi terclime/serh bigimi olarak gdstergeler arasi bir
bakis iizerinden yazmnin anlamla olan iliskisini arastrmaktir. Oncelikle kavramsal
kiyaslamalarla zemini insa edilmeye ¢alisilan konu, hat levhalar1 lizerinde gostergeler aras1 bir
tahlil metoduyla ag¢imlanmaya gayret edilmistir. Burada gostergeler arasilik kavrami,
anlami/metni zorunlu kilarken hattin sanat vechesine de bir vurgu tasidigi icin esas alinmistir.
Tiim kiiltlirel 6gelerde oldugu gibi sanatin zamanla gelisen/degisen dogasina paralel olarak hat
sanatinin bugiin geldigi ve gelecegine dair izler tasiyan olgular1 incelemek, yerine gore
elestirmek, bu calismanin onciil fikrini olusturmaktadir. Boyle bir elestiri bi¢imi, sanatin
ilerleyisi i¢inde agyara mani ve efradi cami olacak kavramsal ¢erceveyi tahkim ile elestiri
literatiiriine bir katki sunmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Calismada Kubilay Aktulum’un
Bir Coziimleme Yontemi Olarak Sanatta Gostergelerarasilik baslikli metni, gostergeler arasilik
kavrammin bir yéntem olarak kullanilmasi hususunda yol gdsterici olmustur. Ismail Hakki
Baltacioglu’nun Tiirklerde Yazi Sanati ve Nurullah Berk’in Islam Yazisinda Plastik ve Ifade
isimli ¢aligmalari, her ne kadar elestirilebilir olsa da hat sanatini bir resim olarak tanimlarken
hattin bir resim olmasindan Gte harflerle ifade edilmesine karsilik yaz1 oldugu kadar estetik bir
nesne olusunu vurguladiklari i¢in 6nemlidir. Elde edilen verilerin konu ekseninde bir analiz
yontemi olarak uygulanmasiyla hat sanatinda harflerden olusan dilsel gostergelerin, formlari
iizerinden yiiksek bir estetik seviyeye tasindig1 goriilmiistiir. Boylece dile ait semboller, estetik
hazzin nesnesi olan gorsel bir fenomene doniigsmiis ancak ihtiva ettigi metinle iligkisini
kaybetmezken bu metnin yeni bir sunumu haline gelmistir. Bu baglam {izerinde gostergeler
aras1 bir geciskenlik kazanan hat sanati, anlam ve formun biitiinsel yapisinin veya ayrilmaz
birlikteliginin bir tezahiirii olarak yorumlanabilmektedir. Bu yorumlamanin levhalar tizerinden
analizinde ortaya c¢iktig1 lizere bir hat levhasinda bir¢ok kural ve 6l¢ii etrafinda diizenlenen
istif/kompozisyon, tek basina anlamdan bagimsiz bir sanat eseri hiiviyetine sahipken metinle
kurdugu zorunlu iligkisi ile ayni zamanda dilsel olanin gdrsel bir aktarimi 6zelligini
tagimaktadir.
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HAT SANATI ve GOSTERGELER ARASILIK

Hat sanatinin 7. ve 10. yiizyillar arasinda 6zellikle kifi hatt1 ile devam eden gelisim evresi, 10.
yiizyildan itibaren daha da siirat kazanmustir. {lk evresinde Arap harfleri sadece biinyeleriyle
degil dilbilgisi yoniinden de bir olusum siirecindedir. Kifi hatt1 6zelinde yazinin gelisime agik
estetik vechesi bu déonemde 6n plana ¢ikmistir. Magrib, Mesrik, Kayrevan gibi kifi tiirleri ile
yazi diinyas1 bir yandan kimlik kazanirken bir yandan da ¢esitlenmis, harekelerin ibtidai
formlartyla da dilbilgisinin insasinda rol almistir. Bu zemin iizerinde temelleri saglamlagan
yazi, sonraki yiizyillar boyunca siirecek tekamiil siirecleriyle aklam-1 sitte, divani, talik ve diger
yazilarla biiyiik bir zenginlige kavusmustur. Yeni yazi cinsleri yeni formlari, bu formlar ise yeni
ifade bigimlerini dogurmustur. Bu ifade bigimleriyle birlikte Islam medeniyetinin ortak
zenginligi mertebesine erisen Arap yazisi, artik Islam yazisi olarak genis bir anlam diinyasina
erismistir.

Hat sanatinin yazi cinsleri ve kompozisyon formlariyla zenginlesen bu ifade kuvveti, onu i¢ ice
anlamlarin kendinde inkisaf ettigi bir mertebeye ve dilsel bir yapidan gorsel bir gdstergeye
evirmistir. Daha baglangic evresinde yirmiden ¢ok kola ayrilan kifi hattinin (Berk, 1955, s. 49)
farkli cografyalar icerisinde kazandigi big¢imlerle goriiniir olmaya baslayan bu gosterge
bicimi/dilsel olandan fazlasina tekabiil eden anlatim kuvveti, hat sanatinin ilerleyen
yiizyillarinda iyice belirgin bir yap1 kazanmistir. Hat sanatinda 6nceleri dogrudan bir sanat icrasi
olmay1p hattatin el alistirmalar1 olan karalamalarin herhangi bir metni ihtiva etmedigi halde
goze hos gelen yapisi buna bir delil kabul edilebilir. Malik Aksel’in “yazi soziin resmidir. Resim
gordiiklerimizi nasul belirtirse, yazi da sozlerimizi oyle belirtir” (Aksel, 2015, s. xiv) demesine
denk olarak yazi, baz1 goriislerle resim sanatiyla miisavi tutulmustur (Rado, t.y.; Aksel, 2015;
Baltacioglu, 1993). Buradaki esitlik, hat sanatin1 non-figiiratif bir resim sanati1 olarak goérmekle
iligkilidir. Bu, bir yerde hakli bir benzetme olsa da hat sanatini1 resim potasinda eritmek yerine
hattin kendi ifade tarzi ve teknik bi¢imleriyle miistakil konumunu muhafaza etme fikri de
onemini korumaktadir. Fakat yine de hat sanatinin harflerden ve kelimelerin dogrudan aktarimi
seklinde diiz metinler olarak anlasilmasinin da Oniine ge¢gmek gerekmektedir. Bu iki ag1
arasindaki dengeyi saglamak adina bir kavram yardimci olabilecektir: gdstergeler arasilik.

Saussure, “dil bir gostergeler dizgesidir” derken yeni bir bakis acisinin kapisini aralar. Bu
yaklasim iizerinden caligmalarini siirdiiren kuramcilar, gostergeler arasilik kavramini one
stirmislerdir. Bu baglamda gostergeler arasilik, 6zellikle Roman Jakobson’un Cevirinin
Dilbilimsel Yénleri Uzerine (On Linguistic Aspects of Translation) bashkli ¢alismasinda
bahsettigi bir kavram olarak 6ne ¢ikar. Buna gore Jakobson’un dil i¢i, diller aras1 ve gostergeler
arasi olarak siniflandirdigi ¢eviri bigimleri icinde gostergeler arasilik, dilsel gostergelerin, dilsel
olmayan gésterge sistemlerinin gostergeleri kullanilarak yorumlanmasi olarak tanimlanmistir
(Aktulum, 2021, s. 669; Jakobson, 1959, s. 233; Jakobson, 2021, s. 66). Bu ise yazil1 bir
calismanin gorsel, isitsel yahut ¢ok arach diger gosterge sistemlerine aktarilmasi anlamini
tasimaktadir (Keskin, 2011, s. 105; Aktulum, 2017, s. 33-34). Buradan hareketle yapilan bir
tahlilde hat sanatinda harflerin zamanla kazandig1 ifade yetenegi ve cesitlilik sayesinde bir
metin, yani dilsel bir d6ge, her ne kadar harfler kullaniliyor olsa da renk, bi¢cim, denge, ahenk
gibi estetik bigimlerdirmelerle yeni bir ifade sekli kazanmaktadir. Yine sdylenebilir ki bu icra
sathasinda anlam pekistirilmekte ve belki serh veya tefsir edilmektedir. Ancak Jakobson’un bu
yaklagimi bir¢ok elestiriye muhatap olmus, aktarim esnasinda hi¢cbir zaman tam bir anlam
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aktarimi olamayacagi yoniinde, c¢evirinin de dogasinda yer alan unsurlar cergevesinde
gostergeler arasilik ceviribilim i¢inde sayilmamistir (Keskin, 2011, s. 107-108). Yine de
kavram, bir yorumlama bi¢imi olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Gostergeler arasi bir yaklagim, alintilanan ve alintilayan en az iki unsuru ihtiva etmektedir. Bu
iki unsurdan biri dilsel, digeri gorsel, isitsel vs. olabilecegi gibi tersi de miimkiindiir. Ancak
alintilanan gostergedeki anlam, alintilayanda birebir ayn1 degildir. Alintilayan, ilk anlam1 agmus,
daraltmis veya nispeten degistirmis, boylece ilkinden esinlenen ama 6zgilinliiglinii de koruyan
bir igerik kazanmistir (Aktulum, 2021, s. 670). Buradan hareketle hat sanati her ne kadar dilsel
bir yapiy1 ihtiva ediyor goriiniimiindeyse de bir hat levhasi, Baltacioglu’nun kendi yorumuyla
siirrealist bir resimdir (1993, s. 20; 1971, s. 117). Elbette bir hat levhasina ancak benzetme
olarak resim dendigini sdylemek daha dogru olacaktir. Bu sdylemi doguran, harf
anatomilerindeki kisimlarin hem isim (kase, bas, goz, sirt vs.) olarak figiiratif ¢agrisimlarla
anilmas1 hem de harf gévdelerinin tabii bir yazinin 6tesine gegcen gelismis denge, ahenk, oranti
vb. estetik vecheleri sebebiyledir. Bu sebeple bir hat levhasi ikili bir yapr barindirmaktadir.
Birincisi ¢izgilerin, renklerin ve arka planindaki esashi kural ve is¢iligin bir biitiinii olarak
tamamen gorsel, anlamdan ayr1 yonii; ikincisi ise bu gelismis yapiy1 kazanan harf biinyesi ve
istif bigimlerinin tarih boyunca anlamla i¢ ice gegmis, metnin ve anlamin itici giiciiyle serpilmis
bir sebep-sonug iliskisiyle olan bagdir. Kutsal metin, hat sanatiyla dilsel olan1 gorsel olanla bir
nevi terciime edilmektedir. Bu yaklasim tarzi ile hat sanatinin teknik ve estetik yonden plastik
sanatlar i¢indeki yeri pekisirken anlamla olan iligkisi de saglamlagmaktadir. Bir baska ifadeyle
gostergeler aras1 yaklasim, birinci gosterge ile ikinci gosterge arasinda bir bag/koprii
kurmaktadir. Compagnon’un iliski olarak tanimladigi bu koprii, iki gosterge arasindaki bagin
stireklilik yoniine bir vurgu olarak anlasilabilir (Aktulum, 2021, s. 669-670). Buradan hareketle
hat sanatinin gostergeler aras1 bir eylem olarak tanimlanmasi hem hiisn-i hattin salt bir yazinin
otesinde gorsel/estetik/sanatsal degerini teslim ederken iliski kurdugu metinle arasindaki koprii
dolayisiyla tarihi baglarini yani bir Kur’an sanati olugunu belirgin kilar.

HAT SANATINDA ANLAM-FORM ILISKIiSi

Hiisn-i hat levhalarinin estetik kurallar i¢inde icra edilirken anlamla kurduklari iliskiyi 6rnekler
iizerinden tanimlamak, hat sanatinin gostergeler arasi1 yorumlanisin1 daha anlagilir kilacaktir.
Bahsedildigi iizere hat sanati, yazinin ve yazma eyleminin esas1 teskil ettigi bir sanattir. Sanat
olma vasfini, harflerin basta 6l¢ii, ahenk, kompozisyon gibi faktorler yoluyla dengeli bir
biitiinliik olusturmasindan alir. Yazi olmasi dolayisiyla anlami da dogrudan i¢inde barindiran
bir yapiya da sahiptir. Hat sanatinda anlam, dilsel metinlerde ve konugmada oldugu gibi
dogrudanliktan nispeten ayrilir. Harf olmaktan 6te formel yapisiyla belirginlesen harfler, bir
baglamda anlami sararak onu estetik hazzi da 6nceleyen gorsel bir fenomene doniistiiriir. Hat
sanat1 gostergeler arasi bir ¢eviri bigimi olarak tanimlandiginda onun bir yazi olmasina ragmen
bundan daha fazlasi olarak kazandigi bu yeni form, tek basma yeterli olmamaktadir. Ciinkii
ifade etmesi, yeniden yapilandirmasi ve iletmesi gereken bir anlama ihtiyaci vardir. Bir diger
acidan anlam yok sayilarak yalniz formlar iizerinden kurgulandigr zaman temel dinamikleri
noktasinda (yazi sanati olarak) bir hat sanatindan bahsetmek imkansiz olacaktir. Bu noktada
anlam ve form arasindaki iliskiyi ve gerekliligi ele alma lizumu dogmaktadir.
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Hat sanatinda hattatlar tarafindan levhalara konu edilen metinler biiyiik bir yekunu olusturur.
Bunlar i¢inde bazi metinler, bazen ayni bazen farkli hattatlarca defaatle yazilmis ve tiirli
sekillerde istiflenmistir. Bu istiflerin ¢aligma konusuna dair ayr1 énemi vardir. Clinkii ayni
harflerin ayn1 yazi cinsiyle ve ayni dl¢iilerle ele alinmasina karsilik metnin anlami, her levhada
yeni bir pencereden sunulmustur. Gorsel 1’de Nazif Bey (6. 1913) ve Ismail Hakki Altunbezer
(6. 1946) tarafindan kirk bir yil arayla yazilmis iki levha yer almaktadir. “Hikmetin bas1 Allah
korkusudur” mealindeki Arapca ibareyi muhtevi iki celi siiliis levha, bir iki anatomi farki
disinda ayn1 harf ve oOlglilerle yazilmistir. Ancak ikisi de baska bir gorsellik, ahenk ve ifade
kuvvetine sahiptir. Formun anlamla kurdugu iligkinin her iki levhada da kendine has bir tavra
sahip olusu, hatt1 sadece yazi olmaktan ¢ikaran ancak anlamla iliskisinin kaviligini ortaya koyan
bir yaklasim olarak okunabilir.

Gorsel 1. (Solda) Nazif Bey (6. 1913), Celi siiliis levha, “Hikmetin basi Allah korkusudur”,
1320/1902. (Sagda) Ismail Hakki Altunbezer (6. 1946), Celi siiliis levha, “Hikmetin bag1 Allah
korkusudur”, 1362/1943.

Diger bir 6rnek ise ayni ibarenin celi talik ile yazildigi Sami Efendi’nin (6. 1912) levhasidir
(Gorsel 2). Calisma agisindan bu levhayr degerli kilan ise ibare ve dolayisiyla anlam
degismezken bagka bir yazi cinsinin, metnin ifade bi¢imini kokten degistiren yapisidir. Harf
anatomileri talik hattinin karakterine biiriindiiglinde celi siiliis hattinin ihtigsami, yerini sadelige
birakmigtir. Bu haliyle hattat tarafindan yeni bir gorsel biitlinliik yakalanmig, metin yalniz
yeniden yazilmamis belki anlami1 yeniden insa edilmistir.
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Gorsel 2. Sami Efendi (6. 1912), Celi talik levha, “Hikmetin basi Allah korkusudur”, 1301/1884.

Konuyu agiklamak adina dikkate deger iki 6rnek, Hiiseyin Oksiiz (d. 1944) ile Davut Bektas’a
(d. 1963) ait levhalardir (Gorsel 3). Oksiiz’iin Y{inus Emre’ye ait “sevelim sevilelim” ibaresini
tasiyan leylek formundaki levhasi ile Bektag’in “Ya Allah™ ibaresini haiz lale formundaki
levhasi divani hatt1 ile yazilmistir. Her iki levha da bir baglamda daha somut bir bigime
sokularak resimsel bir yonii de barindirmaktadir. Bu sebeple gorsel degerleri daha belirgindir.
Her iki levhada dikkat ¢eken husus, ikisinin de yukardan baslayip asagiya inen ve bir
stireklilik/devamlilik iceren ¢izgisel yapilaridir. Bu yapiya dair bir ¢ikarim olarak birinde
sevgiden bahseden, digerinde Allah lafzin1 (yani askin olani) yine bu lafz1 ifade eden lale
formuyla veren levhalar, yukardan asagi dogru yonlenen vurgulari ile emanasyon teorisine bir
atif olarak da okunabilir. Bdylece yazilar, gorselliginin yaninda katmanli bir anlam kiimesini de
icine alarak bu iki levhada gostergeler arast yontemi vurgulayan Onemli Orneklere
dontismektedir.

WS

Gorsel 3. (Solda) Hiiseyin Oksiiz (d. 1944), Divani levha, “Sevelim sevilelim”, 1425/2004. (Sagda)
Davut Bektas (d. 1963), Divani levha, “Ya Allah”, 1426/2005.
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Ayni ibarenin farkli yazimina dair 6rnekler olarak Gorsel 4’te yer alan levhalar, mealen
“riitbelerin en yiicesi ilim riitbesidir” seklindeki hat sanatinda ¢ok sik yazilan bir ibareyi tasiyan
celi siiliis levhalardir. Nazif Bey ve Ismail Hakki Altunbezer’e ait levhalarda Nazif Bey ibareyi
dikdortgen bir alana istiflemistir. Altunbezer ise dairevi formda bir istif kurmustur. Her iki
hattatin kiiplii harfleri merkeze koymasi benzer bir uygulama iken farkli bir etki olusturmustur.
Ayrica harf se¢imlerinde alternatif bigimlerin kullanimlar1 da metnin anlamina dair yeni
vurgular olusturmustur. Levhalarin her ikisine de tek basina bakildiginda dengeli ve ahenkli
kurgulart ile sanatkarane yapilari izleyicide anlamdan ayri bir haz dogururken ikinci katman
olusturan anlam da iki farkli bicimde yeniden insa edilmistir.

Gorsel 4. (Solda) Nazif Bey (6. 1913), Celi siiliis levha, “Riitbelerin en yiicesi ilim riitbesidir”,
1326/1908. (Sagda) Ismail Hakk: Altunbezer (8. 1946), Celi siiliis levha, “Riitbelerin en yiicesi ilim
riitbesidir”, 1344/1925.

Ali Toy (d. 1960) tarafindan talik hattiyla yazilmis levha (Gorsel 5), miisenna ism-i Nebi
kompozisyonundan olusmaktadir. Levha merkezinde ise bir adet Lafzatullah bulunmaktadir.
Levha bu haliyle {istten goriinen giil formunu andirmaktadir. Giil’in Hz. Peygamber’e izafe
edilmesi dolayisiyla anlamin formla bir biitiinlesme bi¢cimi goriilmektedir. Gorsel 5’te yer alan
Mustafa Halim Efendi’ye (6. 1964) ait diger levha ise Fatiha suresini ihtiva eden nesih bir
levhadir. Bu levhada ise nesih hattinin metinselligine ragmen metni okumay1 6teleyen gorsel
zenginligi dikkat ¢ekmektedir. Bu ornekle de hattin gorsel yonii bir kez daha anlasilirken
anlamla biitlinlesen yonii de daha asikar ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 5. (Solda) Ali Toy (d. 1960), Talik levha, ism-i Nebi ve Lafzatullah kompozisyonu, 1411/1990.
(Sagda) Mustafa Halim Ozyazic1 (6. 1964), Nesih levha, Fatiha Suresi, tarihsiz.
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Son olarak ele alinacak iki levhadan ilki celi siiliise nizam veren Mustafa Rakim Efendi’ye (6.
1826) ait levhadir (Gorsel 6). “Lahavle...” ibaresi yer alan levhada Rakim Efendi, ibarenin
bilinirliginden ve dolayisiyla okuma kolayligindan yararlanarak harf dagilimi iizerinde genis
bir tasarrufta bulunmustur. Boylelikle harfleri, perspektif etkileri de icerecek sekilde ve benzer
harfleri gruplayarak biiyiik kii¢iik orantilari ile yerlestirmistir. Levhanin sanatsal degerini
artiran bu istif bigcimiyle gorsel estetik 6n plana ¢ikmustir. Lafzatullahin iist merkezde
yliceltilmesiyle anlam pekistirilmis, levha, anlamin 6n plana ¢ikmasina zemin olusturmustur.
Mehmed Babhir Yesari’ye (6. 1959) ait diger levhada ise Bakara suresinin “onlara kars1 Allah
sana yeter. O isitendir, bilendir” melindeki 137. ayeti yer almaktadir. Talik hattinin kesideleri
tasarimda sadeligi vurgularken metnin “O isitendir, bilendir” kismindaki kesideler ses
dalgalarina benzer bigimde genisleyen bir perspektif olusturmustur. Ayetin bas1 olan “onlara
kars1 Allah sana yeter” kismi ise ayn harfi kesidesi i¢ine bir nevi saklanarak yine anlamin
vurgusu artirilmistir.

Gorsel 6. (Solda) Mustafa Rakim Efendi (6. 1826), Celi siiliis levha, “Lahavle velakuvvete illabillah”,
1212/1797. (Sagda) Mehmed Babhir el-Yeséari (6. 1959), Celi talik levha, “Bakara Suresi, 1377,
1364/1945.

Buraya kadar incelenen levhalar gdstermektedir ki hat sanatinda harf ve terkipler, dilsel birer
gosterge olmalarina karsilik gorsel kimlikleri gelismis, artik harf olmaktan ¢ok estetik bir figiire
doniigsmiistiir. Ancak bu gorsellik hat sanatinin anlamla iliskisini koparmadig1 gibi daha da
giiclendirmis, sanata anlami yeni bir form ve izahla sunma yetenegi kazandirmistir. Bu
bicimiyle hat eserleri, hem anlamdan ayri1 olarak estetik hazzin nesnesi iken hem de anlamin
gorsel bir gdstergeyle yeniden ifade edicisi olarak gdstergeler aras1 fenomenlerdir.

SONUC

Hat sanat1 bir yaz1 olmasina ragmen harflerdeki formun 6n plana ¢ikmasiyla bu estetik veche
onu bir sanat haline getirmistir. Bu yoniiyle hat sanatinda harfler, dilsel bir gosterge iken dil dis1
bir gosterge olma 6zelligini kazanmigtir. Harflerin yalniz tekil formlarindaki olgiiliilik ve
estetik biitlinliik degil farkl1 yazi cinslerinin de ortaya ¢ikmasiyla bir harfin bu kapsamda en az
on farkli bigimde ifade edilebilmesi, bu formel sahay1 genisletmis ve dilsel 6geler/metinler
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anlam igerimiyle birlikte anlamdan arinmig bir gorsellikle yeni bir sunum kazanmistir. Yazilan
ibarelerin anlamsal yonii, harflerle bir nevi resmedilmistir. Bu resmetme asamasinda anlam
forma, form ise anlama i¢kin olarak yeni bir kimlige biirtinmiis, ancak bu formel olusum ne
kadar kuvvetlenirse anlamla olan iligkisi de hem sanatsal hem de ontolojik bir zorunluluk olarak
geligmistir. Bu noktadan bakildiginda, harfin harf olma vasfi 6nemini yitirmeden ibareleri
estetik bir bicimde gorsel zenginlikle birlikte anlam1 kuvvetlendirerek yeniden sunma/bir bagka
gostergeye terciime etme bicimi, hat sanatinda gostergeler arasi bir yaklagim olarak okunabilir.
Bu okumayla formun anlamla zorunlu iliskisi c¢ergevesinde, anlami yadsiyan modern
yaklagimlara hat estetigi agisindan yeni bakis acgilar1 ve elestiriler getirilebilir. Hat sanatinda
harflerin dil dis1 ifadelendirme kuvveti ya da soyut gorsel kapasitesi, anlami diglayan bir
yaklagim olarak anlagilmamalidir. Zira bir gosterge dizisindeki anlam biitiiniinlin baska bir
gostergeler sistemi ile ifade edilmesi olarak tanimlamaya gayret edilen hat sanatinda gostergeler
aras1 yaklasim, bu ¢ercevede anlami zorunlu kilan bir yap1 olarak anlagilmalidir. Bu bakis agisi,
sonraki caligmalarda hat sanatinda bir tanimlama bigimi olarak kullanilabilecegi gibi sanat
icralarinda da bir elestiri yontemi olarak ele alinabilir.
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