RUMI MOTIFIN iILK ONCULERI

Stisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kiiltiir cevresinde
goriilebilmektedir. Ik ¢aglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin temel
egilimlerinden biri olan siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar iizerinde
goriilmeye baslar, cizilis amaclar1 ne olursa olsun, bu tutum insanlarin sosyal
ihtiyaglarindan biri olarak goriilmektedir. Insan topluluklarmin zaman igerisinde
toplum, boy ve ulus olma siirecini yakalamalari, stislemeyi tilkelerin milli karakterlerini
tastyan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygularin sekillenmesi olarak ortaya
cikarir. Baslangicta daha soyut nitelikte olan, XVIL yiizyila kadar gelindiginde giderek
naturalist bir nitelik kazanan bitkisel formlar ,arasinda sakayik, lale, hanger yaprak
denen saz yapragi gibi dogal tiirlerin yanisira, asir1 derecede isluplastirilmis bazi
orneklere de sik sik rastlanir. Bu tip 6rneklerin dogadaki kaynag, kiiltiirel kokeni ¢ogu
zaman belirsizdir ve uzmanlar arasinda tartisma konusu olan bu motif rumidir.Ornekler
iizerinde, hayvansal bir ¢ikisa baglandigi diistiniilen rumi motifin, bitkisel formlar adi
altinda isimlendirilmesi ise celiski olusturmaktadir. Ispanya’dan Hindistan’a kadar
yayilan ve yiizlerce tiirii olan rumi motif de s6z konusu tartismali formlardan biri olup,
bazen bir hayvan kanadi veya viicudu, bazen de karmakarisik bitkisel formlar halinde
karsimiza ¢ikar. Islam sanatinin bu temel siisleme 6gesi rumi motifin kdkeni yeterince
aydmlatilmadig1 igin, bugiin bile sirrmi ele vermis degildir'.

Islamiyetin kabulii ile hayvansal goriiniimiinii tamamen kaybetmis olan rumi
motifi, bitkisel bir yapilanmaya baglayacak hi¢ bir ipucu yoktur. 13. ve 14. Yiizyillarda
Anadolu Selcuklu eserlerinde bir ¢ok Ornegin hayvanlarla birlikte uygulanmasi bu
diistinceyi dogrular niteliktedir.(Res:16-17) Baz1 yazarlar rumi'yi bir tislup tiirii olarak
kabul etmisler, bazilar1 ise desen tekniginde kullanilan temel unsur olarak gormekle
yetinmislerdir. Diger motif guruplariyla birlikte kullanilan rumi'yi, bir hatayi ile ayn1 sap
iizerine cizemeyiz. Rumi motifleri digerlerinden ayr1 bir sebeke iizerine yerlestirmek
mecburiyeti vardir. Bu 6zellik onun bagimsiz bir iislup veya tarz, i¢inde gelistigini

dogrular. Netice olarak rumi, zengin ve itibarli kullanilis nedeniyle hem iislup , hem de
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siisleme sanatinin temel bir unsuru kabul edilir?. Rumi'nin; peng, yaprak, bulut gibi
diger motiflerle birarada kullanilmakta olusu motife temel unsur sifati kazandirir. Diger
taraftan ayni motifin, siisleme sanatinin her dalinda miistakil kullanildigin1 gériiyoruz. Bu
sebeple kompozisyon tipleri arasinda rumili desenin ayr1 bir yeri ve dnemi vardir bu da
rumiye bir iislup sifati kazandirir.Islam sanatinda bastan sona var olan ve her iilkede
goriilen rumi, zaman zaman arastirmacilar tarafindan ele alinmis, bu motifin ortaya
cikis1, gelis yeri ve kokenine de kisaca deginilmistir. Rumi motifin Islami devir dncelerine
inen 6n tiplerini, koken tartismalarmni ve ilk &rneklerini klasik Tiirk Islam tezyinatinda
gelisen isliiplagsmasindan 6nce ,Hun, Goktiirk ve Uygur sanatinda aramak gerekmektedir.
Bu yazimizda rumi motifin, isim tartismalar1 ile M.O.’dénemlerde ve Hun sanatinda ,Orta
Asya cografayasinada ortaya ¢iksini ve hayvan iislubu icindeki ilk ociilerini 6rnekler
iizerinde tespit edecegiz, kisa da olsa ge¢ donemlerdeki siirekligini gorecegiz.

Bugiine kadar Asya'nin Prehistorya, Protohistorya ve tarih devirlerinin Tiirk bilim
adamlar1 tarafindan yeterince incelenmemis olmasi  batili bilim adamlarina bagh
kalinmasini1 gerektirmistir. Yabanci bilim adamlarinin yaptiklar1 cesitli arastirmalarda
Tiirklerin ilk yurdu olarak, Altaylar bolgesi, Baykal Golii'niin dogusu, Mangurya, Giiney
Mogalistan, Kuzeybati Asya, Aral Golii mintikasi,Tanr1 daglar1 (Tiyan-San) gibi, ¢cok
cesitli bolgeler tarif edilmistir®.

Tiirk bilim adamlar ise , Tanr1 Daglar1 ve Altay Daglarindan, Baykal mintikasina
kadar olan topraklari, Tiirklerin ilk yerlestikleri yerler olarak kabul etmektedirler. Tiirkler
hangi bolgeyi ,ilk yurt edinmis olurlarsa olsunlar Jkisa siirede biitlin Asya kitasina
yayilarak Avrupa, Orta Dogu ve Afrika'ya kadar uzanan c¢esitli bolgelerde devlet

kurmuslar ,biiyiik bir medeniyet meydana getirmislerdir.
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Asya kitasinda prehistorik devirlerden giiniimiize kadar, Tirklerin yasadiklari
bolgeler "Orta Asya " ve "I¢ Asya" tabiri adi altinda anilmustir 4. Tiirk Sanat Tarihi'nde
onemli bir rol iistlenen Hayvan Uslubu'nun (Tiirk Bozkir Sanati'nin) gelistigi yerler
Altay, Sayan, Tanr1 daglar1 mintikast ve Ordos (I¢ Mogolistan) (Res:12) bélgeleridir.
Bozkir Sanati hususunda 6nem arzeden bir diger bolge, Karadeniz'in kuzeyindeki Bozkir
kugsagini ihtiva eden Iskit topluluklarmnin yasadigi genis alanlar1 kapsamaktadir®.

Tirk sanatinin kaynaklarindan birini teskil eden "Hayvan iislubu" sadece dogada
var olan, bildigimiz hayvanlar1 degil; fantastik yaratiklar1 da iceren bir dsluptur.
Genis yaymlar1 konu alan bu iislubun, M.O.7. yiizyildan sonra belirli bdlgelere kazanmus
oldugu sekil ve stil ozellikleri birbirinden kolayca ayirdedilebilmekle birlikte, bu tarzin
ikonografik kaynagi heniiz aydmlanmis degildir. Ozellikle prototip sayilan 6rneklerin
kronolojisi her zaman tartigmaya acgik kalmistir. Bu nedenle artigmacilarin  ¢ogu,
Kafkasya (Kuban, Maykop) Ordos, Luristan bélgeleriyle, Iskit, Kimmer ve Sarmat
buluntularin1 esas alarak, baslangi¢c noktast unutulmaya terk edilmis fakat, gelisme
cizgisi bakimindan bir anlamda artik diize ¢ikmis bir iislubun tanimlanmasini tercih
edilmistir. Bu tislubun c¢ok daha eski zamanlara kadar indigini kabul eden, s6z gelimi
Buzul Cagi'indaki izlerini arayan bir ka¢ yazar (J.Strzygowski tipik bir ornektir) kisa,
kopuk, anlasilmasi gii¢ ifadeler ve arkeolojik buluntulara dayanamayan notlar halinde
konuya deginmislerdir® .Hayvan {islubu, eski ve Orta Cag boyunca, Britanya adalari
Mezopotamya'ya kadar uzanan bir kusak {iizerinde sik sik karsimiza ¢iktigr gibi,
Giineydogu Asya, Cin ve Iskandinav iilkelerinde de énemli drnekler vererek, adeta bir
cografi alanlar zincirini tamamlar.Daha i¢ bolgelerde Karadeniz'in kuzey kiyilari, Urallar
ve Sibirya'daki buluntu merkezleri olusturdugu istasyonlar da dikkate alinirsa ,yayilma

alanlariin jeohistorik konumu, bu lslubun Orta Asya kokenli olabilecegi izlenimini
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vermektedir. Bir veya birkag merkezden ¢ikarak, M.O.8. veya 7.yiizyildan sonra ;
kavimler gocii, ticaret veya bazi faktorlerin etkisiyle gevre iilkeler yayilmistir’.

Hayvan iislubunun "Hun" kavimleriyle dogrudan dogruya ilgili oldugu bugiin
herkes tarafindan kabul edilmistir; yalniz simdiye kadar gelismis hayvan iislubunun
tarihi ¢ok yeni, yani M.O. 2. yiizylla yahut daha sonraya koymaktadirlar. Fakat
B.Karlgren tarafindan yapilan yeni arastirmalar, bu islubun M.0.600' lerde dogrudan
dogruya bronz sanatina temsil edebilecek kadar gelismis oldugunu gostermektedir.
Shang devrinden en yeni buluntular, hayvan iislubunun silah sanatin1 hi¢ olmazsa,
M.O.14. yiizyilda tamamen gelismis olarak mevcut olduguna siiphe birakmamaktadir.
Avrupa litariitiiriinde hayvan iislubuna ekseriya "Iskit" {islubu denir.

Hayvan {islubu en azindan M.O. 600'den beri, eski Cin bronz kiiltiiriine kuvvetle
tesir etmektedir. Bu dogrultuda kuvvetli bir hayvan iislubu gelismekte ve tamamen
yeni sekiller ve yeni tezyinat meydana gelmektedir. Binicilik sanatinin Cin'e girmesiyle
kosum takiminin ve arabalarin madeni kisimlarinda hayvan iislubunun tatbik edildigini
goriiyoruz. Bunlar 6nce mevcut olmayan seylerdi. Bu yeni sanat, yalniz Cin'de kalmayip,
Giiney Cin'e ve Cin Hindistani'na gitmis, fakat Japonya'ya girmemistir® .Bozkirda gelisen
"hayvan {islubu" unun Orta Avrupaya ve On Asya'ya kadar yayilmasi ve uzun zaman
kullanilmasi,bu anlayisin yalnizca siislemek icin yapilmadigini gosterir. Tabiat {istii
kuvvetlere kars1 egilimlerden ortaya ¢iktigina gore, hayvan lislubunun ana dogus sebebi
dindir. Hayvanlarin tasvir edilis tarzi, bozkirlarin hareketli ortamina gocebelerin
gordiikleri, yararlandiklar1 ya da korktuklar1 hayvanlari algilama bicimleriyle ilgidir.
Benzeri hayat tarzini yasayan topluluklar bu hayvan figiirlerini de benzeri sekilde
algilar, sanat objelerinde, birbirine benzer sekilde yansitirlar. Bu yargi en azindan
Asya i¢in gecerlidir.

Kaynaklarin verdigi bilgilere gore Tiirk topluluklarindan Hunlar'in ve Goktiirk'lerin
tek tanrili bir dine sahip olduklarini ayrica aralarinda giines, ay, yer, su ve atalar kiiltiinii
de kuvvetle yasadiklarini 6greniyoruz. Bozkirin agir sartlar1 i¢inde yasayan en eski Tiirk

topluluklarinda atalarindan kalma inanglar1 dolayistyla, vahsi hayvanlarla miicadelelere
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ve cesitli bitkilere karsi ilgi duymalari, baz1 inancglar1 ortaya ¢ikarmisti . Bu ortamda
vahsi hayvanlar, Oncelikle yirtict kuslar, ilahi birer haberci sekline biirlinmiistii ve
samanlara yardimci olmuslardi. Bozkir kiiltliriine bagh toluluklarda kahramanlarin ya da
samanlarin hayvan bi¢imine girdiklerini bilmekteyiz. Macar bilim adami A.Alfoldsi,
insanin hayvana doniisme arzusunun sebebini, kendini kovalayan diismandan saklanma
zorunlulugundan kaynaklandigini yazar®.

Hunlara ait kurganlardan edindigimiz bilgiye goére, dag koyunu ve kog¢, Yer
Tanrisi'na sunulan bir hayvan olmasi dolayisiyla sik sik kurban edilmisti. At ise Gok
Tanr1'ya kurban edilirdi'®. Bazi pirimitif topluluklar,geyiklerin ve yabani domuzlarin ¢ene
kemiklerini evlerine asarlar ve boylelikle kemiklerin i¢indeki ruhlarin yasayanlar1 kendine
cekecegini sanirlardi. Boyle bir uygulama I¢ Asya'nin "hayvan {islubu" sanatinin orjini
bakimindan 6nemlidir. Sir James G.Frazer eseri "Altindal" da hayvan iislubunun ilk defa
kemikleri kullanmakla basladig: teorisini bu 6rneklerle destekler!!. Takip etme ve edilme,
en eski Hun sanatinda sik sik tekrarlanmistir. Hayvan viicutlarindaki tez ve siiratli,
hareketler,geriye, doniik bas, bu fikri bilhassa belirtir'?. Yar1 insan ,yar1 hayvan veya yar1
bitki gibi ya da dogrudan dogruya fantastik yartikla,yahut da insan ve hayvan arasinda bir
mahluk totemizimin bir sonucuydu. Yani atalara tapmak ve bunun sonucunda bir takim
seylere inanmakti. Netice olarak bu inanglar dogrultusunda kullandig1 esyalar1 ve
yasadig1 ortamlar1 siisleme ihtiyaci hissediyordu.

Erken devirde, bir baska deyimle Islami inanglarm, etkilerinin heniiz sanat iizerine
yansitmadiglr donemlerdeTiirk sanatinin tematik egilimi zoomorfiktir.Daha ¢ok hayvanlar
ve fantastik yaratiklar diinyasinda disa vuran vahsi canlilik,bitip tilkenmek bilmeyen
cekisme, kazanma ve kaybetme kavramlarini da beraberinde getirmektedir.Asil anlatilmak
istenen sey,smirsiz isteklerine ulasmak {izere,insanin sonsuz zannettigi enerjisini

kullanmaya cabalamasi;anlatma yontemi ise biiylik ve karanligin icine gizlenmis olan
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giicler karsisinda direnen bu enerjinin hayvanlar tarafindan temsil edilisidir. Bu devrenin
biliyiik ruhsal coskularini sanata geciren iislup bu yiizden "hayvan islubu" adiyla
anlatilmaktadir. Iste bu iislup Islam'la tanisip, inang sisteminin igine dalinca, hayata ve
insana dair biitiin iliski ve kavramlarin bir baska tiirlii oldugunu anlar. Hizin1 kaybeder,
yeni inang sisteminin mesajina kulak vermek iizere yavaslar ve durur®,

Tabiattan aldig1 giicii ve 15181 sanatkar ,bundan sonra islam inancindan ve tasavvufi
egtimin etkisiyle goniil aleminden almaya baslar. Sanat¢1 bu cercevede giizelligi yaratan
degil, kesfeden adamdir. Ciinkii sanat zaten var olan bir niteligi, giizelligi arastirmaktir.
"Glizellik" objektif bir nitelik olmadigina gore,sézgelisi giizel bir agacin resmini yaparak
yahut kelimelerle tasvir ederek giizele ulasilmaz.Agac¢ sadece bir isarettir, glizellige bu
isaretten hareketle ulasmak gerekmektedir. Duygularimizla kavradigimiz giizel agag, biz
farkinda degilizdir ama, siirekli degisme halindedir ('ol’) emriyle siirekli yeniden
yaratilmaktadir). Gergek giizellik,agacin degisen niteliginde degil, degismeyen 6ziindedir.
Bu 6ze ancak soyutlama (tecrit) yoluyla ulasmak miimkiin olabilir. Soyutlamanin ilk
asamas! sitilizasyondur. Stilizasyon (iisluplastirma) ,objeyi sadelestirip sematize etmektir.
Biitiin varlik ayn1 mutlak hakikatin tezahiirii olduguna gore,sayisiz objede dagilmak
yerine, belirli objelerden hareket etmek ve onlar {izerinde derinlesmek daha dogrudur. Bu
yaklagim ,miisliiman sanat¢iyr kacinilmaz olarak sematizme gotiiriir. Bunun dogurdugu
tekdiizelikten de cesitleme (tenevvii) yoluyla kurtulmaya ¢aligmistir. Gergek bir sanatici,
yaptigim asla tekrarlamaz®*,

Seytanin efsunkar davetlerine kars1 koyarak disg diinyanin cazip, fakat gelip geg¢ici
sekillerden kurtulmaya calisan miisliiman sanatgi, eristigi en son noktada nesnelerin
direnisni biisbiitlin kirarak bir yandan tezhib sanatinda rumili,bitkisel bezemeli
siislemelere,bir yandan hat sanati'na, bir yandan da biitiin bu sanatlar1 biraraya getiren
mimari'nin dis diinya ile hi¢ bir ilgisi bulunmayan soyut formlarina ulagmistir.Eger

dikkatle incelenirse, din dis1 kabul edilenler de dahil, biitiin Islam sanatlarinin temelinde,
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tasavvufi anlamda bir arayis geriliminin, yani ask'in var oldugu gériilecektir’®.Boylece
rumi motif hayvansal miicadelelerin dinamiziminden farkli bir boyuta geger ve dallarin
kivrimlarinda ahenk ve uyum arayisina girer.

Bu motifin lugat manasiin Anadolu, koékeninin Orta Asya oldugu, ve mubhtelif
hayvan formlarindan kaynaklandig1 goriilsede, tezhip sanatinda meydana getirilen formlar
ve kompozisyonlar agisindan baslt basina bir lislup oldugu bilinen bir gercektir. Bu motif
kendine ait bir hat {izerinde belirli kurallar ¢ergevesinde, sanatkarin yaratma giicline bagl
olarak ,sonsuz c¢esitlilikle uygulanabilmektedir. Siisleme sanatindaki bir kompozisyonda
rumi hatlari,kendi kanallarinda bitkisel motiflerle karigik olarak kullanilabildigi gibi,
kendine ait formlar i¢inde de kullanilmaktadir. Rumi motifleri bitkisel kompozisyonlarla
beraber kullanildig1 halde onlardan bagimsiz bir motif karakteri de gostermektedir. Boyle
olmasina ragmen kompozisyondaki biitiinliigli ve c¢esitliligi saglayan en Onemli
elemandir'® .

Ondordiincti  yiizylla kadar rumi islubu ile yapilmis siislemelerin  ¢ogunda
hayvanlar1  tanimak miimkiindiir. Girift, kivrik yollar {izerinde, tavsan, balik, kus
ornekleri agik seciktir. Cigek dallari ile rumi yollar1 hep ayr1 kanallarda dolanip, hi¢ bir
zaman birbirlerinin yollarina karismazlar. Zamanin akist ve zihniyet gelismelerinden
olsa gerek, kuslarin kafalari, hayvanlarin ayaklar1 kuyruklar1 vb. ayrintilar kaybolunca,
rumiler klasiklesmis, yalin hallerine biiriinmiislerdir. Onbes, onalti1 ve onyedinci
yiizyillarda koklerini belli etmeyecek kadar kati stilize sekillerde goriiliirler. Ancak
onsekizinci ylizyildan itibaren Bati etkileri ile tamamen degismeye baslarlar ve bazi
hallerde yaprak ve bitkisel goriiniim alirlar!’.

Rumi motifinin giiniimiize gelen en erken Ornegi Uygurlar'a ait IX-X. yy da
yapilmis olan Bezeklik fresklerinde bir su canavarinin kanadinda yer aldigi (Res:1),
rumi {izerine yazilmis ¢esitli makalelerde rumi'nin ilk 6rnegi oldugu ileri siirtilmektedir.

Burada goriilen sekil daha sonraki yiizyillarda ¢ok sik¢a rastlayacagimiz rumi formunun
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klasiklesmis 6rneklerindendir, oysa daha erken 6rneklerin bulundugunu biliyoruz. Orta
Asya'da yasayan Tiirkler’ in hayvanlara kars1 biiyiik bir ilgi duydugu bilinmektedir. Cogu
kez hayvanlar1 kuvvet, bereket, kotiiliik, iyilik gibi gesitli kavramlarin sembolleri olarak
kabul etmigler, bu motifleri ayni amacgla bir ¢ok sanat eserinin temast olarak
kullanmislardir. Ozellikle Noin -Ula ve Pazirik kurganlarindan cikarilan Hun 'lara ait
cesitli esyalarin lizerinde hayvan figiirlerinin bolca islenmis oldugu dikkati
ceker'8(Res:2-3). Kahramanlik, kuvvet, bereket mertlik, bagllik gibi degerlerin sembolii
sayllmis olan hayvan, sanatkara da ilham kaynagi olmustur.

M.O.Lbinde Kuzey Cin'de yasayan Asya Hunlar'ina ait Giiney Sibirya'da, Altay
daglar1 eteklerinde, Pazirik'ta Rus arkelogu Rudenko tarafindan agilan kurganlarda,
M.O.llLve IV.yiizyildan kalma esyalar ele gegmistir. Leningrad Hermitaj Miizesi'nde
saklanan bu eserler arasinda hali kumas , renkli kege, aplike ortiiler (Resim:4-5)

,(cizim:4-5)iizerinde sik sik hayvan figiirlerine rastlanir®

Ayrica bu belgelerdeki
desenlerde ,rumi motifin "hazirlayic1" nitelikte motifler goriilmektedir. Daha sonraki
devirlerde sanatkar tarafindan iisluplastirilarak islenen hayvan figiirii cogu zaman giiclii
gostermek, hareketine efsanevi hiz katmak gayretiyle kanatlanmis ve bu kanatlar, rumi
motifine benzer sekillerle siislenmistir (Res:6) ,(¢izim:6)?°. Esya kap kacak iistiinde pek
cok kullanilan, hayvanlarin mafsallar1 ya da boynuzlarin1 ve kuslarin gagasini tasvir
eden helozon seklinde bir motif goriiyoruz.(Res:13) ,(¢izim:13) Milattan 6nce 400
yillarina dogru, hayvan tasvirine dayanan tislubun daha sonralari bitki tasvirine dayanan
iislup haline geldigini goriiyoruz?. Usluplastiriimis bulut ile ejder, genellikle, esyalarin ve
dokumalarin siislenmesinde kullanilan klasik bir motifin dogmasina sebep olmustur.
Tiirklerin yogun oldugu, Mezopotamya, Iran ve Anadolu’da, Asya hayvan
islubunun derin izlerini ge¢ donemlerde bile gormek miimkiindiir. Mesela bugiin
Fransa’daki Grenoble Miizesi'nde sergilenen ve XIII. yy’ 1 ilkyarisina tarihlendirilen

bir Artuk eseri kendinden en az 1700 yil 6nce yapilmis olan altin levhadaki griffon

18 Azade Akar , Keskiner Cahide; A.g.e.,s.5.

19 Oktay Aslanapa;Tiirk Sanati I, Istanbul 1972, s.3.

20 Nevin Unsiir;Konya Yéresi XIILyy'in ilk yarisindaki Selguklu Rumi Motifleri,
(Marmara Univ.Geleneksel Tiirk El Sanatlari Ana Sanat Dali, (yayinlanmamis yiiksek lisans
tezi), Istanbul 1994,s.12.

21 Celal Esad Arseven;Tiirk Sanati,Cem Yayinevi,(Tarihsiz),s.41.



(Res:7) ,(¢izim:7) at miicadelesiyle pek ¢ok yonden benzerlik gosterir ve iki kiiltiir
arasindaki baglantiy1 vurgulamak agisindan Onem tasir. Bir mangala ait olan sebeke
parcasinda “S” bi¢ciminde kivrilmis bir ejderha bir aslanin viicuduna dolanmis durumdadir
22

Rumilerin kdkeni hayvan figiirlerine dayandiran varsayimcilarin onciilerinden ve en
inan¢li savunucularindan biri Viyanali sanat tarihgisi Josef Strzygowski 'dir (1862-1941).
Bu goriis , Celal Esad Arseven (1875-1971) ve daha sonraki sanat tarihgileri kusagina
kadar benimsenmisti. Fakat diger dnemli bir gelisme, Usul-i Mimari Osmani isimli eserde
ruminin fasulye yapragi ile olan iligkisinin yanisira,bu siislemenin hayvansal kokeninden
bahsedilmesidir. Sultan Abdiilaziz'in emriyle 1873 Viyana sergisi i¢in, Montani Efendi,
Bogos Efendi, Chacian et Maillard tarafindan hazirlanan Usul-i Mimar-i Osmani adli
eser, rumi motifi bitkisel kokene baglayan oOnemli bir kaynak olarak
goriilmekteydi(Res:18),0ysa eserde rumi'nin bitkisel goriinlimiinden 6nce, hayvansal
kokene dayandigi ve bunlarin zaman igerisinde koyboldugunu sdylemesi, rumi'nin
hayvanal kokenin savunulmasma Celal Esad Arseven'den once onemli bir kaynak
olusturmustur?®,

Sanat tarihgilerinin bir kismi, rumi motifin olusma siirecini sistematik bulgulara
dayandirmadig1 gerekgesiyle, bu goriisiin glivenilirligini kuskuyla karsilar. Ciinkii sanat
tarihi aragtirmalarinda motiflerin veya konularin tanimini vermek yeterli degildir;
sanattaki degisimi zorlayan toplumsal degisiklikle iliskisinide aciklamak gerekir.
X.yy.'dan onceki donemde Tiirklerin hayatinda, hayvanin ¢ok onemli bir yeri vardir.
Kullandiklar1 ~ "oniki  hayvanli" takvimde yillar1 bile hayvan figiirleriyle
simgelestirmislerdi.islam dinini benimsemeleriye sanat ve kiiltiirde nasil bir doniisiim
yasandigini, daha da Onemlisi bu doniisiimiin dogrudan Islamiyete baglanip
baglanamayacagini belirleyebilmek i¢in drneklerini incelemek gerekir. Cok eski bir 6rnek
koken arastirmalarinda tarih c¢aglar1 verileriyle yetinilmiyecegini agikca gosteriyor.
Kafkasyanin Kuban bdlgesinde bulunmus 25-30 cm.biiyiikliiglindeki bir tung standart
genel cizgileriyle yirtict bir kus basini andirir.(Res:8) ,(cizim:8) M.O. yaklasik 500

22 Selguk Miilayim;"Islamiyetten Sonra Rumi Motif" Thema Larusse,C.6,Istanbul 1983, s.234.
23 Montani Efendi,Bogos Efendi,Chacican et Maillard;Usul-i Mimar-i Osmani ,Viyana 1873.
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yillarina tarihlenen bu eser, gaga, goz altlar1 ve basin arkasindaki kivrimlarla adeta
rumilesme siirecine girmis gibidir. Islam sanatiin ortaya ¢ikisindan en az 1200 yil 6nce
baslayan bu degisiklik ilgi ¢ekicidir.

Tung standarttan bir ylizyil sonrasina tarihlenen ve bugiin Ermitaj Miizesin'de
bulanan yaklasik 12 cm. eninindeki altin bir levhada ata saldiran grifon tasvir edilmistir.
Bazi ayrintilardaki,ozellikle grifonun kanatlarindaki rumiye benzer cizgilerden baska
,Jlevhanin biitiiniindeki figiirlerin "S" bi¢iminde kivrilmasi da bitkisel formlar1 ¢agristirir.
Karadeniz'in kuzeyinde bulunan metal bir gem parcasini (Res:9) siisleyen simetrik at
baslariyla kivrimlari ve kiiciik dairesel ¢izgileriyle Islam siislemelerinin dnciisii gibidir.
Yine bozkir halklarina baglanan baska bir buluntu, Macaristan'da bulunan demir bir
hangerdir ve kabzanin altindaki biiylik kivrimlariyla yerlestirilmis hayvan baslariyla rumi
motif arasindaki benzerlik ¢arpicidir (Res:10) Sibirya'da bulunan ve ¢ok kesin olmamakla
birlikte M.O.V.yy. 6ncesine tarihlenen altin kemer tokasindaki grifonlar ise islam
sanatindaki "arabesk" olarak tanimlanir®® Fakat, batililarin arabesk dedikleri siisleme
motifinin burada goriinen &rnegi, ilk Onciilerdendir. Ileride motifin isimlendirmedeki
celigkileri lizerinde detayli bilgi verilecektir.Celal Esad Arseven tung devrine ait hayvan
motifleri olarak tarif ettigi (Res:9) ,(¢cizim:9) tasrimlarin, aslinda bitki motiflerine
benzeyen motiflerinde hayvan motiflerinden geldigini sdylemektedir®..

Uzun zaman araliklan i¢indeki kopukluklar, yorumu yapilamayan genis
donemlerde nasil bir stil gelisimi yasandig1 konusundaki sorun, genel sanat tarithinin en
onemli problemlerinden birdir. Son bin yilin sanat tarihi, bir dl¢lide de olsa tutarli bir
lislup tablosu verebilmektedir. Tiirk-Islam siislemesinin kronolojik gelisimi, mimarideki
plan semas1 ve mekan organizasyonunda oldugu gibi, siislemelerde kendi diizenine
yansiyan tsluplar verebilmistir. Caglarin birbirinden ayrilmasinda mimari siislemenin,
bitkisel, figlirlii ve geometrik olmak {iizere her bir temanin farkli bir gelisme siireci
yasadig1 genellikle kabul edilmis bir Uslup ilkesidir. Daha ge¢ donemlerde iyice
belirlenen ¢esitli mataryeller lizerindeki slislemelerin mesela, mimari siisleme ile serbest

stisleme arasindaki paralelligin hangi olgiilerde olduguda bilinmemektedir.

24 Selguk Miilayim;"Zoomorfik Bir Yaklasim" Thema Larousse, C.6., Istanbul, 5.234.
%5 Celal Esad Arseven,; Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, (Tarihsiz), s.15.
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Rumi motifin gelisme siireci iginde, M.O.8.-4yy. arasindaki koken
arayisinda biitiin cesitlemelerin kullanildigmni  gériiriiz. M.O.8.-4.yy.'lar  arasindaki
rumilerde, daha ge¢ donemler gibi lislup birligi goriilmektedir. Ayn1 Anadolu Selguklu
donemi rumileri ve 15.-16.yy. rumilerinde iislup birligi oldugu gibi bu doneminde iislup
birligi olusturdugu kabul edilmekle beraber, bu iislup erken sathalarin  hayvansal
miicadelerindeki hareketliligine dayanan ilk olusumlardir.Bu erken 6rneklerde kullanilan
malzemeler deri, kege, metal ( altin, bronz, tung ), ahsap, stuk gibi genellikle Tiirk
Sanatinin hemen hemen her doneminde gorillen malzemeler olmustur. Genis bir
cografyayr kapsayan cesitli materyaller {izerindeki Islam siislemelerinin biitiin estetik
sorunlart ¢oziimlenebilmis degildir. Pek ¢ok gesitli siis elemanlarindan kurulu, ¢ok genis
bir malzemenin varligim1 goriiriiz. Bu ¢esitliligin baslica nedeni, miislimanlarin daha
7.yy'm ortalardan itibaren dogu ve batida; Grek, Roma, iran, Misir, Hint, Cin'den gelen
etkileri en eski yerli kiiltiir miraslarini, birlestirici bir ilke i¢cinde eritebilmektedir. Fakat
gozden kagirilmamasi gereken,bu ilke i¢inde 6nemli faktorlerden biri de, bozkir kiiltiirtini
yasayan Tirk'lerin sanatindaki hareketlilik ve dinamizmin kaynagi, onlarin tabiati iyi
gozlemlemeleri ve hayvanlarin miicadelelerinin canliligi, Tiirk'lerin siislemeye karsi olan
temayiilleri ve kullandiklar1 esyalar1 ile yasadiklari ortamu siisleyerek biitiinlestirmeleri,
baslica etken olmustur.

M.S.'ki donemlerde ise rumi motifin daha belirginlesmeye basladig1 goriilmektedir.
Badem rumi, sapa baglanma, dilimli ruminin her tarihte goriilmesine ragmen, M.S.'ki
donemde Ozellikle Samarra siislemelerinde kompozisyon olusturacak ornekler iizerinde
yer aldigmmi goririiz .(Cizim;1) Uygur siislemelerinde Kizil'da  bulunan (Res.11)
,(¢cizim:11) kusun kanadinda goriilen rumi ile, 16.yy.'daki rumi arasinda bir fark
goremeyiz, yalniz bu rumi kusun kanadi Tlzerinde yer almaktadir,16.yy'da ise
kompozisyon olusturarak bitkisel siislemeye katilmistir. M.S. yazilmis olan (7.yy)
Lindisfarne Incilin'de ve Kelt siislemelerinde rumi moitifin kompozisyon olusturdugunu
goriiriiz. Kelt'ler Eski Avrupa'nin bir boliimiine yerlesmis Hint Avrupa ailesinden bir dil
konusan ayn1 uygarligi paylasan halklardir. Kelt uygarligmin en parlak dénemi olan M.O.

V.yy La Tene dénemidir 2°Kelt siislemelerinde goriilen rumi motiflerinin olusumuna etki

% George Bean.,Aegean Turkey,London 1974,s.
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eden, tarihsel gelisim siireci ve bu ulusun insanlarinin yaklasik olarak, M.O.3.yy'larda
Romali'lar Anadolu'ya gelmeden oOnce Pontus krallarinin Avrupa'dan Kelt askerleri
getirigini  biliyoruz, ayrica Karadenizin kuzeyinden Avrupa'ya gegen Hun-Avar
topluluklarmin  M.O.'’ki ddnemlerde Avrupa'nmin ortasinda goriilmesi, iki ulusun
aligverigini  gOstermektedir. Biitiin bu iligkiler Kelt sanatinda goriilen rumilerin Asya
baglantilarin1 bir dl¢lide agikliyor. (Res:14-15)

Rumi"nin kelime manasi, "Anadolu'ya ait" demektir. Roma Imparatorlugunun'nun
hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalaria kadar uzanan Anadolu Yarimadasi'na Diyar-1 Rum
denmesi gibi bu motifede bu isim yakistirilmistir. Rum kelimesi, Dogu Romalilardan
bahsen bir ayet dolayisiyla Kuran-1 Kerim'in 30. suresine, Arapca'da "o" sadasi yerine "u"
sadas1 kullanildig1 i¢in,"Rum" adinin verilisi neticesi, kelime Tiirkce'ye de bu sekilde
girmis ; Dogu Roma Imparatorlugunun'nun topragi olan Anadolu "Diyar-1 Rum", buraya
bagli sahis ve konular da "Rumi" olarak isimlendirilmistir. Konya'y1 baskent yapan
Selguk'lu devletine "Selacika-i Rum" yani Anadolu Selguklular1 denmesi de ayni nedene
dayanir.MevlanaCelaleddin-i Rumi, Esref-i Rumi Sultan-1 Rumi(Selguk hiikiimdarr),
Iklim-i Rum (Roma diyar1, Anadolu), rumi motifi hep bu anlamda kullanilmistir?’,

Ferit Develioglu’ nun Osmanlica Ansiklopedik Lugati'nda ise ,"siisleme (tezhip)
sitilize edilmis yapraklari andiran ve umumiyetle zid kivriml iki pargaciktan, bazen tek
parcadan ibaret olan motiflerle bir gobege bagli olarak spiral kivrimlar halinde yapilan
siisleme nevi ve siislemedeki motiflerden herbiri " ,denilerek?®, ruminin kelime anlami
hakkinda agiklama yapilmistir. Tiirk silisleme sanatlarinin baslica motiflerinden olan
rumiler ,baslangicindan giinlimiize kadar, yazma eserlerde oldugu gibi, ¢ini, kumas, tas
ve ahsap gibi biitiin siisleme alanlarinin vazgecilmez bir 6rgesi olmus, 6zellikle Anadolu
Selguklar1 tarafindan gelistirilerek, bu donemde bolca kullanilmalar1 nedeniyle “rumi”
deyimini almistir denilmektedir. Bu motife ayni zamanda “Selguki” adi da

verilmektedir®®. Tiirk tezyinatma ilgi duyan gazeteci Ebuzziya Tevfik Bey (1849-

27 Nevin Unsiir; Konya Yéresi XIILyy'in ik Yarisindaki Selcuklu Rumileri,
Mar.Univ.Sos.Bil.Ens.Gel. Tiirk.El.San.Bol. yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul 1994,
s.16.

2 Ferit Develioglu; "Tezhib"maddesi,Osmanlica Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat ,Ankara
1970,5.1331.

2 Cahide Keskiner;Tiirk Motifleri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu,Istanbul ,s.5.
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1913)'in de bu kargasay1r 6nlemek i¢in yazilarinda, rumi yerine "tlirki" denilmesini teklif
ettigini, merhumun torunu Ziyad Ebuzziya Bey nakleder. Ayni endiseyle , Celal Esad
Arseven de rumi motifine "Selguki" ismini veriyor’’. Bu tanimdaki "Selguki " terimi de
ayrica tarigilmalidir.

Tiirklerin Islamiyetten dnce kullandiklar1 tezyinat motiflerinden Ak ve Kara gibi
iki ilkenin soyut kavrami goriiliir diyerek Celal Esad Arseven, i¢ige girmis rumi motifini
tanimlamaktadir. Bu Cinlilerin Tai-ki'sine, yani iki helozona bdliinmiis ¢emberimsi
diyagrama karsiliktir (Cizim:2) ,3!. Yin-Yang ad1 verilen bu motif eski Cin veya iki
nedenin semboliidiir®?. Zitliklar1 temsil eder , tipki cennet ve diinya, karanlik ve aydinlik,
kadin ve erkek , etki ve tepki gibi. Tibet objelerinde ¢ok kullanlmaktadir®®. Ayrica
Mevlana Miizesinde bulunan 51 No'lu mesnevideki durak giilerinde kullanilan kus
motifinin st kisminda Tai-ki motifine benzemektedir. ,(¢izim:14)Tai-ki motifi, badem
rumiye benzemesi agisindan dnem tasimaktadir.

Burada bir bagka nokta iizerinde de dnemle durulmasi gerekiyor. Bir iislup veya
siisleme tarzini ifade etmek maksadiyla, XVI.ve XVIL yiizy1l Avrupasinda ortaya atilan
arabesk terimine sik sik rastlaniyor®*. Bu kelimenin lugat manasi "Arap tarzi, tuhaf
karmasik bir siisleme tarzidir®®. Rumi'nin durumu kadar, karmasik bir siislemeleri
Ozetlemek {izere ortaya atilan "arabesk" de ayrica tartigmaya aciktir.Rumiler bati
diinyasinda yanlis olarak "Arabesk "adi ile de, bilinirler . "Arabesk" terimi, Tiirk dili
icinde yer almasindan ¢ok oOnce, 19.ylizy1l Avrupasinda yaygin ve yerlesik bir kimlik
kazanmisti. Avrupalilarin Islam siislemelerine "arabesk" admni vermeleri, o kiiltiiriin,
doguyla olan tarihsel iliskileri ve karsilastiklar1 durumlar1 kendilerince adlandirmalari

bakimindan dogal bir tutumdur. Fakat ii¢ ylizyildir alisgilan bigcimde tanimlanmasi

%0 Birol Inci,Derman Cigek,a.g.e.,s.182'den Celal Esad Arseven, "Bezeme", Sanat
Ansiklopedisi,C.1,Istanbul,s.238'den (Tiirk bezemelerinden hayvani sekillerin miicerret sekle
istihalesinden gelme yani selguki 6rge.)

31 Celal Esad Arseven; Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, Istanbul (Tarihsiz), s.41.

32 Henry Martin;L'art Chinos,Paris 1929,s.39.

3 Valrae Reynolds,Amy Heller;Cataloque of the Newark Museum Tibetian Collection
Vol.l,Introduction, The Newark Museum Newark New Jersey,1983 (2.edition),s.74.

3 Oleg Grabar; Islam Sanatinin Olusumu, Tiirkgesi Nuran Yavuz, Hiirriyet Vakfi
Yayinlari,Istanbul 1988,s.145-158.

3% Birol Inci, Derman Cicek; A.g.e.s. 182'den Selcuk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu,
Istanbul 1983, 5.108.
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distindiiriictidiir. Ciinkii bugiinkii sanat tarihi arastirmalarina gore,Kuzey Afrika'dan
Semerkand'a, Anadolu'dan Yemen'e kadar uzanan bir cografya icindeki islam
siislemelerinin "arabesk" terimiyle tanimlanamayacagi c¢ok aciktir.

Kesin tarih verilmese bile, terimin, 19. Yiizyil basindan itibaren, sozliiklerde yer
almaya basladig1 goriiliir. Bu sozliiklerin en taninmis olan olani, Sanat Kamusu'ndaki
"Arabesque" maddesinde Celal Esad Arseven su bilgileri vermektedir. "Arap usuli
tezyindeki gibi grift dal ve sekillerden ibaret sekli tezyiniye. Nebati sekillerden alinmis
olanlara da tesadiif olunur. Arab yolu dahi denilir. Arab usulii tezyinesindeki arabeskler
ekseriya hendesi sekillerden alinmistir. Nebati sekillerden alinmis olan tezyinata da
tesadiif olunursa da nebati arabeski en ziyade Tiirkler kullanmigtir. Binaenaleyh, bunlara
arabesk demek ecnebi tabirdir. Bu tabiri ancak Arablarin istimal ettikleri girift esgali
hendesiyeden ibaret tezyinata tahsis etmek gerekir. Tiirklerin 6teden beri istimal ettikleri

sekillere arabesk denir,bunlara arabesk demek dogru degildir" 3.

"

Batili sanat tarih¢ilerinden Ernst Kiihnel'in rumiyi " arabesk" ismi adi altinda
isimlendirmesi ve rumi motife, ilk Orneklerin ¢ikis noktasini, bir bagka deyisle
prototiplerin gorildiigii kiiltiirel ¢cevreyi g6z Online almadan rumi denilen yaprak,
yani arabesk adini1 vermesi, pek dogru goziikmiiyor. Arabesk tezyinatin geometrik
tezyinati da kapsamasindan dolay1 olsa gerek , Kurt Erdmann rumi motifi, arabeskin
ifade edemeyecegini diisiinmiis ve rumiye "¢atalli yaprak" ismini vermistir 3/.Sanat
tarihgileri palmeti tanimlarken iki farkli motifi aym isim altinda tanimlamaktadirlar.
Sanatkarlarin "tepelik rumi" dedikleri ve simetrik iki ruminin birlesmesinden meydana
gelen rumi, palmet olarak isimlendirilmektedir. Ayrica Anadolu Selguklu eserlerinde

goriilen ve Misir siislemelerinde palmiye agacina benzeyen bes dilimli moitifi de palmet

ismi veriliyor. Palmetin sozliik anlami, hurma agaci, palmiye agacinin yapragi veya dali,

3 Selguk Miilayim;" Tiirk Siisleme Sanatinda Arabesk Problemi" Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Dergisi Il, 1zmir 1983, s.76'dan Celal Esad,Sanat Kamusu,s.21.



15

zafer alameti olarak aciklanmaktadir®. Hakkinda bunun gibi gesitli yorumlar yapilmis
olan rumiyi lotus cicegine benzetenlerde olmustur®.

Rumi, palmet, arabesk ve miinhaninin ifade kargasasi gilinlimiizde devam
etmektedir. Tepelik, orta bag, ayirma rumi gibi kompozisyon elemanlart olan rumi
cesitleri elbette 4. ve S.yy. 'larda veya milattan 6dnceki donemlerde bu isimler ad1 altinda
stisleme igerisinde kullanilmiyordu. Rumi motife, rumi isminin hangi sebeble ve ne
zaman verildigini kesin olarak bilmiyoruz., rumi'nin klasik isimleriyle ve kompozisyon
kurallar ile yiizyillar boyu, ¢esitli donem farkliliklarina ragmen ayni kurallar igerisinde
islup karakterini korudugunu biliyoruz. Palmet olarak isimlendirilmesi ise ayr1 bir
kavram kargasasina yer agmaktadir.Palmetin Tiirk sanatindaki yeri ve yoresel yapi
farklilklar1 incelenirse,6zellikle Tiirklerin Orta Asya'dan On Asya'ya inmeleriyle
karsilastiklar: yeni kiiltiirlerin etkisi ve iyi degerlendirilerek bu baglamda rumi ve palmet
ayrimi yapilarak bitkisel ve hayvansal menseyli iki motifin karakteri belirecektir. Ciinkii
palmiye agacinin sitilizesinden olusan palmet motifi, dolayisiyla bitkisel kokenlidir.
Rumileri erken safhalarda Ayni sekilde miinhani motifide rumi motif ile birlikte ¢ikis
gosteren ,devirlere gore farkli tasarimlar olusturan ayni1 koke dayanan bir motiftir.

Rumi terimi tarihteki anlamiyla sadece Anadolu’yu g¢agristirsa da ,bu adla anilan
motif Selcuklulardan 6nce Karahanli, Gazneli, Abbasi ve Fatimi siislemelerinde sik sik
uygulanmig, Osmanli déneminin sonlarina kadar varligini stirdiirmiistiir.

Tiirk topluluklar1 arasinda sevilerek kullanilan ve Islamiyet'in kabuliine kadar
hayvan miicadele sahneleri ile birlikte goriilen 9.yy. sonundan sonundan itibaren iislup ve
kompozisyon biitlinliigii gdstererek klasik halini almaya baslayan rumi motif, Tiirk sanat
zevkinin ve kiiltiiriiniin iiriinii olarak devam etmistir. Tiirkler'in Islamiyeti kabiilii ile rumi
terimi Anadolu ismini almakla birlikte, cok genis bir cografyaya yayilmis bu motif,
bulundugu iilkelere ve devirlere gore de farkliliklar gdstermistir.. Tiirk'lerin Islamiyeti

kabul etmesinden sonra Islamiyetin siislemesinin belki de tek formu olarak Ispanya'dan ,

% Redhouse Ing.Tiirkge Sozliik;"Palmet"; Hurma agaci; palmiye, hurma agacinin yapragi
veya dali; zafer alameti; zafer pal.mate,-mat.ed; aya seklindeki,elsi,palmat Ist.1989,5.695.
3 Azade Akar, Cahide Keskiner; Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman
Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1978,5.19.
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Hindistan'a kadar biitiin Islam diinyasinda benimsenmis evrensel bir iislup olarak
gelismesini siirdiirmiistiir.

Rumi adi verilen form,tombulca, bir virgiil seklinde gévde ile bunun sivri ucuna
baglanmis bir yuvarlak sekilden olusur. Bazen iki parca halinde ¢atallanir ve bazen de
damarlarla dilimlenen govde gesitlemeleriyle genel tanimin digina ¢ikar, rumi motifi uzar
ve garip sekiller bicimler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli sarmasik dallarimi
andirmakla birlikte, tek basina bir rumide asil hissedilen sey, hayvan tasvirlerine 6zgii,
saldirgan, trkiitiicli, 1sirgan ve kivrim kivrim dolanan hareketlerdir. Ayrintilarda g¢evik
hareketlerle bi¢imli doniisler yapan hayvansi bir karakter kendini belli eder. Boylesine bir
sekilde, bitkiden ¢ok hayvan; yilan, ejder belki de ismi en eski masallara konu olmus
baska efsane yaratiklarin karakteri yansir®®. Incir Han siislemelerinde goriilen rumiler
bunu en glizel sekilde vurgulamaktadir (Cizim:3) Rumimin etimolojik kokenini
Anadolu'ya baglayacak bir ip ucu yoktur. Kokeni hayvan {islubuna dayanan motifin isim
tartismasinda motifin gelistigi  yorelere baktigimizda, Orta Asya'da Islimi olarak
isimlendirildigini goriiriiz, fakat bu isimlendirme Islamiyet ile ilgili olan bir iliskiyi
gosterdiginden muhtemelen bu ismin daha ge¢ donemlerde kullanildigi goriilmektedir.
Avrupa'lilarin arabesk dedigi motife Orta Asya'da Islimi denilmektedir. Avrupalilarn
Islam siislemelerine arabesk adimi vermeleri, kiiltiiriin dogayla olan tarihsel iliskileri ve
karsilastiklar1 durumlari kendilerince adlandirmalar1 bakimindan dogal bir durumdur.

Bugilinkii uygulamacilarin tezhibte kullandiklar1 adlandirmalarin kaynagi belli
olmadig1 gibi 6zgiinliikleride, tartigmalidir. Ancak, bir anlagma kolaylig1 saglamak tizere
bu terminolojiyi giinlilk kullanimda ister istemez benimsiyoruz. Rumi motifleri
kompozisyonlarda kullanilmis olduklar1 yerlerin 6zelliklerine gore cesitli isimler alirlar.
Sarilma (pigide) rumi, sencide rumi, hurde rumi, ii¢ iplik rumi, ayirrma rumi gibi.

Netice olarak rumi motifi terminolojik olarak inceledigimizde,kavram kargasasinin
giinimiizde devam etti§i goriilmekteyiz. Motife ruminin yanisira palmet, arabesk,

selcuki orge seklinde isim verilmesi tartigmali konular1 giindeme getirmektedir.

40 Miilayim Selguk; "Rumi Motifin Zoomorfik Kokeni", Uluslararsi Osmanli Oncesi Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, Ankara 1989, s.178.

41Hatice Aksu;’Rumi Motifin Kékeni’MimarSinan Universitesi Arkeoloji ve Sanat
Tarihi,yaymlanmamis doktara tezi,s.167,Istanbul 1998.
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Fakat tigyiizyili askin bir sekilde bigimde tanimlanmasi diisiindiiriiciidiir. Clinkii
buglinkii sanat tarihi arastirmalarma gore, Kuzey Afrika'dan Semerkand'a Anadolu'dan
Yemen'e kadar uzanan bir cografya igindeki Islam siislemelerinin arabask terimiyle
tanimlanamayacagi ¢ok agiktir.

Rumi motifin kdken arayisinda Hun sanatinin 6nemli bir yeri vardir ve hayvan
iislubu dogrudan dogruya Hun'larla ilgilidir ve dolayisiyla gerek malzemenin islenisi,
gerek konularin i¢inde islenen anlam ve 6z bakimindan Tiirk sanatinin erken donemleri
Oonemli bir yer tutar. Asya kitasinin en carpici sanat iislubu olarak ortaya ¢ikan hayvan
iislubu, biiyiilk olasilikla ahsap oyma teknikleri ile baslamis, kemik ve boynuz gibi
malzemelerle uzun siire denendikten sonra madene, tas siislemelere, hatta deri ve
dokumalara ozellilikle kece yaygilara basar1 ile uygulanmistir.Hayvan {islubunun
etkileri, Bizans'tan Iskandinav'yaya ¢ok genis bir alana yayilmistir ve hayvan iislubunun
en giiclii etkisi Islam sanatinda goriilmektedir. Basta Anadolu Selg¢uk'luklular1 olmak
iizere biitiin Islam sanatinda oldukca sik kullanilan ve bitkisel kdkenli oldugu savunulan
rumi motifin,hayvan iislubuna dayanan pek cok delili vardir .Kuban bdlgesinde bulunan
tung standart (Res:8), ,(¢izim:8) ayrica Pazirik 4. kurgandan ¢ikarilan deriden kesme
siisler (Res:6) ,(cizim:6), Islam sanatinin dogusundan en az 1200 yil énce rumi motifin
onemli ip uclarim1 vermektedir. Kisacast Hun sanati, gdgebe kiiltiiriin yarattig1 olaganiistii
zenginlikleri Cin sinirlarindan Balkanlara kadar tasimis ve bu genis alan i¢indeki biitiin
kiltiirleri etkilemistir.

Ruminin kokeni {izerine agilan tartismalar bu formun daha ¢ok bitkisel veya
hayvansal ¢ikish oldugu hususundaki goriise dayanmaktadir. Aragtirmamiz gostermistirki
Orta ve Uzak Asya'daki en eski rumi formlar1 hayvansal figiirlerle daha yogun bir baglanti
icindedir. Orta ¢ag Islam rumisi bu sorunu tek basina aciklayacak durumda degildir.
Ciinki genisleyen Islam kiiltiirii ok sayida yerli kiiltiirle iliskiye girmis ve her kiiltiirden
beslenmistir. Islam sanatinin temel dgesi olan rumi motifini, Tiirk sanatkarlar1 kendi
ilkelerinden getirdikleri gocebe yasam tarzi kiiltiirii ile olusturduklar1 sentezde, hayvan
kanadi, bazan boynuz, bas ve kuyruktan olusan tasrimlarla igslemislerdir.Boylece kdken
arastimamizda motifi bitkisel yapilanmaya baglayabilecegimiz agik net ve giiglii bir ipucu

yoktur
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RESIM:1

ADI: Kemer yiizey siislemesinden #!

TARIHI: 9.yy.

BULUNTU YERI: Samarra.

BULUNDUGU YER:  Samarra.

OLCULERI: Uzunluk 445, serit yiiksekligi 303.

ANLATIM: Taht salonundann, bazilikali arkadin siitun kemerlerindeki

ylizey siislemesinden. Yazar bu siislemeleri ¢igek motifleri olarak isimlendirmesine
ragmen, burada gordiiglimiiz motiflerin rumi oldugu tartigsmasizdir.Stisleme ulama
tarzinda tasarlamis olup karsilikli birbirine bakan rumilerin siralanmasindan olusmustur.
Aralarda kalan boliimlerde yine iki badem rumi motifi yer almaktadir. Burada bozkir
sanatinin tesirini sanatkarlarin hala tizerlerinde tagidigini1 goriiriiz, aradaki yiizyil farkina
ragmen Pazirik buluntular1 (Resim4-5) ile Samarra siislemelerinin arasindaki benzerlik
sanat ve kiiltiiriin stirekliligini gostermektedir ve rumi motifin kdkeni i¢in yaptigimiz
calismada hayvansal cikisa giden kokenin yanisira rumi motifin gelisim siireci takib
edilmektedir.
RESIM:2 Taiki Motifi.

RESIM:3 incir han siislemelerinden

RESIM:4
ADL: Kege hali iizerine islenmis aplikasyon®.
TARIHI: 6-4.yy.

BULUNTU YERI: 5.kurgan,Ulagan Vadisi, Pazirik,Altay daglar:.

BULUNDUGU YER: Leningrad Hermitage Miizesi.

ANLATIM: Fantastik bir figiirlin arka tarafi kalabilmistir. Kanat, kuyruk
ve penge, kivrimlari, abartili vurgularla rumi formuna tamamen uyar, ¢agristirir.

Ozellikle figiirin ~ kuyruk kismi  bugiin kullandigimiz ve tepelik rumi olarak

41 Ernst Herzfeld.,Die Aus Grungen Von Samarra Band I,Berlin 1923,s.48.
42 Sergei Rudenko;Kultura Naselenia Gornova Altaya, Izdatelstvo Akademi
Nauk ,C.C.C.P., Moskova 1953, Res.XC.1, 5.399.
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isimlendirdigimiz, forma cok benzemektedir. Motif kecge iizerine aplikasyon olarak
islenmistir ve beyaz zemin iizerinde motif renkli olarak aplike edilmistir.Bu renkler
solmadan giinlimiize kadar ulasmistir,muhtemelen kullanilan boyalar toprak ve kok
boyalardir.Res.5'de fantastik yaratigin {izerinde gordiigiimiiz pen¢ motifini buradki

fantastik yaratigin kuyruk kisminda goriiyoruz.(Cizim:4)

RESIM:5
ADI: Kece duvar ortiisii*®.
TARIHI: 6-4.yy.

BULUNTU YERI:  5.Kurgan, Ulagan Vadisi, Pazirik, Altay daglar1.

BULUNDUGU YER: Leningrad Hermitage Miizesi.

OLCULERI: 1/2 gercek boyut.

ANLATIM: Kece duvar Ortiisii lizerinde, yar1 insan, yari aslan
biciminde kanatli boynuzlu bir yaratik tasvir edilmistir. Yaratigin bas kismindaki
geyik boynuzlarinda rumi motife Onciiliik eden ilk oOrneklerini goriiyoruz. Ayrica
kanat  kisimlarinda ve kuyruk boliimiindeki ¢izimler rumi motife kaynaklik
etmektedir. Ayrica yaratik tizerinde bulunan dairesel formlarin i¢inde dort yaprakli nebati
motif bulunmaktadir. Mezardan ¢ikan kecgelerin renkleri solmamistir ve aplike
olarak kece Tzerine islenmistir.Bu renkler yesil,sari,kizil ve kahverengidir.Fantastik
figlirde bas kisminda geyik boynuzlar1 goriilmektedir.Rumi motifin koken arayisinda
geyik boynuzu 6nemli bir yer tutmakatadir,bir ¢cok boynuz Orneginde rumi'nin ilk

orneklerini gorebiliriz Res.13’deki gibi..(Cizim:5)

RESIM:6

ADL: Deriden kesme siis motifleri.**

TARIHI: 6.-4.yy.

BULUNTU YERI: Pazirik 4. kurgan,Ulagan vadisi ,Altay'lar.

BULUNDUGU YER: Leningrad Hermitage Miizesi.

43 Sergei Rudenko;Kultura Naselenia Gornova Altaya, Izdatelstvo Akademi
Nauk ,C.C.C.P., Moskova 1953, Res.LXVIII, s.396.

4 Sergei Rudenko;Kultura Naselenia Gornova Altaya, Izdatelstvo Akademi
Nauk ,C.C.C.P., Moskova 1953, 5.129..
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OLCULERTI: 3/10 gergek boyut.

ANLATIM: Deriden yapilmis kesme siisleme motifleri. Kanatl iki hayvan
motifinin olusturdugu bu tasarim, kuyruk ve ayak alt1 boliimlerindeki motifler ruminin en
giizel ornekleridir. Ruminin yalin halini ve kuyruktan olusan rumi formunun olusmasi

bakimindan énemlidir.(Cizim:6)

RESIM:7

ADI: Ata saldiran grifonun miicadele sahnesi.*®

TARIHI: M.0.6.-M.S.1.yy.

BULUNTU YERI: Altay.

BULUNDUGU YER: Leningrad Hermitage Miizesi.

OLCULERI: 12 cm.eninde..

ANLATIM: Altin plaka, grifonun kanatlarinda goriildiigi tizere, bazi

ayrintilardaki rumiye benzer formlardan baska, 12cm.enindeki levhanin biitlinlinde
figlirlerin "S" bi¢iminde kivrilmasi bitkisel kivrimlari hatirlatan ¢izgiler gosterir ve
dogasal bir duygu sezinlenmektedir.Altin kemer tokasi lizerinde goriilen bir aslan

grifonun ata saldiris sahnesi tasvir edilmistir .(Cizim:7)

RESIM:8

ADI: Yirtict kus baslar:.*®

TARIHI: 6.-4.yy.

BULUNTU YERI: Kuban.

ANLATIM: Tunctan yapilmis bu kusg basinin bir toren asasini siisledigi

sanilmaktadir. Basa takilan {i¢ zilden ikisi hala durmaktadir. Korkun¢ kusun altinda bir
dag kecisi korku icinde ¢omelmistir.Bu 6rnek dilimli rumilere kaynaklik etmektedir ve
Sammara siislemeleri ile benzerlik gostermektedir.(Cizim:8)

RESIM:9

ADI: Metal gem parcas1*’

% Nejat Diyarbekirli., Hun Sanati,Milli Egtim Basimevi 1972,Istanbul,s.103

46 |skit Sanatinin Harikalari",Goriis,S.12,Istanbul 1976,s.22.

47 Miilayim Selguk;"Rumi Motifin Zoomorfik Kokeni",Uluslararasi Osmanli Oncesi Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirirleri ,Ankara 1989,s.179.
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TARIHI: 6.-4.yy.
BULUNTU YERI: Kuzey Karadeniz ,Krasnokutsk.
ANLATIM: Metal gem parcasinda simetrik diizenlenen at bash

formlar kivrimlar ve kiiglik dairesel formlarla daha sonraki islam tezyinatinin Oniiciisii
gibidir.Tasarim simetrik olarak diizenlenmis olmasina ragmen alt kisimda sag ve sol
tarafta simetrigi bozan tasimlar bulunmaktadir. iki at basinin birlestigi yerde olusan
tepelik rumi ve sag taraftaki atin agiz kismindan uzanan tasrim rumi motifin Onciileri
gibidir. Ayrica sol alt kisimda simetrigi bozan tasarim ucu damla formuyla biten guruba
kaynaklik teskil etmektedir.(Cizim:9)

RESIM:10

ADI: Demir hancer*®

BULUNTU YERI: Haromzek ,Macaristan.

ANLATIM: Bozkir kavimlerine mal edilen buluntu. Bu demir hancgerin
kabza altindaki biiyiikk kivrimlar iizerinde yer alan hayvan baslart rumi motifine iyice
yaklagmistir. Tasarimin simetrik olusu ve rumi motife kaynaklik teskil eden yuvarlak
govde ve sivri ugta birlesme, daha sonra wuzayan ikinci bir hat klasik donemde

kullandigimiz ikiye ayrilan rumilere baslangi¢ olusturmaktadir.(Cizim:10)

RESIM:11

ADI: Fresko.*

TARIHI: T.yy.

BULUNTU YERI: Kizil.

BULUNDUGU YER:  Kizil.

OLCULERI: 14,5.cm.uzunluk,52.cm.genislik,

ANLATIM: Beyaz zemin {izerine kirmiz1 ile renklendirilmistir. Kusun

kanadinda gordiigiimiiz sekil, rumi motifin klasik Orneklerine benzemektedir.Rumi
motifin olusum stireci iginde kanatlar iizerindeki orneklerin en

kuvvetlilerindendir.(Cizim:11)

48 Miilayim Selcuk.,"Rumi Motifin Zoomorfik Kékeni",Uluslararasi Osmanli Oncesi Tiirk
Kiiltiiric Kongresi Bildirileri, Atatiirk Dil Tarih Y iik.Kur.,Ankara 1989,s.179.
49 A.Von Le Cog,E.Waldschmidt.,Die Buddistische Spatan Tike in Mittelasien,s.Tafel.15.
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RESIM:12
ADI: Hayvan tasarimi®,
TARIHI: M.0.3yy-M.S.3yy.

BULUNTU YERI: Ordos.

BULUNDUGU YER:  Ozel kolleksiyon.

ANLATIM: Ordos'ta bulunmus olan bu 6rnekte, aslanin pargalayip yedigi
bir haynan tasvir edilmistir. Rumi motif i¢in hayvansal kéken ¢ikisinm1 vurgulayan en
onemli 6rnektir. Aslan'in ayak kismindan ¢ikmis olan rumi motif ve yukart uzayan kivrimi
ile 16.yy'daki klasik 6rneginden hi¢ de farkli degildir. Ayrica yine karin kismindaki Res.
16 Konya kalesinde bulunan tas siisleme tizerindeki motif 6rnegi ile benzerlikleri dikkat

¢ekicidir.(Cizim:12)

RESIM:13

ADL: Semer siisleri®..

TARIHI: 6.-4.yy.

BULUNTU YERI: Pazirik 3.Kurgan,Ulagan Vadisi, Altay'lar.
BULUNDUGU YER: Leningrad Hermitage Miizesi.

OLCULERI: 3/4 gergek boyut.

ANLATIM: Agactan kesme, aralar1 zincire bagli semer siisleri.

Uzerinde geyik boynuzu motifi olan yar1 yuvarlak levhalar seklinde tasarlanmistir. Geyik
boynuzunun st kisimlari rumi formun yalin halini olusturmaktadir, ve rumi motifin
kokenine kaynaklik eden 6nemli bir malzemedir.(Cizim:13)

RESIM LISTESI

1-Kanath ejder,9yy.Bezeklik,Berlin Staatlich Museen.

2-Dizgin siisleri,Pazirik 3.kurgan 6-4.yy,Ulagan Vadisi,Leningrad Hermitage Mus.

3-Deri 0rtii,6.4.yy. Leningrad Hermitage Miizesi.

4-Kece hal1 tizerine aplikasyon.

5-Kege duvar ortiisii.

S0Andre Malraux.,Des Bas-Rely'efs Aux Grottes Sacrees, Paris 1954,res.118.

51 Sergei Rudenko;Kultura Naselenia Gornova Altaya, lzdatelstvo Akademi
Nauk ,C.C.C.P., Moskova 1953, Res.LI11.2,S.394..
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6-Deriden kesme motifleri,Pazirik 4.kurgan.

7-Ata saldiran grifon miicadelesi Altay.

8-Yirtic1 kus baslari,Kuban.

9-Metal gem parcasi.

10-Haromzek,Macaristan.

11-Fersko,Kizil 7.yy.

12-Hayvan tasarimi1 M.O3yy-M.S.3yy.Ordos.

13-Semer siisleri.

14-irlanda motif pargasi,7yy.Chirst Cruch Place.

15-Lindisfarne Incilinden siisleme 6rnegi, 7yy.

16-Konya Ince Minareli Medresede sergilenen mimari parca Konya kalesinden
gelme 13.yy.

17-Beysehir Kubadabad Saray1 13.yy siraltt Tekniginde figiirlii duvar ¢inisi .Konya
Ince Minareli Medresede.

18-Usulii Mimari Osmani’den bezelye yaparklari.

CizZiM LiSTESI

1-Samarra siislemelerinden,9yy.

2-Tai-ki motifi

3-Incirhan rumi bordiir siislemelerinden.

4-Kece hali tizerine aplikasyon.

5-Kege duvar ortiisii.

6-Deriden kesme motifleri,Pazirik 4.kurgan.

7-Ata saldiran grifon miicadelesi Altay.

8-Yirtic1 kus baslari,Kuban.

9-Metal gem pargasi.

10-Haromzek,Macaristan.

11-Fersko,Kizil 7.yy.

12-Hayvan tasarimi1 M.O3yy-M.S.3yy.Ordos.

13-Semer siisleri.




14-Mevlana Miizesi 51 nolu Mesneviden kus motifi ile tai-Ki motifi.
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