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OZET

Hat sanatinin gelisiminde en 6nemli donemlerden birisi aklam-1 sittenin ortaya cikisi ve
gelismesidir. X. asrin sonlar1 ve XI. asrin ilk yarisim1 kapsayan donemde gelisen bu durum neticesinde
gercevesi belirlenmis yazi stilleriyle birgok {iriin ortaya konulmustur. Hat sanatinin en ¢ok tezahiir ettigi
unsurlardan en 6nemlisi de Mushaf-1 Serif’lerdir. Aklam-1 sitte donemi ve sonrasina ait yazilarin
cercevesinin daha net belirlenmesi amaciyla ele aldigimiz bu ¢alismamiz, Mushaflar ekseninde XI-XIV.
yiizyillara ait muhakkak ve reyhani hat ¢esidi tizerine degerlendirme mahiyetindedir. Harf anatomisi,
satir diizeni, sayfa yapis1 ve motif sekilleri gibi bircok kistasa dayanarak hazirlanan bu eser istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi biinyesindeki Mushaflar iizerine yapilnustir. Mushaflari ait olduklari
dénemin yazi anlayisinin ve estetik uygulamalarinin neler oldugu ortaya konulmaya calisilmistir. Miize
envanterine kayitli Mushaflarin sayica fazla olmasi ve her yaz1 ¢esidiyle Mushaf kaleme alinmis olmast

sebebiyle calismamiz, donemin en ¢ok kullanilan muhakkak ve reyhani hattiyla kayitlanmistir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir; birinci boliimde yazi formunun daha anlasilir hale
getirilmesi ve temellendirilmesi i¢in Arap yazisinin mengeinden itibaren Abbasiler Dénemi’ne kadar
olan tarihine kisaca deginilmistir. Arastirmamizin esasini teskil eden ikinci ve ii¢lincii boliimler ise
Mushaflarin degerlendirilmesine hasredilmistir. Her bir Mushaf, belirlenen 6lgii ve kriterler ayni sekilde

uygulanmak suretiyle degerlendirilmistir.

Arastirmamiz sonucunda edinilen bulgular sonu¢ kisminda degerlendirilerek siralanmustir.
Yazmin ¢esitlenmesiyle birlikte ilk muhakkak ve reyhani yazi niivelerinin ne gibi hususiyetler
barmdirdiginin ve giiniimiizdeki gelisiminin hangi temeller {izerine bina edildiginin anlasilmasi

agisindan ¢aligmamizin Hat ve Mushaf Tarihi literatiiriine katki saglayacagini umuyoruz.

Anahtar kelimeler: Mushaf, Muhakkak, Reyhani, El Yazmasi, Hat, TIEM



ABSTRACT

One of the most important periods in the development of the art of calligraphy is the emergence
and development of "aklam-1 sitte". In the late 10th century and the first half of the 11th century, many
products were presented with writing styles whose framework was determined as a result of this
situation. The most important of the elements in which the art of calligraphy is most manifested is the
Mushaf-1 Sharif. This study, which we have addressed in order to determine the framework of the
writings belonging to the period of "aklam-1 sitte" and later, is an evaluation on the “muhaqqaqq" and
“reyhani” calligraphy types belonging to the 11th-14th centuries on the axis of Mushafs. Based on many
criteria such as letter anatomy, line layout, page structure and motif shapes, this work was prepared on
the Mushafs in the Istanbul Museum of Turkish and islamic Art. It has been tried to reveal the
understanding of writing and aesthetic practices of the period to which the Mushafs belong. Due to the
large number of Mushafs registered in the museum inventory and the fact that Mushafs were written
with every type of writing, our study was recorded with the most widely used “muhaqqaq" and “reyhani”

calligraphy of the period.

The study consists of three parts; in the first part, the history of Arabic script from its origin to
the Abbasid period is briefly mentioned in order to make the writing form more comprehensible and
grounded. The second and third parts, which constitute the basis of our research, are devoted to the

evaluation of the Mushafs. Each Mushaf was evaluated by applying the same criteria in the same way.

The findings obtained as a result of our research are evaluated and listed in the conclusion. We
hope that our study will contribute to the literature on the History of Calligraphy and Mushaf in terms
of understanding the characteristics of the first “muhaqqaq" and “reyhanic" writing nuclei with the

diversification of writing and the foundations on which its current development is built.

Keywords: Mushaf, Muhaqqgag, Reyhani, Manuscript, Calligraphy. TIEM



ONSOZ

On dért asirlik Islam Tarihinde Kur’an’a atfedilen degerin en belirgin tezahiirlerinden biri hat
sanatinin olusumu ve gelisimidir. Kur’an’1 daha giizel yazma gayretiyle ortaya ¢ikan ve zamanla kendi
icinde ekoller ve lisluplar olusturan bu sanat her donemde gelisimini siirdiirerek giiniimiize kadar devam

edegelmistir. Tarihte en ¢ok hat sanatinin kullanildig1 alan ise tabi olarak Mushaf kitabetidir.

Yazilarin gesitlenmesiyle birlikte her donem kendi i¢inde estetik hususiyetler ortaya koymustur.
Bu baglamda ¢alismamizin temel gayesi, XI. ve XIV. asirlara ait Mushaflarda kullanilan muhakkak ve
reyhani yazilarinin keyfiyetinin tespiti lizerinedir. Calismamizda daha net bilgiler elde edebilme adina
simirlandirilmaya  gidilmis, degerlendirme sadece Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ne (TIEM)
hasredilmistir. Mezkiir doneme ait Mushaflar {izerinden devrin yazisi anlatilmaya calisilmistir. Tarih
ibaresi veya ketebe kaydi olmayan Mushaflarin aidiyeti, hat sanati tarihinde yazi gelisimin daha net
anlasilmasi ve tarihte Mushaf kitabetinde hangi uygulamalarin yer aldiginin anlasilmasi hem hat sanati
alaninda hem de kiraat alan1 a¢isindan 6nemlidir. Bu itibarla, ¢alismamizin disiplinler arasi bir hiiviyete
sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Yontem agisindan alaninda ilk olma 6zelligini tasiyan ¢alismamizin

Mushaf arastirmalarina 151k tutmasini ve ayni zamanda kiraat alanina da katki sunmasini imit ediyoruz.

Calismamizin belirlenmesinden sonuglanmasina kadar olan siirecte karsilastigimiz her zorlukta
desteklerini esirgemeyen, bakis agilariyla daima dniimiizde yeni ufuklar agan kiymetli danigmanim Prof.
Dr. Fatih Ozkafa’ya hassaten tesekkiir ederim. Mushaf tarihiyle yakindan ilgilenen ve galismamizin
yontemi konusunda katkilarini esirgemeyen kiymetli Ogr. Gor. Betiil Ozdirek Sahin’e tesekkiirii borg
bilirim. Caligmamizin bitiminde okumalariyla ve tavsiyeleriyle destek olan degerli Dr. Giiveng Sensoy’a
stikranlarimi sunarim. Ayrica arastirmamiz esnasinda bizleri destekleyen ve yardimlarini esirgemeyen
kiymetli Prof. Dr. Semra Arslan Selguk’a tesekkiir ederim. Calismamizin olusum dénemlerinde Mushaf
arastirmalarimiz igin sik sik ziyaret ettigimiz TIEM Kiitiiphane Gorevlisi saygideger Yagmur Esgidir

hanimefendiye yardim ve anlayislar1 dolayisiyla tesekkiirii bir borg bilirim.

Ahmet POLAT

[stanbul, 2023
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GIRIS



|. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Bir Mushaf’in hat sanati agisindan incelenmesinin tarihsel ve sanatsal degeri nedir? Bu soru bir
el yazmasinin ya da Mushaf’in degerlendirilmesi 6ncesinde ele alinmasi gereken temel sorudur. Kur’an-
1 Kerim’in kitabetiyle baslayan ve zaman igerisinde sanatlasan Arap yazisi on dort asirlik gegmisinde
bir¢cok 6nemli merhalelerden gegmistir. Binaenaleyh yazi gelisimi agisindan her donem kendi igerisinde
bir iislup olusturagelmistir. Kur’an-1 Kerim ile IslAm yazis1 haline gelen hat sanatinin tarihsel arka
planinin arastirilmasi konusunda birgok materyal giliniimiize ulasmistir. Fakat bu hususta daha net
sonuglara ulagma konusundaki en verimli kaynak siiphesiz Mushaf-1 Serif’lerdir. Nitekim vahiy
lafizlarinin daha giizel yazilabilmesi gayretiyle ortaya ¢ikan yazidaki bu sanatlasmanin en giizel
tezahiirleri Mushaflar iizerinden anlagilabilir. Hat sanati tarihi kaynaklarinda Emeviler Dénemi’nde
cesitlenen yazilarm Abbasiler Dénemi’nde daha sistematik hale déniistiiriildiigii anlatilmaktadir. Tbn
Mukle’yle (6. 328/940) birlikte aklam-1 sittenin ortaya ¢ikisi hat sanatindaki en biiyiik inkisaflardan biri
olarak tarihe ge¢cmistir. Bununla birlikte hat sanati kaynaklarinda aklam-1 sitte donemindeki yazilarin
karakteristigi i¢in genel olarak kisa yorumlar yapilmakla yetinilmistir. Bu da dénemin yazi karakterine

net olarak bir ¢ergevenin ¢izilememesine sebep olmaktadir.

Gunlimiizde gelismis olan hat sanatinin gelisim asamalarinin anlasilmast bugiinkii yazinin
temellendirilebilmesi igin énemli bir husustur. Ozellikle aklam-1 sittenin ilk niivelerinin keyfiyetinin
detayli olarak bilinmesi bu konudaki en 6nemli etkendir. Bu ¢alismamiz XI. yiizyildan XIV. Yiizyila
kadar gelisen yazilarin genel seyrinin degerlendirilmesi lizerinedir. Genel hat sanati tarihi agisindan XI-
XIV. ylizyillar yaz1 agisindan nasil bir dneme sahiptir? Bu donemdeki yazilarin keyfiyeti nasildir?
Mezkir donemdeki yazi gelisiminde ne gibi yenilikler ortaya ¢ikmistir? Giiniimiizdeki hat sanati
kaidelerinin tarihsel temeli tam olarak tespit edilebilir mi? Calismamizda bu gibi sorularin tespitine ve
cevaplandirilmasina yonelik degerlendirmeler olacaktir. Mushaflar {izerine yapilan ¢aligmalarin
neredeyse tamamina yakini tefsir ve kiraat ilmi bakis agisiyla ele alinmigtir. Yazi ve sanat agisindan
kismen kisa degerlendirmelere yer verilse de bu iki husus asil amag olarak ele alinmamistir. Harf
anatomileri lizerine yapilan ve kismen tezhip sanatinin da dikkate alinacagi bu calismamiz alanda
ilklerdendir. Mushaf iizerindeki tiim yazilarin dikkate alinip degerlendirilmesi de ¢alismamizi 6zgiin

kilan en 6nemli hususlardandir.

Cesitli tilkelerin bircok miize ve kiitliphanesinde Emeviler ve Abbasiler Donemi’ne ait oldugu
bilinen Mushaf niishalar1 mevcuttur. Bu Mushaflarin aidiyeti, vakif kaydi, envanter defterleri, ketebe
kayitlar1 vb. gibi bircok etkene bagli olarak degerlendirilmektedir. Bununla beraber ilgili donemlerin ve
cografyalarin hat-tezhip tarzlarinin bilinmesi ve bu kistaslara gore degerlendirilmesi ehemmiyet arz
etmektedir. Hat sanati tarihi kaynaklarinda detayli olarak bahsedilmeyen yazi tarzinin arastirilip
degerlendirilmesi, ¢alismamizin asil amacini olusturmaktadir. Mushaf niishalarinda kullanilan harf
anatomileri, satir diizeni, tezyini isaretler, mithmel harfler, istif diizeni, ketebe kayitlar1 vb. hususlar

nasildir? Bu hususlar donemden doneme farklilik gosterir mi? Eger fark varsa bu gelisimin temeli neye
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dayanmaktadir? Bu sorularin cevaplanmasiyla birlikte hat sanati tarihinin en 6nemli donemlerinden olan

aklam- sittenin olusum sonras1 gelisimi daha net bir sekilde gozler 6niine serilecektir.

Aklam-1-1 sitte olarak bilinen siiliis, nesih, muhakkak, reyhdni, tevki’ ve hatt-1 icdze yazilari
kullanilarak birgok Mushaf yazilmistir. Ibn Mukle (6. 328/940) sonrasinda hat tarihinde biiyiik devrim
gerceklestiren ibn Bevvab’in (6. 413/1022) reyhani hattinda mahir oldugu bilinen bir gergektir. Mezkfir
donemdeki kadim Mushaflar1 inceledigimizde en ¢ok kullanilan hat ¢esidinin muhakkak ve reyhani
oldugu gormekteyiz. Bu iki yazi Mushaf kitabeti agisindan son derece mithimdir. Hem bu ehemmiyet
sebebiyle hem de galigmamizin kapsaminin genis ve hacminin biiyiik olmamasi diisiincesiyle tercih
ettigimiz yaz1 gesitleri muhakkak ve reyhanidir. Ozellikle giiniimiiz kitabetinde kullaniminin azaldig
bu iki ¢esit yazinin tarihi temelleriyle 6ne cikarilmasinin giiniimiiz hattatlar1 nezdinde de 6nemli

olacagin diisiinmekteyiz.
I1. Konuyla flgili Kaynaklar

Aragtirmamizin Ikinci ve iigiincii boliimlerde, konumuz Mushaflar iizerine calismalar yapilmadigi
i¢cin kaynak referansimiz ¢ok az sayidadir. flk boliimiinii teskil eden hat sanat1 ve Mushaf kitabesi tarihi
baglaminda birgok kaynak mevcuttur. Bu bdliimde hat sanati kaynaklarindan daha ¢ok Kur’an tarihi

tizerine yapila ¢alismalar kullanilmustir.

Kur’an tarihi iizerine yazilmis giiniimiize ulagan en eski eser Abdiilkadir Karakus’un terciime
ettigi ve Ankara Okulu Yayinlari’ndan c¢ikan Ibn Ebi David un Kitdbii'l-Mesahif adl eseridir. ilk
boliimiinde vahiy yazimindan, ikinci boliimiinde Osman Mushaflarindan, iiglincii boliimde Kur’an’a
dair rivayetlerden, dordiincii boliimde Mushaflarin yazilmasindan-noktalanmasindan ve son bdliimde

ise Mushaflarin yazimi igin iicretlerden bahsedilmek lizere bes bdliimden olusan bir eserdir.

On boliimden olusan Muhammed b. Ishak en-Nedim’in el-Fihrist adli eseri arastirmamizda
basvurdugumuz en 6nemli kaynaktir. 2019 yilinda TYEKB tarafindan basilan eser Arap dili tarihi, dil
bilimi, Islami ilimler, felsefe ve edebiyat gibi bir¢ok alanda temel bilgiler icermektedir. Calismamizin,
Arap yazisi tarihi, Emeviler ve Abbasiler Donemindeki yaz1 gelisimi bahsinde istifade edilen temel

kaynaktir.

2014 yilinda Klasik yayinlar tarafindan basilan Miistakimzade Siileyman Sa’deddin Efendi’nin
Tuhfe-i Hattatin adli eseri hattat biyografileri agisindan bagvurdugumuz ilk kaynaktir. Mustafa Kog
tarafindan yayina hazirlanan eserde mukaddime, Fatiha’nin sirlar1 ve Hz. Peygamber (s.a.v) lizerine
bahisler acildiktan sonra Arapga alfabetik siraya gore hattatlarin isim ve biyografileri yer almaktadir.
Abbasiler Donemi hat sanatinin gelisiminde dnemli roller iistlenen hattatlar hakkinda bu eserden bilgiler
edindik.

Islami ilimlerin temel kaynaklarindan olan ve 2000 yilinda Suudi Arabistan’da basilan Ebi

Muhammed Abdullah b. Abdirrahman b. el-Fazl ed-Darimi’nin es-Siinen adli eseri, 2002 yilinda



Beyrut’ta basilan Eb AbdillAh Muhammed b. ismail b. ibrahim el-Cu‘fi el-Buhari’nin es-Sahih’i, 1916
yilinda Tiirkiye’de basilan Ebii’l-Hiiseyn Miislim b. el-Haccac b. Miislim el-Kuseyri Miislim’in
Camiu’s-Sahih’i hadisler konusunda bagvurdugumuz kaynaklardandir. Bunun yaninda, 1974 yilinda
Misir’da basilan Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr es-Suytti’nin el-/tkdn adli eseri ve 1957 yilinda
Misir’da basilan Ebii Abdillah Bedriiddin Muhammed b. Abdillah ez-Zerkesi’nin el-Biirhan adli eseri

de bagvurdugumuz temel kaynaklardandir.

Gilinlimiizde hat sanat1 tarihi {izerine yazilan en genis kaynak Muhittin Serin’in Hat Sanat: Tarihi:
Ekoller ve Takipgileri eseridir. ilk baskis1 1999 yilinda yapilan eserin ilk dort baskist Hat Sanati ve
Meshur Hattatlar adryla ¢ikmustir. Eser, 2019 yilinda Istanbul’da genisletilmis yeni baskis1 Hat Sanati
Tarihi: Ekoller ve Takipgileri adiyla iki cilt halinde basilmistir. Birinci cilt 7 béliimden olugsmaktadir.
Yazinin mahiyeti, fiziki ve sanatsal degerinden bahsedildikten sonra hat sanatinin kullanim alanlar
hakkinda bilgiler sunulmustur. Arap yazisinin menseinden itibaren Abbasiler donemine kadar olan
gelismelerden bahsedilmistir. Bu bolim c¢alismamizda en c¢ok basvurdugumuz konulardan
miitesekkildir. Akabinde Osmanli dénemi hat ekollerinden ve musir ekollerinden bahsedilerek son
bulmaktadir. ikinci ciltte ise ta’lik yazisindan ve ekollerinden, Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi sanat

calismalarindan ve son olarak da yazi malzemelerinden bahisler agilarak sonlandirilmstir.

Hat sanati iizerine yazilmis diger dnemli eser ise DIB Yaymlar tarafindan 1987 yilinda
yaymlanmis Mahmud Bedreddin Yazir’mn Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem
Giizeli adli eseridir. Ugur Derman’in yayina hazirladigi eser {ig Cilttir. Yazinin estetik, lengiiistik, fonetik
vb. gibi birgok hususiyetlerine dair bilgiler yer almaktadir. Arap yazisimin tarihgesinden, Islam’da
yazinin oneminden ve giizel sanatlara dair izahattan bahsetmektedir. Yazi malzemelerinden ve yazi

yontemlerine dair hasiyetlerin yer aldig1 bu eser de calismamizda istifade ettigimiz kaynaklardandir.

2015 yilinda IRCICA tarafindan basilan Tayyar Altikulag’a ait Giiniimiize Ulasan Mesdhif-i
Kadime: Ik Mushaflar Uzerine Bir Inceleme adli eser en ¢ok basvurdugumuz kaynaklardandir. Nitekim
Hz. Osman doneminde yapilan istinsah faaliyeti Mushaf kitabeti konusun en mithim donemidir.
Mushaflarin aidiyeti ve incelemesi iizerine yazilan bu eserin 15183inda Emeviler Dénemi’ndeki yazi
anlayis1 hakkinda daha net bilgilere ulasabilmekteyiz. Bunun yani sira Arap yazisinin tarihgesinden ve

Resm-i Osmani konusundan bahsediyor olusu da aragtirmamiza referans gdstermemizde etkili olmustur.

Mushaf tarihi konusunda kronolojik siralama agisindan ¢okga istifade ettigimiz eser de Mehmet
Dag tarafindan kaleme alman Tenzilden Tezyine Mushaf-i Serif’dir. 2013 yilinda Ankara’da Fecr
Yayinlan tarafindan basilan eser bes boliimden olusmaktadir. Ik boliimde Mukaddes kitaplardan ve
Kur’an-1 Kerim 6ncesi sozlii-yazili kiiltiirden bahsettikten sonra ikinci boliimde vahiy olgusundan ve
yedi harf-kiraat konusu hakkinda bilgiler icermektedir. Uciincii boliimde Hz. Peygamber (s.a.v)
donemindeki vahiy kitabetinden ve Rasit Halifeler Donemi Mushaf faaliyetleri konu edilmektedir.

Dordiincii bolimde Mushaf’1n estetik gelisimi ve tezyini hususiyetlerinden bahsedildikten sonra besinci



boliimde Kur’an tercliime faaliyetlerinden bahsedilmistir. Eserin ikinci ve ii¢iincii boliimii aragtirmamiz

kapsaminda oldugundan dolayi ilgili noktalarda bu eserden referanslar kullanildi.

Hat sanat1 {izerine yazilmis diger bir kaynak ise Fatih Ozkafa’nin Hat Sanati- Osmanli’dan
Bugiine adli eseridir. Ocak 2023 tarihinde Kap1 Yaymlarindan ¢ikan eser, hat sanatiyla birlikte hat
sanatin1 yakindan ilgilendiren tasavvuf kiiltiiriinden ve tasvir meselesinden bahsetmesi agisindan genis
bir perspektif sunmaktadir. Bununla beraber mimarideki yazilardan, hoca-talebe iligkisinden, modern
hat tartismalarindan ve karalama metodundan da bahsediyor olusu bu alanda yazilmis kaynaklara
kiyasla ¢ok daha farkli bir pencereden bakis sunmaktadir. Emeviler ve Abbasiler donemindeki yazi

faaliyetleri konusunda ele alinan hususiyetler en ¢ok bagvurdugumuz boliimlerdir.

Aragtirmamizin bir¢cok noktasinda kullandigimiz kaynaklarin ekserisini Kur’an tarihi alaninda
yazilmis eserler olusturmaktadir. 2020 yilinda IFAV Yayinlar tarafindan basilan Muhsin Demirci’nin
Kur’an Tarihi eseri, M. Emin Masali’nin 2015 yilinda Otto Yayinlari tarafindan basilan Kur’an’in Metin
Yapust, Ziya Sen’in 2021 yilinda Kitabi Yayinlari’ndan ¢ikan Kur’an in Metinlesme siireci, subat 2022
tarininde TDV yayinlar1 tarafindan ¢ikan Yasar Akaslan’in g¢evirdigi Ahmed Cevdet Pasa’ya ait
Kur’an’in Metinlesmesi Uzerine, Muhammed Hamidullah’in 2018 yilinda Beyan Yayinlar tarafindan
basilan Kur’an-1 Kerim Tarihi kitaplar1 bu eserlerdendir. Bunlara ilaveten, EKim 2021 tarihinde TDV
Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM) tarafindan ¢ikarilan Mehmet Pacaci’ya ait Kur’an’a Giris eseri,
Abdurrahman Cetin’in 2010 yilinda Ensar Nesriyat’tan yayinladig1 Kur an-1 Kerim in Indirildigi Yedi
Harfve Kiraatlar eseri ve 2001 yilinda Marifet Yayinlari’ndan ¢ikan Kiraatlarin Tefsire Etkisi adli eseri
birinci béliimde sik¢a bagvurdugumuz kaynaklardandir. Istifade ettigimiz Abdurrahman Cetin’in diger
bir eseri de 2021 yilinda Dergih Yayinlari tarafindan basilan Kur’an [limleri ve Kur’an-1 Kerim
Tarihi’dir. Bu eserlerin ortak yonii, vahyin yaziligi, cem’ ve istinsah faaliyetlerinin detayli bir sekilde

anlatilmasidir.

Calismanuzin ikinci béliimiinde yer yer degindigimiz kaynaklar ise TIEM Mushaflari iizerine
yapilan kitap/katalog ¢alismasidir. Cevirisini ceylan Adar Ilter’in yaptigi, Massumeh Ferhad ve Simon
Rettig’in editorliigiinde birgok yazarm yer aldigt Kur’an Sanati: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Hazineleri kitab1 konumuz olan Mushaflarin bazilarina dair bilgiler igermektedir. Fakat Mushaflarla ilgi
verilen bilgiler 6zet mahiyetindedir. Calismamizda planlamis oldugumuz sekliyle detayl bilgiler bu
kitapta mevcut degildir. Bununla birlikte yer yer Mushaflarin 6zelliklerine dair bilgilerden istifade
ederek referans gosterilmistir. TIEM iizerine hazirlanan diger bir eser ise 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim
adli kitaptir. Editorliigiinii Miijde Unustasi’nin yaptigr ve 2010 yilinda Antik A.S. Kiiltiir Yaymlar
tarafindan basilan bu eser daha ¢ok katalog mahiyetindedir. Bu eserde de konumuz olan Mushaflara dair
bilgiler olmakla beraber buradaki bilgiler Kur’an Sanati kitabina kiyasla daha kisadir. Kii¢iik bir

paragraftan 6teye gegmeyen bu bilgilere de yer yer referanslarda bulunulmustur.



I11. Arastirmada Uygulanan Yontem

Calismamiz ii¢ béliimden olusmaktadir. Ilk boliimde Arap yazismin mense’inden Kur’an’m
kitabetine kadar olan donemde Arap yazis1 hakkinda 6zet mahiyetinde bilgiler anlatilacaktir. Ardindan
Hz. Peygamber Ddnemi’ndeki Arap yazsinin durumundan ve vahiy lafizlarinin ilk kitabetinden
bahsedilecektir. Hz. Peygamber Donemi’ndeki Arap yazis1 hakkinda kaynaklarda gecen bilgilerden
faydalanilarak niizul donemine kadarki gelismelerine deginilecektir. Binaenaleyh niizul déneminde
ayetlerin nasil kayzt altina alindig1 ve bu konuda peygamberin tavsiyelerinin neler oldugu aktarilacaktir.
Devaminda Rasit Halifeler Donemi’ndeki Mushaf faaliyetlerine deginilecektir. Hz. Ebubekir
doneminde yapilan cem’ faaliyeti hakkinda bilgiler verildikten sonra Hz. Osman Dénemi’ndeki istinsah
faaliyetinden bahsedilecektir. Istinsah edilen Mushaflarin akibeti hakkinda kaynaklarda gecen
degerlendirmeler aktarilarak konu zenginlestirilecektir. Ilerleyen bashiklarda Emeviler ve Abbasiler
Donemi’ndeki hat sanat1 ve Mushaf kitabeti alanindaki gelismeler aktarilacak ve bu donemde cesitlenen
yazilardan ve yazi tarihinde devrim niteliginde yenilikler getirmis hattatlardan bahsedilecektir.
Muhakkak ve reyhani yazilarinin ortaya ¢ikisina kadar hangi yazilarm kullanildigi ve bu yazilara
akseden tislubun temellerinin neler oldugunun anlasilabilmesi i¢in ilk bolimde yer alan hat tarihine
deginilmesi kanaatimizce Onemlidir. Netice itibari ile her gelisimin bir arka plani oldugu gibi

konumuzun asil kapsamini olusturan mezkir iki ¢esit yazinin arka planinin da anlagilmasi 6nemlidir.

Calismamizin ikinci ve {i¢linci bolimi konumuzun esasimi teskil eden Mushaflarin
degerlendirilmesine hasredilmistir. XIV. yiizyila ait Mushaflar sayi itibari ile XI. ve XIII. yiizyillara
oranla fazladir. Bu sebeple farkli donemlere ait Mushaflarin yiizy1l basliklar1 altinda gruplandirilarak
siralanmast hem daha saglikli ve anlasilir olacagindan hem caligmanin biitlinliik dengesi agisindan
uyumlu olacagindan dolay1 ayirilmistir. ikinci béliim, ¢alismamizin hasredildigi TIEM’de konumuzla
alakali XII. yiizyila ait Mushaf bulunmadigindan XI. yiizyila ait Mushaf ve XIII. yiizyila ait Mushaflar

icin iki alt bashga ayrilmustir. ikinci boliim igerisinde toplamda bes adet Mushaf degerlendirilecektir.

Calismamizin {igiincii boliimii ise XIV. yiizyila ait Mushaflara ayrilmistir. Bu boliimde yer
alan Mushaflarin sayilarinin fazla olmasi hasebiyle, XIV. yiizyilin ilk yarisina ait ve XIV. yiizyilin son
yarisina ait Mushaflar olmak iizere iki alt baslikta incelenecektir. Ugiincii béliim igerisinde toplamda

yedi Mushaf degerlendirilecektir.

Mushaf degerlendirme hususunda Fatih Ozkafa’nin “Sah Mahmid Nisabiri Mushafi nmin
(TSMK H.S. 25) Hat Sanati Bakimindan Tahlili” adli makale c¢alismasinda siralamis oldugu genis
perspektifli Mushaf degerlendirme kriterleri esas alinacaktir. Bu baglamda her Mushaf i¢in ayni
degerlendirme usulii takip edilecektir. Her Mushaf’ta, iist baslik olarak envanter numarasini ve yazi
tiiriinii belirttikten sonra envanterin ebat, cografya, varak sayisi, hattat ve tarih bilgileri hakkinda bilgiler
verilecektir. Ardindan cilt, zahriye ve serlevhasindaki motifler hakkinda kisa degerlendirmeler yapilarak

Mushaf’in  genel goriiniimiinden bahsedildikten sonra yazi hususiyetlerine gegilecektir.



Degerlendirmemizin kapsamli ve detayli olmas1 diisiincesiyle yazi hususiyetleri iki baglik altinda
incelenecektir. ilk olarak Mushaf ana metin yazisiyla ilgili, harf, terkip, anatomi, hareke, secavent,
tezyini isaretler ve mithmel harfler gibi birgok husus goz 6niinde bulundurularak bilgiler sunulacaktir.
Bunun yaninda satir diizeni, sayfa yapisi, unutulup sonradan eklenen ilave harf, kelime ve ayetler gibi
ozelliklere de deginilecektir. Yazi hususiyetlerinin ikinci basligi ana metin disinda yer alan yazilara
ayrilmaktadir. Bu baslik altinda Mushaf’ta bulunan Siire basi yazilari, ciiz giilleri, ta’sir, tahmis, secde
giilleri, ferag kaydi sayfasi vb. yazilar hakkinda degerlendirmeler yapilacaktir. Bunun yaninda,
aragtirmamizin gayesinin Mushaf yazis1 oldugundan hareketle konu baglamindan sapmadan kisa da bu

isaretler i¢in kullanilan motiflerin yapilar1 hakkinda bilgiler sunulacaktir.

Bazi Mushaf niishalarinda ta’mir ve vakif kayitlart vardir. Buna ek olarak bazi niishalarda da
Fars¢a meal ibareleri ve Mushaf sayfalari etrafinda kiraat dipnotlari mevcuttur. Bu hususlar da dénemin
yazisin1 ve Mushaf kitabet anlayisini yansitmasi sebebiyle, “ana metin disindaki yazi” hususiyetleri
baslig1 altinda incelenecektir. Arastirmamizda vurguladigimiz her detayli degerlendirme Mushaf
gorselleriyle ve her bir gorsel altinda ilgili bilgiler verilerek desteklenecektir. Ayrica aragtirmamizin

farkli safthalarinda kullanacagimiz bu gorsellerin agiklamali listesi calismamizin girisinde belirtilecektir.

Calismamizin  sonu¢ bolimiinde ulasmak istedigimiz ¢ikarimlardan bahsedilecektir.
Boliimlere ayrilmis olan yilizyillar kendi icinde degerlendirilmeyip sonu¢ bdliimiinde genel bir
degerlendirmeye tabi olacaktir. Nitekim hat sanat1 tarihini inceledigimizde yaz1 gelisiminde net bir tavir
ayriminin hizli bir sekilde gelismedigini gérmekteyiz. Ayni sekilde ¢aligmamiza konu olan Mushaflari
inceledigimizde her ne kadar kendi donemi igerisinde benzerlikler tasisa da yilizyil karsilastirmasi
acisindan saglikli sonuclar elde edilemeyecegi kanaatindeyiz. Bu sebeple XI-XIV. yiizyillara ait olan
Mushaflarin degerlendirilmesinden ¢ikan sonuglar -eger 6zel bir donem/yiizy1l belirtilmemigse- bu

yiizyillarin ortak sonucu olarak sunulacaktir.

Aragtirmamizin ilk béliimiinde yer alan hat sanati ve Mushaf tarihi konusunda birincil ve
ikincil kaynaklar referans gosterilecektir. Buna mukabil ¢alismamizin esasini teskil eden ikinci ve
iciinci boliimler, mevcut niishalar iizerine herhangi bir ¢aligmanin olmamasi sebebiyle referans
gosterilmeden degerlendirilecektir. Buna ilaveten ikinci ve ii¢iincii boliimde, TIEM’de bulunan niishalar
iizerine yapilmis Kur’an Sanati ve 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim adli kitap/katalog ¢aligmasinda yer
alan bilgilerden yer yer referanslar verilecektir. Calismamizin biitiiniinde faydalanmis oldugumuz her

kaynak sonug¢ bdliimiinden sonra kaynakcaya eklenecektir.



BIiRINCi BOLUM

MUSHAF TARIHI EKSENINDE HAT SANATININ GELIiSiMi



I. Arap Yazisinin Mensei ve Kur’an-1 Kerim’in Niiziliine Kadarki Durumu

Arap yazisinin mensei konusu, hem kiraat ve tefsir gibi Kur’an ilimlerinin hem de dilbiliminin
konusu olmasi sebebiyle bu alanlarda birgok arastirmalar ve goriisler sunulmustur. Tarihi kaynaklar ve
giiniimiizde yapilan arastirmalar incelendiginde bu konuda muhtelif yaklagimlar olmakla beraber
agirlikli olarak su dort iddia tizerine yogunlagilmistir: Arap yasinin Siiryani alfabesine dayandig,’

tevkifi olusu, Himyeri yazisindan nes’et ettigi ve yazi kokeninin Nabati yazisina dayandig.?

Hire’nin bir medeniyet merkezi olusu ve halkinin Siiryani alfabesini kullaniyor olmasi
sebebiyle, Arap yazisinin bu yazidan dogdugu iddia edilmistir.® Bu goriise gore Hicaz ve Hire arasindaki
etkilesim sebebiyle yazi Hicaz’a gegmis, Arap yazisinin Siiryani yazidan gelistigi ifade edilmistir. Fakat
yapilan arastirmalar ve degerlendirmeler sonucunda Hire’ye ait giiniimiize ulasmis yazili belgelerin

bulunmamasi Arap yazisinin Siiryani yazisindan etkilenmedigi gostermektedir.*

flk insan olan Hz. Adem’e Allah’m biitiin kelimeleri ogrettigi® ve “O Kalemle (yazmayt)
ogretti” ayetlerinden® hareketle Arap yazisimin tevkifi oldugu sdylenmistir.” Hz. Adem balgiktan
hazirlayip pisirdigi tabletler tizerine bu dilleri yazmis, Nuh tufaniyla beraber bu tabletler yeryiiziiniin
farkl1 bolgelerine ulagsmus ve bu sekilde her kavim kendi yazisini §grenmistir.® Bu yaklasima gore Arap
yazsini ilk 6grenen Hz. Ismail olmustur.® Daha sonra bu yaziyr kimin yaydigi konusunda birgok isim

zikredilir ve bu isimler ayn1 zamanda Arap yazisii icat edenler olarak da amlmaktadir. °

Arap yazisinin mensei konusundaki diger goriis ise Himyeri yazisindan nes’et ettigidir. Yemen
bolgesinde kullanilan bu yaziya el-miisnedii’I-hamiri, kalemii’l-hamir,** Cenubi Arap yazis: ya da
miisned Yazist de denilmektedir. Buna gore Arap yazisi, giiney ve kuzey arasinda yapilan ticaretler

sebebiyle veya dogrudan Hicaz bolgesine intikal etmis ve geliserek ortaya ¢ikmustir. Bu goriis birgok

! Tayyar Altikulag, Giiniimiize Ulasan Mesdhif-i Kadime Ilk Mushaflar Uzerine Bir inceleme (Istanbul: IRCICA Yayimnlari,
2015), 35; Mehmet Dag, Tenzilden Tezyine Mushaf-: Serif, (Ankara: Fecr Yayinlari, 2013), 27; Arap yazisinda tevkifilik konusu
i¢in ayrica bk. Muhittin Serin, Hat Sanati Tarihi Ekoller ve Takip¢ileri, (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2019), 1/83-84

2 Nihad M. Cetin, “Islam Hat San’atinmn Dogusu ve Gelismesi-Yakit Devrinin Sonuna Kadar”, Isldm Tetkikleri Dergisi 9
(1995), 3.

3 Altikulag, Mesahif-i Kadime, 35.

4 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 35. Ayrica bk. Mehmet Emin Masali, Kur’an 'in Metin Yapisi Mushaf Tarihi ve Imlas: (Ankara:
Otto Yayinlari, 2015), 30.

5 el-Bakara 2/31.

6 el-Alak 96/4

" Masali, Kur’an, 23.

8 Ebii’l-Ferec Muhammed b. Ishak en-Nedim, el-Fihrist, cev. Ramazan Sesen (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanlig1 Yayinlari, 2019), 28.; Ayrica bk. Serin, Hat Sanati Tarihi, 84.

9 Abdurrahman Omer Muhammed Isbindari, Kur’dn-1 Kerim’in Mekke Déneminde Yazilisi, ¢ev. Veli Kayhan (Istanbul:
Marmara Universitesi {1ahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaymlari, 2014), 32.

10 En-Nedim, el-Fihrist, 28.; Serin, Hat Sanati Tarihi, 85.; Muhammed Hamidullah, “Allahin Elgisi (s.a.v) ve Sahabe
Déneminde Yazi1 Sanati”, Isldmi Arastirmalar Dergisi 2/7 (1988), 96.

11 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 84-86.



taraftar toplasa da Himyeri yazis1 lizerine yapilan arastirmalar bu goriisiin muteber olmadigini ortaya

koymustur.'?

Yapilan ¢aligmalarin ekseriyetle lizerinde ittifak ettigi diger bir goriis ise Arap yazismin Nabat
yazisindan nes’et ettigidir. Islamiyet éncesi déneme en yakin olan Ummii'l-cimal (250) ve en-Nemare
(328)*2 kitabelerinin bitisik harflerle yazildig1 ve Arap yazisinin bu yazinin bir devam oldugu goriisii
aragtirmacilar tarafindan genel kabul gérmiis, Arap yazisinin Nabati yazidan dogup gelistigi ifade
edilmistir.** Nabatiler cografi konum itibari ile Akdeniz-Giiney Arabistan arasinda yapilan ticaretlerin
ugrak merkezi olmasi sebebiyle ilk 6nce Arami yaziy1 kullannuslardir.’® Daha sonra ortaya gikacak olan
Nabat yazisinin kokeni bu yaziya dayanmaktadir.'® ibn Ebi Daviid’un, muhacirlerin yaziy: Hireliler’den,
onlarin da Nabatiler’den 6grendigine dair naklettigi rivayet de bu goriisii destekler niteliktedir.” Sonug
itibariyle, kaynaklardan edindigimiz bilgiler 1siginda, Arap yazisinin menseinin Nabat yazisina

dayandigi goriisti daha makul goriilmektedir.

Ticari miinasebetler ¢ercevesinde Nabat yazisi, Enbar’dan Hire’ye, oradan da Dametiil-
cendel yoluyla Hicaz’a gegmistir. Bazi rivayetlere gore ise Arap yazist Havran’dan Enbar’a oradan da
Hire ve Dimetii’l-cendel yoluyla Hicaz’a'® veya Havran’dan Petra el-Ula yoluyla Hicaz’a gectigi de
nakledilmektedir.’® Nabati yazimin “Enbari” ve “Hiri” denilen iki tislubu® bulunmaktayken Hicaz
bolgesine intikalinden sonra burada geliserek biri yuvarlak ve yumusak karakterlerin hakim oldugu mesk
(miistetir ya da leyyin de denilmektedir), ikincisi ise daha diizgiin, geometrik ve koseli bir iislupta yazilan
cezm yazis1 adim aldi.?! Nitekim daha sonra gelisecek olan kiifi yazinin temeli ise cezm denilen yazi

iislubuna dayanmaktadir.

12 Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogusu ve Gelismesi”, 3.; Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 35.

13 Zikredilen bu iki kitabe Urdiin’de ve Nemare’de bulunan, Ardmi yazidan dogup gelisen Nabati hatla yazilmis mezar
taslaridir. Konuyla ilgili bk. Kenan Demirayak, Arap Edebiyati Tarihi (Kayseri: Fenomen Yayinlari, 2019), 1/35.; Serin, Hat
Sanati Tarihi, 85.

14 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, nsr. Ugur Derman (Ankara:
Diyanet Isleri Baskanligi, 1989), 79.; Johannes Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi, gev. Mustafa Macit Karagézoglu
(istanbul: Klasik, 2021), 23-24.; Dag, Tenzilden, 27.; Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 36.; Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogusu
ve Gelismesi”, 4.; Ali Akay, “Kur’an-1 Kerim’in Kitabeti Baglaminda Hat Sanatinda Icazet ve Bir Hat icAzetnamesi Ornegi”,
e-Sarkiyat Ilmi Arastrmalar Dergisi 12 (Kasim 2014),2.

15 Mahmut Kelpetin, Islam Oncesi Giiney ve Kuzey Arabistan (Istanbul: Kuramer, 2020), 133.

16 Ali Bulut, “Arap Yazist”, Isldm Oncesi Araplarda Dil ve Edebiyat ed. Mustafa Cagrici (Istanbul: Kuramer, 2019), 307.; Dag,
Tenzilden, 27.; Altkulag, Mesdhif-i Kadime, 36.; Serin, Hat Sanati Tarihi, 85.

17 Abdullah Ibn Ebi David, Kitdbii’l Mesdhif Kur’an’'in Kitaplasmas, ¢ev. Abdiilkadir Karakus (Ankara: Ankara Okulu
Yaynlari, 2018), 21.

18 Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogusu ve Gelismesi”, 5.

19 Serin, Hat Sanati Tarihi, 85.

20 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 86.; Osman Keskioglu, Niizuliinden Giiniimiize Kur'an-1 Kerim Bilgileri, (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari,2010), 153.; Akay, “Kur’an-1 Kerim’in Kitabeti”, 2.

ZAFatih Ozkafa, “Hat Sanati Bakimindan Mushaf Kitabetinin Tarihi Seyri”, Marife Dergisi 10/3 (kis 2010), 308.; Akay,
“Kur’an-1 Kerim’in Kitabeti”, 2.
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Hicaz bolgesinde Arap yazisini ilk 6grenenler arasinda Bisr. b. Abdilmelik, Eba Kays b.
Abdiilmenaf b. Ziihre, Siifyan b. Umeyye, Muaviye b. Ebu Siifyan, Harb b. Umeyye ve Omer b. Hattab
zikredilen isimlerdendir.?? Yaziy1 Enbarhlar’dan &grenip Mekke’ye ilk getiren kisi ise Bisr. b.
Abdilmelik’tir ve yaziyr kaympederi Harb b. Umeyye’ye ve kaymnbiraderi Siifyan b. Harb’e
ogretmistir.® Ibn Ebi David, Kitdbii’l-mesahif adli eserinde Omer b. Hattab ve Kureys kabilesinden
baz1 kisilerin yaziyr Harb. b. Umeyye’den 6grendiklerini nakletmektedir.* Yazinmn Hicaz’a intikali
konusunda muhtelif goriisler olmakla beraber Harb. b. Umeyye ve ailesinin bu konuda etkin rol oynadig

rivayetlerin ortak noktasidir.

I[slam dininin tebliginden 6nce Mekke’de ¢ok az sayida kisinin okuma yazma bildigi
nakledilmektedir. Bu say1 kaynaklarda on yedi®® veya yirmi dort kisi seklinde ihtilafli olarak
zikredilmistir. Cahiliye donemi Arap yazisi, “kirilip ayrilma, kopma” manasina gelen cezm ve mesk
olarak adlandirlmistir. Cezm yaziSma “el-Kalemii’l-mebsiit” ya da “el-Ydbis” de denilmektedir.?®
Islamiyet’le birlikte Mekki, Medeni, ve daha sonralar1 Kiifi ve Basri isimlerini almistir.?” Bu yaz1 giinliik
kullanima elverisli olmadig1 icin tas, ahsap, para vb. malzemelere naksedilmistir. Ticari yazismalar,
mektuplar veya hizli yazilmasi gereken diger giinliik islerde ise megsk adi verilen yuvarlak hareketli yazi

iislubu kullanilmigtir.?

Sonug olarak Islamiyet 6ncesinde Araplarda fazla yaygm olmayan yaz kiiltiirii zamanla ivme
kazanmistir. Ticaret sdzlesmeleri, mektuplar, sdzlii ve yazili siir gelenegi Islamiyet &ncesi Arap
hayatinda yazinin mevcudiyetini gdstermektedir. Islamiyet’in gelisiyle, vahiy lafizlarinin yazilmasi
gerekliligi, Kur’an’da yazi kavramlarina yonelik vurgularin olusu ve Hz. Peygamber (s.a.v)’in tesviki

sebebiyle yaz kiiltiirii gelismis ve daha da yayginlik kazanmustir.?°
Il. Hz. Peygamber (s.a.v.) Donemi’nde Kur’an-1 Kerim’in Yazim

Vahyin gelisiyle birlikte inen her bir ayet veya toptan inen Sareler vahiy katipleri tarafindan

kayit altina alinnmg fakat ilk vahiy yazimmin ne zaman oldugu tam tespit edilememistir.®® Hz.

22 Serin, Hat Sanati Tarihi, 84-85.; Cetin, “Islim Hat San’atinin Dogusu ve Gelismesi”, 5.

23 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 84-85.

24 Tbn Ebi David, Kitabii’l Mesdhif; 21-22.

% fsmail Caliskan, Tefsir Usilii (Ankara: Ankara Okulu Yaynlari, 2017), 28.; Ozkafa, “Hat Sanati Bakinundan Mushaf
Kitabetinin Tarihi Seyri”, 308.

26 Serin, Hat Sanati Tarihi, 86.
27 en-Nedim, el-Fihrist, 34.; Yazi karakterleri i¢in ayrica bk. Ozkafa, “Hat Sanat: Bakimidan Mushaf Kitabetinin Tarihi Seyri”,
308.

28 Serin, Hat Sanati Tarihi, 89.
2 Siileyman Gezer, Sozlii Kiiltiirden Yazili Kiiltiire Kur'an (Ankara: Ankara Okulu Yayinlar, 2015), 135.
30 Muhammed Hamidullah, Kur’an-1 Kerim Tarihi (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2018), 41.
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Peygamber (s.a.v) Katiplerine yazdirdig: ayetleri onlardan okumasini talep ederek gerektigi yerde yanlis
yazimlara miidahale etmis;* boylece vahiy lafizlar1 dogru bir sekilde kayit altina alinmigtir.®2

Hz. Peygamber (s.a.v)’in “Benden Kur’an disinda higbir sey yazmayin. Kim benden Kur’an

>33 seklindeki uyaris1 vahiy yaziminin yayginlastigina® igarettir.

disinda bir sey yazmissa onu imha etsin
Vahiy siirecinde gelen ayetler Hz. Peygamber (s.a.v)’in emriyle, ilgili Sarelerin belirli kisimlarina
eklenerek yazilmistir. Vahyin tamamlanip tamamlanmadiginin bilinmemesinden dolayr Kur’an,
parcalar halinde muhtelif malzemeler {izerine yazilmis fakat toplu olarak Mushaf haline
getirilmemistir.*® Hz. Peygamber (s.a.v)’in hayatta olusu ve inen ayetlerin vahiy katipleri tarafindan
yazilmasinin yaninda sahabeden bir¢ok kisinin ezberinde bulunmasi hasebiyle Asr-1 Saadet Dénemi’nde

ayetlerin iki kapak arasinda muhafaza edilmesi endisesi tasinmamaktaydi.

“Mushaf”’ kavrami o donemde kullanilmamakla beraber®® sahabeden bazi kisilerin sahsi
Mushaf niishalar1 bulunmaktaydi1.¥” Zira Hz. Omer’in Miisliman olusuyla ilgili rivayetlerde kiz
kardesinin evinde, Taha Siresi’nin yazili oldugu sahifeden bahsedilmektedir.®® Aym sekilde Hz.
Peygamber (s.a.v)’in hanimlarinin da 6zel niishalara sahip oldugu bilinmektedir. Yazilan vahiy
lafizlarinin nerede muhafaza edildigi konusunda muhtelif goriisler bulunmaktadir: Bazi rivayetlere gore
vahiy katiplerinde bazi rivayetlere gore ise Hz. Peygamber (S.a.v)’in hane-i saadetlerinde muhafaza
edilmekteydi.*® Netice itibari ile Kur’an’m niizuliinden itibaren vahiy yazimma biiyiik énem atfedilmis,

hem ezber (hifz) yoluyla hem de kitabet yoluyla muhafaza edilmistir.

Vahyin son bulup Hz. Peygamber (s.a.v)’in vefatina kadar her yi1l Ramazan ayinda, inen
ayetler Hz. Peygamber (s.a.v) ve Cibril’le karsilikli mukabele ile arz edilmis,*® son arzda (arza-y1 ahire)
ise bu durum, daha sonra Hz. Ebubekir ve Hz. Osman’in hilafeti doneminde Kur’an’in cem’inin ve
istinsah gorevinin verilecegi heyet baskani olan Zeyd b. Sabit’in bu arza sahit olusuyla iki kere

tekrarlanmustir.

31 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 39.; Dag, Tenzilden, 82.

32 7Ziya Sen, Kur’an'in Metinlesme Siireci (Istanbul: Kitabi, 2021), 65-76.

33 Ebii’l-Hiiseyn Miislim b. el-Haccic b. Miislim el-Kuseyri, el-Cdmi ‘u’s-sahih, thk. Ahmed b. Rif at vd. (Tiirkiye: Daru’t-
Tibaati’l-Amire, 1916),8/229; Ebii Muhammed Abdullah b. Abdirrahman b. el-Fazl ed-Darimi, es-Siinen, thk. Hiiseyin Selim
Esed ed-Darani (Suudi Arabistan: Daru’l-Mugni li’n-Nesr ve’t-Tevzi, 2000), 1/412; ibn Ebi David, Kitdbii’l Mesdhif, 21.

34 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 40.

% Ebh Abdillah Bedriiddin Muhammed b. Abdillah ez-Zerkesi, el-Biirhdn fi uliimi’l-Kur’dn, thk. Muhammed Ebu’l-Fadl
Ibrahim (Misir: Daru ihyai’l-Kiitiibi’l-Arabi, 1957), 1/238.

36 “Mushaf” kavrammin ilk defa Hz. Ebubekir déneminde kullanildigina dair kaynaklarda bilgiler yer almaktadir. detayl bilgi
igin bk. Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr es-Suytiti, el-ltkdn fi uliimi’I-Kur dn, thk. Muhammed Ebu’l-Fadl Ibrahim (Misir:
el-Hey’etii’I-Misriyyetii’l-Ammetii 1i’I-Kitab, 1974), 1/185.

37 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 40.; Dag, Tenzilden, 82.

38 Dag, Tenzilden, 81.

3 Dag, Tenziden, 85.; Abdurrahman Cetin, Kur dn Ilimleri ve Kur’dn-1 Kerim Tarihi (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2021), 68.
40 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 58.
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Kur’an vahyinin yazimida kullanilan yazi {islubu Islamiyet oncesi yazi iislubundan
muhtemelen pek de farkli degildi. islam’in ilk yillarina ait Mushaf vesikalar1 giiniimiize ulasmamustir.*!
Giintimiize ulasmig Hz. Osman (r.a) ve Hz. Ali’ye (r.a) nispet edilen Mushaflar g6z 6niine alinacak
olursa ilk vahiy yazimimin daha iptidai olmakla birlikte benzer bir karakterde oldugu sdylenebilir.
Zikrettigimiz bu Mushaflarin aidiyeti her ne kadar gergedi yansitmasa da** sahabe ve tabifn

donemindeki yazi iislubunu yansitmasi agisindan énemlidir.

Yazi kiiltiiriiniin gelismedigi bir toplumda yazi malzemelerinin de ilkel olacagi aciktir. Vahiy
katipleri, donemin imkanlar1 ¢ergevesinde nazil olan ayetleri deri, kemik, agactan yapilmig tabletler,
aga¢ yapraklari, kumas-bez pargalar1 ve odun gibi mukavemet gosteren malzemelere yazmiglardir.*®
Vahyin yazildig1 malzemelerle ilgili Kur’am Kerimde; harir,* kalem*, rakk-: mengiir,*® suhuf,*" sicl,*®
midad,* kirtas,® kitab® vb. malzemeler zikredilmektedir.%? Buna ek olarak da ektaf. lihaf, usub, rik’a,
levh ve edla gibi malzemeler de kaynaklarda yer almaktadir.>® Kur’an’in yaziminda siyah ve siyaha

yakin kahverengi miirekkebin kullanildig1 bilinmektedir.>*
I11. Rasit Halifeler Donemi Mushaf Faaliyetleri

Hz. Ebubekir’in hilafeti zamaninda gelisen Ridde hadiseleri ve bir¢ok Kur’an hafizinin
savaglarda sehit olmasi {izerine vahiy lafizlarinin muhafazasi endigesi giindeme gelmistir. Gelisen bu
siyasi olaylar disinda da Kur’an’in cem’ini zorunlu hale getiren birgok sebep bulunmaktadir. Sahabilerin
sahsi niishalarinda olas1 ferdi hatalarin oniine gegmek, lafz1 neshedilmis ayetlerden herkesin haberdar
olup olmadigimin bilinmemesi®® ve herhangi bir ihtilaf karsisinda Miisliimanlarin bagvurabilecegi ve
Islam Devleti tarafindan kabul gérmiis 6rnek bir niishanin bulunmasinin gerekliligi gibi sebeplerle

Kur’an’in cemi zorunlu goriilmiistiir.

41 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 93.

42 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 64.

4 Dag, Tenzil, 83-84.

44 el-Hacc 22/23.

45 g|-Kalem 68/1; Lokman 31/27; el-Alak 96/4; Ali imran 3/44

46 et-Tur 52/3

47 Taha 20/133. Suhuf kelimesi igin ayrica bk. Abese 80/13; en-Necm 53/36; et-Tekvir 81/10; el-Beyyine 97/2; el-A’1a 87/18;
el-Miiddessir 74/52

8 el-Enbiya 21/104

49 el-Kehf 18/109

%0 g]-En’am 6/7,91

51 “Kitab” kelimesi Kur’an’da birgok yerde gegmektedir. Ornek olarak: el-Bakara 2/2; el-Had 11/1; Yusuf 12/1; el-Ra’d 13/1
Ibrahim 14/1

52 Malzemelerle ilgili detayli bilgi igin ayrica bk. Jonathan M. Bloom, Kdgida Islenen Uygarhik Kagidin Tarihi ve Islam
Diinyasina Etkisi, ¢ev. Ziilal Kihi¢ (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2020), 74.

58 Hayrettin Oztiirk, “Hz. Peygamber (a.s) Déneminde Kur’an Ayetlerinin ve Sirelerinin Tesbit ve Tertibi Hakkinda Bir
Degerlendirme”, Ondokuz Mays Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 20-21 (2005), 221

54 Ozkafa, “Hat Sanati Bakimimdan Mushaf Kitabetinin Tarihi Seyri”, 308.; Serin, Hat Sanat: Tarihi, 94.

5 Dag, Tenzilden, 89.
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Biitiin bu saikler iizerine Hz. Omer, Halife Hz. Ebubekir’e Kur’an’in iki kapak arasinda
toplanip muhafaza edilmesi teklifinde bulundu.®® Hz. Ebubekir ilk 6nce Hz. Peygamber (s.a.v)’in bu
konuda kendisine bir goriis belirtmedigi ve yetki vermedigi diisiincesiyle tereddiit etmis ve daha sonra

kabul ederek bu faaliyetin yiiriitiilmesi i¢in Zeyd b. Sabit’i gérevlendirmistir.>’

Zeyd b. Sabit (8. 45/665) Mushaf cem’ faaliyetini belli bir yontem iizere yiiriitmiistiir.>® Hz.
Peygamber (s.a.v)’in vahiy katiplerine yazdirdig1 varaklar1 ve vahyin yazildigi muhtelif malzemeleri
toplamustir. Sahabe tarafindan getirilen bu niishalar i¢in Hz. Peygamber (s.a.v)’in huzurunda yazildigina
ve okunduguna dair de iki adil sahit istemistir.>® Tespit ve tedvin isleminde, yazili olan ayetler zihinlerde
ezberlenmis olanla, ezberlenenler de yazilmis olanlarla karsilastirilarak saglam bir sekilde kayit altina
almmustir.?® Cem’ edilen Mushaf’m mevcut malzemelerin bir araya getirilmesiyle mi yoksa yeniden
diizenli bir kitabet yoluyla m1 yazildigi konusunda farkli goriisler vardir. Hz. Ebubekir doneminde cem’
edilen Mushaf’a suhuf®® denilmesi ve Zeyd b. Sabit’in bu lafizlar1 deri pargalarina yazdigina dair
goriigler, ortaya konulan Mushaf’in, mensuh ayetleri disarida birakacak sekilde diizenli ve sistemli bir
sekilde yeniden yazildigimi yansitmaktadir.®? Bir araya getirilen Mushaf metninin lafzen ve manen
miitevatir oldugu hususunda icma’ vardir. Hz. Ebubekir’in vefatina kadar yaninda kalmis olan bu
mushaf daha sonra Hz. Omer tarafindan teslim alinmistir. Hz. Omer de vefat edince kiz1 Hafsa’ya
verilmis daha sonra Hz. Osman doneminde istinsah edilen Mushaflara kiraat olgusu agisindan ihtilaf

olusturmasi endisesiyle Emeviler dsneminde Mervan b. Hakem (6. 65/685) tarafindan yaktirilmgtir.®3

Hz. Osman dénemine gelindiginde, Islam topraklarinin genislemesiyle birlikte olusan lehge
ve kiraat farkliliklar1 sebebiyle tilavet problemleri ortaya ¢ikmustir. Sahabenin ileri gelenleriyle istisare
eden halife, Mushaf™1 istinsah ederek ihtilaflarn bas gosterdigi Islam merkezlerine gonderme karari

almustir %

Burada sunu belirtmemiz gerekir ki Hz. Osman donemindeki istinsah/¢ogaltma faaliyeti Hz.
Ebubekir dénemindeki Mushaf faaliyetinden tamamen farklidir. ilk derleme isindeki asil gaye vahyin
muhafazasiyken istinsah faaliyetinin amaci lehge ve kiraat farkliliklarina cevap vermektir. Bu sebeple
takip edilen yontem her ne kadar ilk derleme faaliyetiyle benzerlik gosterse de istinsah faaliyetinde,

daha sonra Resm-i Osmani olarak isimlendirilecek olan bir uygulama 6n plana ¢ikmistir. Mushaf’in

5% Ahmed Cevdet Pasa, Kur’an in Metinlesmesi Uzerine-Huldsatii’l-Beydn Fi Te lifi’I-Kur ’dn (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2022), 30.

57 Dag, Tenzilden, 90.

58 Cetin, Kur’dn Ilimleri, 5.

5 Dag, Tenzilden, 91.

60 Eb Abdillah Muhammed b. Ismail b. Ibrahim el-Cu‘fi el-Buhari, es-Sahih, (Beyrut: Daru Tavku’n-Necat, 2002), 6/183.

61 Suhuf kelimesi sahifeler anlamina geldigi igin daha dnce kullanilmis olan tas, agag, kemik gibi malzemelerden ayri olarak
yeniden Kur’an’in yeniden yazildigina isaret etmektedir.

62 Dag, Tenzilden, 92.

63 Dag, Tenzilden, 93.

64 Dag, Tenzilden, 93-94.
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cogaltilmas1 igleminden sonra Resm-i Osmani’ye tabi olarak yazilan Mushaflara kiraat agisindan
tenakuz olusturmasi endisesiyle sahabeye ait olan 6zel niishalar yaktirilmigtir. Halifenin bu davranigi da
Miisliimanlar tarafindan tasvip edilmistir. Ciinkii sahsi koleksiyonlarda yer alan Kur’an ayetlerinde ferdi

olarak eklenen tefsiri beyanlar bulunmakta ve bazi niishalarda Stre tertibi farklilik arz ezmekteydi.®®

Istinsah gdrevi igin daha 6nce derleme faaliyetini yiiriiten Zeyd b. Sabit gorevlendirilmistir.
Hz. Hafsa’nin yaninda bulunan Mushaf esas alinarak istinsah faaliyeti ger¢eklestirilmistir. Daha sonra
bu Mushaf Hz. Hafsa’ya tekrar iade edilmistir. istinsah edilen niishalarda yedi harfin (ahruf-i seb’a)%
sinirlandirilmasi, miiradif kelimelerin ¢ikarilmasi vb. gaye edinilmis ve yazim esnasinda olusabilecek
olan herhangi bir ihtilafta ise Kureys Lehgesi esas alinmustir. Cogaltilan Mushaflarin sayisi tam olarak
bilinmemekle beraber Mekke, Kife Basra ve Sam’a gonderildigi kaynaklarda yer almaktadir.®” Bu
merkezlere ek olarak Yemen ve Bahreyn de zikredilmektedir. Medine’de halife yaninda birakilan

Mushaf’a ise Imam Mushaf denilmistir .5

Islam merkezlerine goénderilen bu Mushaflarin giiniimiize ulasip ulasmadigi tartisma
konusudur. Nitekim giiniimiizde diinyanin farkli iilkelerindeki miize ve kiitiiphanelerde mevcut oldugu

iddia edilmektedir. Bu mushaflar:

a)  Taskent Mushaf’1

b)  istanbul Topkap: Mushaf’1

c) Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (TIEM) Mushaf’1
d)  Kahire el-Meshedii’l-Hiiseyni Mushaf’1

e)  Londra Mushaf’1

f) St. Petersburg Mushaf’1

g)  Paris Mushaf™1

h)  San’a Mushaf’1dir.*°

Tayyar Altikulag, zikredilen kadim Mushaflar tizerine aidiyet, dénemlendirme ve imla
kurallar1 hakkinda ¢aligsmalar yapmustir. O, Mushaflarda temelde farkliliklar bulunmamakla beraber bazi

katip sehivlerinin oldugu tespitini yapmaktadir. Bu sebeple o, istinsah heyetinden ¢ikan niishalarda

% ibn Ebi David, Kitabii’l Mesdhif, 34.; Mehmet Pagaci, Kur’an’a Giris (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2021),
86.; Muhsin Demirci, Kur’dn Tarihi (Istanbul: Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaymlari, 2020), 170-172.; Sahsi
Mushaflar i¢in Ayrica bk.: Dag, Tenzilden, 98.

66 Kiraat ilminde bazi1 6zel kelimelerin farkli telaffuzlar igin verilen ruhsatin genel adidir. Detayl bilgi igin bk. Abdurrahman
Cetin, Kwraatlarin Tefsire Etkisi (Istanbul: Marifet Yaymlari, 2001), 51. Ayrica bk: Abdurrahman Cetin, Kur’an-1 Kerimin
Indirildigi Yedi Harf ve Kiraatlar (istanbul: Ensar Nesriyat, 2010), 41.

67 Dag, Tenzilden, 96.

68 Demirci, Kur’dn tarihi, 171.

69 Dag, Tenzilden, 105-111.
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bdyle hatalarin bulunamayacagini; bu Mushaflarin Hz. Osman’a nispet edilen Mushaflardan ya da daha

sonraki Mushaflardan istinsah edildigi kanaatine ulasmistir.”

Giiniimiize ulasan kadim Mushaflar inceledigimizde yazi karakteri agisindan tamamen bir
uygunluk s6z konusu degildir. Bazi niishalarda dik karakterli harfler sola mail olarak yazilmigken
bazilarinda ise saga maiil olarak yazilmistir. Hatta bazi niishalarda bu meyil daha bariz olarak gdze
carpmaktadir. Elif harflerinin alt kismi saga dogru kivrik kuyrukludur. Dal harfi bazilarinda kismen daha
kisa ve oval yazilmigken bazi niishalarda uzun, diiz ve kdselidir. Yine aynmi sekilde mim ve vav
harflerinin g6zii bazen bariz bir sekilde belirtilmisken bazi niishalarda ise yok denecek kadar kiigiiktiir.
Biitiin bu farkliklar da bu Mushaflarin farkli kisiler tarafindan yazildigi ihtimalini gii¢lendirmektedir.
Mushaf sahifeleri de yine ayni sekilde birbirinden farklidir. Kimi Mushaflarin sahifeleri yatay
dikdortgen olarak tasarlanmisken kimi Mushaflar dikey dikdortgendir. Satir sonunda kelimenin boliiniip

alt satirdan devam etmesi ise bu Mushaflarin ortak karakteristik 6zelligidir.

0 Altikulag, Mesdhif-i Kadime, 31-32.
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Fotograf 1: Hz. Osman'a nispet edilen TIEM Mushaf indan 6rnek, yazma 457-2a

Fotograf 2: Kahire Mushaf"indan ornek, 6b
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Fotograf 4: Paris Mushaf"indan érnek, 3a
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Fotograf'5: St.Petersburg Mushaf"indan ornek, 7a

Fotograf'6: Taskent Mushaf indan érnek, 1a
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Fotograf 7: TSMK Mushaf idan ornek,3a

[k donem Mushaflarinin giiniimiize ulasmamis olusu o dénemin yazi karakteri hakkinda net
bir kanaatte bulunmamiza imkan vermemektedir. Fakat yukarida ozelliklerinden bahsettigimiz
Mushaflar ilk donem Mushaflarinin yazi karakterleri hakkinda takribi bir yorumda bulunabilmemiz
agsisindan 6nemlidir. Nitekim Islamiyet’in gelisine kadar yazi kiiltiiriiniin ok fazla gelismemis oldugu
bir toplumda hizli bir bicimde tslup degisiminin ve sanatlasmanin olamayacagi agiktir. Bu bakis
acisindan hareketle ilk donem Mushaflarinin bu yazi karakterinden pek de farksiz olmadig1 ve yakin bir
benzerliginin bulundugu soéylenebilir. Nitekim Hz. Muhammed’in Miinzir b. Sava’ya gonderdigi
Islam’a davet mektubu’ ve giiniimiize ulasmis Arapga papiriis 6rnegi’? bu yakin benzerligi teyit eder

niteliktedir.

"1 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 90.
2 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 101.
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IV. Hat Sanati ve Mushaf Kitabeti A¢cisindan Emeviler Donemi

Islam medeniyeti acisindan Emeviler Dénemi her hususta oldugu gibi hat sanat1 ve Mushaf
kitabeti konusunda da birg¢ok yenilik getirmistir. Emeviler Donemi’ne kadar kullanilan mesk ve cezm
yazist disinda yeni yazi isluplart ortaya ¢ikmustir. Merkezin Kafe’den Sam’a taginmasindan sonra
celiliisgsami diye adlandirilan bir yaz1 ¢esidi kullamlmaya baslanmistir.”® Hiisn-i hatla Kur’an-1 Kerim
yazan katipler ¢ogalmis, devlet eliyle istinsah ve Mushaf yazimi i¢in sarayda Kkatipler

gorevlendirilmistir.”

Hz. Ali’nin yakin arkadasi Halid b. Ebd’l-Heyyac mescidin kible duvarina celi hatla sems
Suaresi’nden itibaren Kur’anin sonuna kadar altinla yazmis ve bu sebeple ilk celi hattati olarak
tamnmstir.” Ibn Nedim bu zatin yazmis oldugu Mushaf’1 gérdiigiinii de sdylemektedir. Halife Omer b.
Abdiilaziz Halid’den kendisine bir Mushaf yazmasini istemis ve Mushaf yazildiktan sonra fiyatinin

yiiksek oldugundan dolayi satin alamadig1 nakledilmektedir.”

Emeviler Dénemi’nin énemli hattatlarindan Kutbe el-Muharrir’” mevcut yazi iizerinde 1slahat
yaparak dort ¢esit yazi ortaya koymustur.”® Fakat bu yazilarin neler oldugu tam olarak tespit
edilememisse de bunlardan birinin timdr yazist oldugu zannedilmektedir. Kutbe, timar yazisini temel

olgii alarak celil, siiliis ve nisf kalemlerinin genisligini belirlemistir.”

Emeviler Devrinde Mushaf kitabeti alaninda yapilan en biiyiik 1slahatlardan birisi de
Mushaflarin noktalanmasi (raks) ve harekelenmesidir (i’rab). Daha 6nce Arap yazisinin aslinda yer
almayan nokta ve hareke Hz. Peygamber (s.a.v) Donemi’nde muhtelif okuyuslara elverisliyken islam
topraklarinin genisglemesiyle birlikte Arap olmayan Miisliimanlarin kiraatinde tashif (telaffuz hatalari)
ve lahn (gramer hatalar1)’in ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Kur’an kiraatinde manayi degistirecek
sekilde boyle hatalarin ortaya ¢ikmasinin 6niinii kesme diistincesiyle Irak Valisi Ziyad b. Ebih’in teklifi
lizerine Ebii’1-Esved ed-Diieli tarafindan harekeleme islemi gergeklestirilmistir.2° Ebii’1-Esved bu islemi
yaparken Siiryani ve Ibrani yazilarmin noktalama sisteminden yararlanmistir.®* Noktalama isleminde
fetha yerine harfin {stiine, 6tre yerine harfin 6niine ve esre yerine de harfin altina yuvarlak bir nokta
koymustur. Tenvin i¢in de iki nokta kullanmistir. Bu isaretleri Kur’an metninden ayirmak i¢in noktalar

kirmiz1 renkle konulmustur.®2

3 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 102.

4 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 103.

75 Fatih Ozkafa, “Asr-1 Saadet’ten Bugiine Hat Sanatinin Tarihi Seriiveni” Derin Tarih Ozel Say1 13 (Aralik 2018), 10.
8 En-Nedim, el-Fihrist, 34.

7 Muharrir: Emeviler Dénemi’nde hattatlara verilen isimdir. O dénemde heniiz hattat kavrami kullanilmamaktaydi.

8 En-Nedim, el-Fihrist, 36.

8Serin, Hat Sanat: Tarihi, 103.

80 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 105.

81 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 107.

82 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 107.
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Harflerde noktalarin (raks) Hz. Peygamber (s.a.v) Donemi’nde bilindigi ve kullanildigi da
rivayet edilmektedir.®® Fakat Mushaf kitabetinde noktalamanin Emeviler Dénemi’ne kadar
yapilmadigin1 ve bu islemin el-Haccic b. Yasuf es-Sakafi (95/714) emriyle Nasr b. Asim el-Leysi
(89/707) veya Yahya b. Ya‘mer el-‘Advani (118/736) tarafindan yapildig1 goriisii agirlikli olarak kabul
edilen goriistiir. Yazi gelisimindeki en Onemli islahatlardan birisi de Halil b. Ahmed tarafindan
gerceklestirilmistir. Onceden kirmizi noktayla belirtilen hareke sistemini, fetha ve kesrenin kalem agiz1
genisligindeki cizgiyle, 6rtenin ise kii¢iik vav ile belirtilmesi sekline biiriindiirmiistiir. Revm, igmam ve

tesdid isaretlerini de halil b. Ahmed’in ilk defa koydugu bilinmektedir.®*

Mushaf yazisinin noktalanmasi ve harekelenmesiyle birlikte bu hususun caiziyetiyle ilgili
tartigmalar giindeme gelmistir. Arap yazisinin tevkifiligini savunan taraftarlara gére Asr-1 Saadet ve
Rasid Halifeler Donemi’ndeki yazi karakterinin degistirilmesi cdiz goriilmemistir. Ciinkii yazi
karakterinin degistirilmesi bir ¢esit tahrif olarak algilanmistir. Buna kargin yazinin okunabilirlik
acisindan daha elverigli hale getirilmesinin caiz oldugunu savunanlar da olmustur. Nitekim bdyle bir
gelisim Mushaf Kitabetinin tahrifine degil, 1slahatina yonelik bir gayretin neticesidir. Bu mesele
tartisilagelmis olsa da netice itibariyle Mushaf kitabetinde noktalama ve harekelemenin ortaya ¢ikmis
olmasi ve zamanla estetik hiiviyet kazanarak gelismis olmasi boyle bir 1slahatin gerekli oldugunu ortaya

koymustur.8®

Emeviler Donemi’ndeki mushaf kitabetine Hz. Osman’a nispet edilen niishalar1 6rnek olarak
gosterebiliriz. Bu niishalar her ne kadar Hz. Osman Dénemi’ne nispet edilse de bu konuyla ilgili
caligmalar, niishalarin miiteakip donemlere ait oldugunu gostermektedir. Yani mezk{r niishalarin

tarihleri takriben Emeviler Donemi’ne denk geldigi igin bu niishalar genel fikir agisindan onemlidir.%®
V. Hat Sanat1 ve Mushaf Kitabeti A¢cisindan Abbasiler Donemi

Abbasiler Dénemi’ne kadar gelisen yazilar asli ve mevzin hatlar diye anilmaktadir. Bu yazilarin
sayisinin yirmi dorde kadar ulastign kaynaklarda®” zikredilmekle beraber bu yazilarin keyfiyeti
bilinmemektedir. Abbasiler Dénemi’nde yazi sanati agisindan en biiyiikk gelisme ise mevzin hat

sisteminden mensiib hat sistemine gegistir.

Kutbe el-Muharrir’den sonra bilinen en meshur hattatlardan birisi olan Dahhéak b. Aclan el-Katip
Kutbe’nin yazilarmi gelistirdi. Daha sonra Dahhdk b. Aclan el-Katip’in yazilarimi gelistirerek yazi

sahasinda gohret kazanan bir diger isim de Ishak b. Hammad el-Katir’dir. Abbasiler Dénemi’nde

8 Veli Kayhan, “Dogru Okuma Baglamida Mushaf a Isaret Konulmasi: i’cam ve Sonrasi” Bilimname 12 (1/2007), 109-110.
8 Kayhan, “I’cam ve Sonras1”, 113.; Serin, Hat Sanati Tarihi, 107.

8 Detayl: bilgi icin bk: Cetin, Kur’dn Ilimleri, 93-94.; Serin, Hat Sanati Tarihi, 107-108.; Mesut Okumus, “Kur’an Imlasinmn
Gelisim Siireci Uzerine Baz1 Tespit ve Degerlendirmeler” Hitit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/17 (1/2010), 20.

8 Detayl bilgi igin “Rasit Halifeler Donemi Mushaf Faaliyetleri” baghgina bk.

87 Serin, Hat Sanat: Tarihi, 111.

21



Hammad’dan sonra hat tarihine gegen bir¢ok isim kaynaklarda zikredilir. Lakve lakapl Ytsuf el-Katip,
ibrahim b. El-Miicessir, Sukayr el-Hadim, ibn Kay(ima’nin cariyesi Sena el-Katip, Abdiilcebbar er-
Rami, eg-Sa’rani, el-Ebrag, Katip Siileym el-Hadim, Amr b. Mes’ade, Ahmed b. Ebd Halid, Ahmed el-
Kelbi, Abdullah b. Seddad, Osman b. Ziyad el-Abid, Eba’l-Fadl Salih b. Abdiilmelik et-Temimi el-

Horasani gibi isimler kaynaklarda gegmektedir. Bu isimler hatt-1 mevzun donemi hattatlaridir.®

Dénemin en iinlii hattatlarindan ve ayni zamanda Ishak b. Hammad’in égrencisi olan ibrahim es-
Siczi®® Celil yazidan kalemu’s-siiliiseyn ve Siiliis diye iki gesit yazi ¢ikarmistir. Halife Me miin’un.
(6.218/833) saray katiplerinden olan ve ayn1 zamanda Ibrahim es-Siczi’nin talebesi Ahvel el-Muharrir
mevcut yazilardan on bir cesit yazi icat etmistir. Siiliiseyn, sicilldt, uhiid, miiamerdt, emandt, dibdc,
miidebbec, murassa’, tesdci bu yazilardandir.®® Hat sanatindaki en biiyiik devrimlerden birisi de hatt-:
mensib donemidir. Ahvel’in 6grencisi olan Ibn Mukle, asil adiyla Ebai Ali Muhammed b. Ali el-Hiiseyn
(el-Hasen) b. Mukle el-Bagdadi (6. 328/940) mevcut yazilar1 birtakim 6lgiilere tabi tutarak yazida biiyiik
bir inkisafa sebep olmustur. Siiliis ve nesih yazilarim gelistiren kisi ibn Mukle’dir.** Neshi olarak bilinen
yaz1 iizerine yapilan islahattan sonra nesih ve reyhani hatti olusmustur. Mevcut yazilar icerisinde
birbirine yakin olan cesitleri birlestirip ve tasnife tabi tutmustur. Bu sekilde bazi yazilar1 da
ayiklamstir.%? Bu 6l¢ii sisteminde nokta, harfin lgiisiinii, dik harfler igin elif harfinin uzunlugu, harf
canaklar1 i¢in de daire dlgiisii kullamlmak Stretiyle nispetler olusturulmustur.®® Aklam-1 sitte denilen
alt1 cesit yazinin ilk niiveleri Ibn Mukle tarafindan ortaya ¢ikarilmistir ve ne yazik ki giiniimiize ulasan

herhangi bir eserine rastlanilmamistir.

Ibn Mukle’den yaklasik yarim asir sonra hatt-1 menstib konusunda devrim yapan ikinci biiyiik
isim ise Ibn Bevvab’dir. Asil adi Ebu’l-Hasen Alaiiddin Ali b. Hilal el-Katib el-Bagdadi (6.
413/1022)’dir. Tbn Mukle’den sonra harf anatomilerini daha hassas 6lgiilere baglayarak aklam-1-1
sitteden olan Muhakkak, Siiliis, Nesih, Reyhani, Rika’ ve Tevki’’ yazilarini estetik bakimdan daha iist
bir merhaleye tasimistir.’* Ibn Bevvab’a ait bilinen en &nemli eserlerden biri Dublin Chester Beatty
Kiitiiphanesi’ndeki reyhani hattiyla yazilmis olan Mushaf-1 Serif’tir. Bunun yaninda Istanbul Tiirk islam

Eserleri Miizesi’'nde ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde birkag eseri mevcuttur.

Ibn Bevvab’tan yaklasik iki yiiz y1l sonra yasamis ve Amasya’li oldugu iddia edilen Ebii’l-Mecd
Cemaliiddin Yakat b. Abdillah el-Musta‘simi (6. 698/1299) Ibn Bevvab’m yazilarimi inceleyerek

Aklam-1-1 sittede iislup agisindan yenilik getirmistir. Yakat’un bu inkilab1 hat alaninda o kadar ¢ok

8 En-Nedim, el-Fihrist, 36.

89 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin, nsr. Mustafa Kog (istanbul: Klasik, 2014), 47.
% En-Nedim, el-Fihrist, 40.

91 Fatih Ozkafa, Hat sanati-Osmanli’dan Bugiine (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2023), 84.

92 Serin, Hat Sanan Tarihi, 118.

9 Ozkafa, Hat sanati, 84.

9% Ozkafa, Hat sanati, 84.
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benimsenmistir ki kendisine “kibletii’I-kiittdb”’ yani hattatlarin yoneldigi/drnek aldigi kisi denilmistir.%
Yakit’a ait giiniimiize ulasnus eserler Ibn Mukle ve ibn Bevvib’a oranla elbette daha fazladr.

Aragtirmamizin ilerleyen sathalarinda Yakat’a ait Mushaf-1 Serif’ler degerlendirilecektir.

Yakat'un gelistirdigi yazi stilinden bir ekol dogmus ve esatize-i seb’a denilen yedi meshur
talebesi yetigmistir. Bu talebeler: Ergin b. Abdullah (6.742/1341), Seyh Ahmed b. Siihreverdi,
Miibareksah Siiyafi (6. 735/1335), Miibareksah b. Kutub (6.711/1311), Abdullah Sayrafi (6.745/1344-
45) ve Nasrullah Tabib’dir.® Arastirmamiza konu olan ve ilerleyen boliimlerde degerlendirilecek olan

Mushaflar igerisinde bu talebelerden sadece Erglin b. Abdullah ve Abdullah Sayrafi’nin Mushaf’1 vardir.

9 (Ozkafa, Hat Sanati, 84.
9 (Ozkafa, Hat Sanat, 85.
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l. 11. Yiizyila Ait Mushaf
1. TIEM 449 Envanter Kayith Reyhani Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 8: Mushaf serlevhasi, 1b-2a

Ebat: 17.5x 12 cm

Sayfa sayisi: 150 Folyo

Tarih: h. 410-20 / m. 1020-30, Gazneliler Dénemi
Yer: Dogu Iran veya giiniimiiz Afganistan
Hattat: Ebu’l-Kasim Ali ibn Abdullah el-Hiiseyin el-Buzcani

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Mushaf-1 Serif 150 varaktan ve her bir varak ise 23 satirdan olugmaktadir. Krem renkli aharli
kagida siyah miirekkeple yazilmigtir. Satir araliklar1 dar ve satirlar uzundur. Mushaf cildi Akkoyunlu
Donemine (1480) aittir. Salbekli, beyzi semseli ve mikleplidir, Mushaf’in zahriye ve serlevha
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bolimlerinde yogun tezyinat vardir. Slire basi tezhiplerinde yogun tezyinat kullanilmis, Stire bilgileri

ise kafi hattiyla yazilmistir. Ciiz giilleri yuvarlak ve tezyinatlidir.

Tarih itibari ile ¢ok eski olmasina ragmen sayfa uglarindaki nem izleri ve kiigiik yirtiklar
haricinde glinlimiize saglam bir sekilde ulasmigtir. Mushaf sonunda Nas Stiresi’nin hemen altinda ketebe
kaydi vardir. Hemen akabindeki tek sayfada genis altin bordiir igerisinde geometrik motiflerin

bulundugu zahriye sayfasiyla son bulmaktadir.
B. Mushaf’m Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf in Ana Metninin Ozellikleri

Mushaf yazisinda reyhani hat ¢esidi kullanilmistir. Satir aralar1 birbirinde oldukg¢a yakindir.
Aklam-1-1 sittenin ortaya ¢iktig1 donemin hemen sonrasinda yazildigindan dolay1 nesih yazi kurallariyla
pek cok benzerligi mevcuttur. Arap yazisinin gelisimini anlattiimiz boliimde de vurguladigimiz gibi
Neshi olarak adlandirilan yazi ¢esidi lizerinde yapilan 1slahat neticesinde nesih ve reyhani yazisi ortaya
cikmistir.”” Bu yoniiyle her iki yazi arasinda benzerlik bulunmas: dogal bir sonugtur. Reyhani yazisinin
genel hatlariyla muhakkak hattin1 yansitan bir yapist varken hem kalem inceliginden hem de nesih
hattinin anatomisine uygun bazi harflerin kullanilmasindan dolay1 nesih ve reyhani hattinin karisimi bir
yaz1 olarak ilk basta géze ¢carpmaktadir. Miirsel harflerin keskin olmayip kavisli bir goriiniis arz etmesi,
ortada yazilan nun, be ve ye harfleri gibi disli harf birlesimleri, dal harfi ve ¢anakli harf kesidelerinin

nesih hattindaki kurallara gore yazilmasi bu benzerligi belirgin kilmaktadir.

JaRud 411119\)- |
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Fotograf'9: Mushafin satir araliklarindan detay, 6a

Vav harfinin baglari, miistakil dal harfi, basta ve ortada yazilan ayn harfleri vb. birgok harf
anatomik yapisi itibariyle gliniimiizdeki gelismis reyhani hattin1 yansitmaktadir. Fakat konumuz olan
Mushaf’1 degerlendirirken zaman i¢inde gelismis ve giinlimiizde ¢er¢evesi belirlenmis olan reyhani hatti
baglaminda degil de donemin reyhani yazisi1 baglaminda degerlendirmekteyiz. Nitekim giiniimiize

ulasan yazilar birtakim etkilesimler sonucu olugsmus ve gelismistir. Aklam-1 sittenin ortaya ciktigi

9 Bk. I. Boliim.
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dénemin hemen sonrasinda yazilmis olan bu Mushaf’in keskin kaidelerle tek bir yazi cesidini

yansitmamast tabii bir durumdur

Mushaf’in harf anatomilerinde birgok dikkat ¢ekici husus vardir. Miistakil ve sonda yazilan
acik te ve be harfleri kesideli harfler gibi ucu agik yazilmis, boru kefler ise ¢ok kisa tutulmustur.
Ozellikle nun harflerinin hepsi kesideli olarak yazilmistir. Kelime sonunda yazilan lam ve kef harfleri
ayirt edilemeyecek sekilde ayni formda yazilmistir. Elif ve lam gibi dik harfler sola yatik yazilmus,
kelime sonunda yazilan eliflerin {ist kismu ise bariz bir sekilde sola maildir. Dik harflerde, nun, ye ve te
harflerinde ise ziilfe kullanilmistir. Lamelif harfinin ¢ogunlukla siiliis ve muhakkak yazida kullanilan
formunda bazen de nesih yaz1 formundaki sekliyle kullanilmis olmasi da Mushaf kitabetinde ¢ok sik

rastlanilan bir durum olmamasi sebebiyle bu Mushaf’ta one ¢ikan hususlardan biridir.

Y. 39

Fotograf'10: Boru kef, sin, nun ve acik be Fotograf 11: Lamelif harfinin Fotograf 12: Eliflerin yazimi, “Israil”
harfinin yazimindan detay, 5b iki farkli yazimu, 5b kelimesinde sonda yazilan lam harfi ve
miistakil vav harfi, 5b

Mushaf yazisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri elif harflerinin kuyruklu yazimidir. Bu
durumun benzer Ornegini giniimiize ulagmis cezm kifisiyle yazilan ilk Mushaf niishalarinda
gormekteyiz. Fakat bu Mushaf’ta farkli olarak bu kivrim sola dogru verilmistir. Kalem inceligi ve hizli
yazim g6z oniinde bulundurulunca bu kivrimlarin hizli kalem hareketlerine elverigli olmasi ilk olarak
akla gelse de u¢ kisimlarinin ince bitisi bu nilansin yazi tarzina veya hattatina 6zgii oldugunu
gostermektedir. Konumuz olan bu Mushaf’tan daha 6nceki tarihlere ait reyhani hattiyla ya da reyhani
hattinin nes’et ettigi neshi yazisiyla kaleme alinmig herhangi bir belgeye ulasamamis olmamiz bu yazim
tarzlarinin gelisimini tam olarak ifade etmemize imkan vermemektedir.®® Ince kalemlerle (reyhani,
nesih) yazilan Mushaflarda goriilen ve bu Mushaf’ta 6ne ¢ikan en belirgin 6zelliklerden biri de yazi
metninde tezyini unsurlarin bulunmasidir. Ayrica noktali harflerde noktalar harfin degil harekelerin
iizerine konulmustur. Bazi noktali harflerde ise noktanin kullanilmayip harekeyle yetinilmesi bu
Mushaf’ta ¢okga rastlanilan bir durumdur. Bununla birlikte kapali te harflerinin tamami noktasiz

yazilmigtir.

% Konya yazama eserler kiitiiphanesinin 1181 numarali envanterine kayitli neshi bir Mushaf vardir. Fakat bu Mushaf’in yazi
¢esidinin neshi olarak adlandirilmas: konusunda net bir kanaatte bulunamadigimiz igin neshi yazinin tespiti konusunda kesin
bir delil 6ne siirememekteyiz.
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Fotograf 13: "ferikan kezzebtiim ve ferikan" ayetindeki fe harfinin noktalarmin
harekelerin iistiinde yazilisi / ra harflerinin iizerindeki tirfillerin yazilig- 5b

Mushaf ana metnini inceledigimizde genel olarak yi1gin bir goriiniim arz etmektedir. Yukarida
zikrettigimiz gibi satir araliginin dar, satirlarin uzun olusu ve yapz itibari ile yazi ¢esidinin satir altina
dogru akigkan bir goriimiin olusturmasi ana metin agisindan girift bir goriinlime sebep olmustur. Sayfa
yapilart dikey dikdortgen olarak tasarlanmis ve yazi etrafinda cetvel olmamasina ragmen her sayfada
ana metin nizami olarak yerlestirilmistir. Satirlar genel manada diizenli olarak yazilsa da bazi
kaymalarin olusu mustar kullanilmadigini géstermektedir. Bir 6nceki sirenin son ayetinin son kelimeleri
stkisma sebebiyle bir sonraki stirenin stire basi tezhiplerine bazen birkag kelime bazen de tek kelime

olarak yerlestirilmesi de bu Mushaf’taki belirgin 6zelliklerden biridir.

Fotograf 14: Enfal Siresi’'nin son ayetlerinin Tevbe Stiresi nin siire bagi tezhibine yazilisi-25a

Stire baglar1 besmele ile baglarken, Bismillahirrahmanirrahim ciimlesinden hemen sonra ara
verilmeksizin Strenin ilk ayeti yazilmistir. Isra Stiresi’nin 39. ayetinde muhtemelen bir yazim hatasi
oldugu i¢in satirin yarist altin kullanilarak tezyinatla kapatilmis ve ayet bir sonraki satirdan devam
etmistir. Katip sehivleri sebebiyle metin etrafinda bazi kelime ve harf eklemeleri mevcuttur. Bu
eklemeler ekseriyetle Mushaf’in hattati tarafindan yapilmistir. Fakat bazi eklemeleri inceledigimizde
eklemelerde kullanilan harflerin ayetlerde kullanilan harflerle benzerlik gostermemesi ve bazi
eklemelerin zaid olmasi, sonrasinda farkl: kisiler tarafindan yazildigi ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ana metin alaninin genis tutulmasi ve sebebiyle de Mushaf’in sayfa sayis1 azdir.
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Fotograf 15: Isra Siiresi nin basinda kifi hatla yazilan "siiretii's-Siibhan" yasisi-66a

Fotograf 16: Isra Siresi 'nin 39. ayetindeki yanls yazimin tezyinatla kapatilis- 67a

Mushaf siyah miirekkeple yazilmisken secaventler ayet metninden ayirip, okuyanlarin dikkat
etmesi i¢in kirmizi miirekkeple yazilmistir. Mushaf metninin yazildig: kalem genisligiyle ayn1 genislikte
yazilan secaventler biiyiikliik agisindan ilk bakista dikkat cekmektedir. Fakat secaventlerin anatomik
yapilariyla hattatin metin igerisindeki ayni harfleri karsilastirdigimizda bu secaventlerin hattata ait
olmayi1p daha sonradan bagkalar1 tarafindan ilave edildigini sdyleyebiliriz. Bilakis ayet metinlerinde bile
oldukgea kiigiik tezyini igaretler kullanan bir hattatin secaventleri bu kadar biiyiik ve 6zensiz yazmast,
hatta ¢cogu kez yan kisimlardan bariz bir sekilde metin disina tagsmis olmasi hattatin genel yazi seyri

agisindan tezatlik olusturan bir durumdur.

Fotograf 11: Secavent detayi- | Fotograf 18: Secavent detayi- | Fotograf 19: Secavent detay-
65b 65b 65b

Ayet duraklari, ayetler ara verilmeksizin yazildig1 igin iki ayetin arasina degil, st kismina
konulmugtur. Duraklar armudi formda altinla isaretlenmis ve kirmizi miirekkeple tahrirlenmistir.
Harekeler yazidan biraz daha ince bir kalemle konulmustur. Ustiin ve esrelerin egim ag1s1 muvazenelidir.

Otreler gozii kapali kiigiik vav formunda, cezmler ise dairevi formda yazilnustir.
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2. Ana Metnin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Sire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Stire baglarinda yogun bir altin tezyinat vardir. Genellikle altin zemin {izerine siyah tahrirle
Nebati motifler ¢izilmistir. Bazi yerlerde ise i¢ orta kisim lacivertle doldurulmus ve ig¢ine Stre bilgileri
yazilmistir. Bu motiflerin iizerine kifi hattyla Siire ismi ve ayet say1s1 yazilmistir. Yazilar altinla yazilip

zemin rengine gore iistiibe¢ veya siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Fotograf 21: Hucirat Siresi’nin kiifi hatla yazilan bashgi- 122al

Kur’anin belli boliimlerini belirtmek tizere kullanilan tahmis ve ta’sir isaretleri Mushaf
metninin genis ve uzun olmasi sebebiyle hemen hemen her sayfada kullanilmistir. Bunlarin haricinde
cliz isaretleri de kullanmilmistir. Sekizgen altin formlar igerisinde kifi hattiyla cliz sayilar1 verilmistir.
Ornek olarak otuzda on bir seklinde dilimler ifade edilerek yazilmistir. Bu isaretlerin haricinde rozet
seklinde, altin kullanilarak yapilmis ve lacivert miirekkeple tahrirlenmis dairevi formlar da ¢ok sik
kullanilmistir. Bu formlar icinde herhangi bir yazi yoksa da her bes ayette bir tekrar ettigi
anlagilmaktadir. Yani bu isretlere tahmis isareti diyebiliriz. Secde ayetlerinin kenarinda i¢ ige gegmis
geometrik sekillerden olusan bir motif tiirli vardir. Bu motif etrafina lacivert miirekkeple tahrir ¢ekilmis

ve i¢ orta altin zemine kifi hattiyla secde yazilmistir.
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Fotograf 22: Ta'sir
isareti-120b

Fotograf 23: Tahmis
isareti-120b

Fotograf 24: Sekizinci
clizii belirten isaret. "el-
ciiz'ii's-saminu min

Fotograf 25: Secde
Stiresi’nde bulunan

de giilii- 97b
stiliiseyn” — 33b secde suin

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Her ne kadar imza kisminda sarih bir ifade ile ibnii'l Bevvab (8. 413/1022)’a ait oldugu net
olarak belirtilmemisse de bir diger ismi olan Ebu’l Kasim Ali b. Hilal el-Bagdadi ismi ge¢gmektedir.
Fakat Mushaf’in ketebe kisminin silindigi ve Ali b. Hilal isminin sonradan eklendigi soylenmekte, asil
hattatinin ise Ebu’l-Kasim Ali ibn Abdullah el-Hiiseyin el-Buzcani oldugu kaynaklarda gegmektedir.*®
Dublin Cheaster Beaty Koleksiyonu’nda bulunan ibnii'l Bevvab (6. 413/1022)’a ait reyhani hatli Mushaf
ile karsilastirdigimizda da harf anatomileri ve kalem hareketleri agisindan benzerlik bulunmadigini
gdrmekteyiz. Yaptigimiz incelemeler sonucunda bu Mushaf’mn Ibnii'l Bevvab (6. 413/1022)’a aidiyeti

konusunda daha ihtiyath davranilmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

Fotograf 26: Mushaf in ketebe kaydi- 150 sol

Etrafi altin koltuklarla tezyin adilmis olan ketebe kaydi su sekildedir:

“Ketebehit Ebu’l Kasim Ali b. Hilal el-Bagdadi Bagdad daru’s seldm ... ihda ve erbe’a miete

gaferallahu ... ve licemi’i timmet-i Muhammedin sallallahu aleyhi ve alihi ve ashabihi ...~

99 Massumeh Ferhad vd., Kur’an Sanati: Tiivk ve Isldm Eserleri Miizesi Hazineleri, cev. Ceylan Adar ilter (istanbul: T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, 2016), 163.
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Fotograf 27: Mushaf sahifesinden- 5a
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I1. XIl. Yiizyila Ait Mushaflar

1. TIEM 107 Envanterine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 28: Mushaf serlevhasi-2b,3a

Ebat: 415x315cm

Sayfa sayisi: 338 Folyo

Tarih: h. Sevval 600 / m. 1204 Haziran, Abbasi Dénemi
Yer: Muhtemelen Irak-Bagdat
Hattat: Umar ibn Ali Ibn Muhammed

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Envanter bilgilerini verdigimiz bu Mushaf-1 Serif, on altinci ciizde yer alan Meryem

Suresi’nden baslayip Nas Siresi’yle son bulmaktadir. Fatiha Stresi’nden Meryem Siiresi’ne kadar olan

33



ilk cildinin nerede oldugu bilinmemektedir.’® Dikey dikddrtgen formda hazirlanan sayfalar yediser
satirdan olusmaktadir. Stire gegcislerinin bulundugu sayfalarda ise satir sayisi besmele dahil bes satir

olarak tertip edilmistir.

Mushaf, sayfalarin iist kisminda yer alan rutubet izleri haricinde fiziki olarak saglam
goriinmektedir. Bordo renkli cildinin i¢ kapak kisminda ebru kullamilmistir. Zahriye sayfasinda ise
yogun bir altin kompozisyon karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonda birbiri i¢ine gegmis dairevi
formlar igerisinde kiif hattiyla Allah’in isimleri yazilidir. I¢ tasarim lacivert renkle cetvellenmis, cetvel
icinde ve diginda sik sik rimi motif kompozisyonlari kullanilmigtir. Kompozisyon iginde yer alan bazi
kiigiik paftalar, lacivert ve acik yesil renkle doldurulmusken geri kalan paftalar altinla doldurulmustur.
Altin iizerinde yer alan motifler ise sadece tahrir ¢ekilerek tasarlanmistir. Zahriye sayfasinin iist-alt, sag

ve sol kenarlarinda altinla armadi sekiller kullanilarak kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir.

Mushaf, krem renkli kagit iizerine siyah miirekkep kullanilarak muhakkak hattiyla yazilmstir.
Meryem Siiresi bu cildin ilk siresi oldugu i¢in ilk ayetlerin bulundugu sayfa serlevha gibi tasarlanmustir.
Miiteakip sayfalarda siklikla rastlayabilecegimiz her bes (hamse) ve on ayeti (asr) gosteren Nebati ve
geometrik formlar kullanilmistir. Secde giilleri sekizgen formda tertip edilmistir. Biitiin Stre basi
tezhiplerinin sag veya sol yaninda, yan yatirilmis armudi formdaki tezyini motifler ise bu doneme ait
Mushaflarda siklikla gordiigiimiiz bir tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nas Stiresi’nden hemen sonra

ketebe ve tarih satirlari yer almakta ve en son sayfasinda nesih hattiyla hatim duas1 mevcuttur.
B. Mushaf’in Yazi1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf’in kitabetinde ortalama olarak 2 mm kalinliginda bir kalemle muhakkak hatti
kullanilmustir. Sayfalarda yediser satir kullanilmas1 ve Mushaf sahifelerinin biyiikliigiine nispetle ince
bir yazimin tercih edilmesi ferah bir gériiniim olusturmustur. Ozellikle miirsel harflerin yazi akis seyrine
gore daha az meyil verilip neredeyse satir ¢izgisine paralel bir sekilde uzatilmasi satir araliginda
genislemeye sebep olmustur. Ik dort sayfada ve Tarik Stiresi’nden Mushaf’in sonuna kadar ayetlerin
her bir kelimesinin altinda ¢apraz bir sekilde Fars¢ca meal ibareleri yazilmistir. Bu ibareler ana metin

kapsaminda olmadigindan bir sonraki baslikta degerlendirmeye calisacagiz.

100 Farhad, Kur’an Sanati, gev. Ceylan Adar lter, 180.

34



| 'W' | ,_JJ ,,.y,b_: JXQL

Fotograf 29: Mushaf"in satir diizeninden detay-6a

Sakiill (dik) harflerin sola maili hususunda ¢ogunlukla birlik saglanamamigtir. Nitekim
bazilar1 diiz, bazilar1 saga ve sola maildir. Muhtemelen kalem inceligi sebebiyle ziilfeler kalem noktasi
olarak birakilmis, ug kisimlar sivrilestirilmemistir. Ortada yazilan lam harflerinin ve sonda yazilan elif
harflerinin st kisimlart saga dogru kivrimlidir. Fakat bu hususta da tam bir birlik mevcut degildir; bazen
kivrimli bazen de diiz yazildig1 goriilmektedir. Buna benzer hususu nesih yazisinda gérmekteyiz; sonda
yazilan ve 6zellikle kesideden sonra gelen eliflerin iist kismi sag ice dogru kivrik yazilir. Bu Mushaf’ta

kivrim hareketi ¢ok bariz bir sekilde goze carpmasa da dikkat edildiginde ¢ok sik tekrarlandig:

anlasilabilir.
g,
L]
1
Fotograf30: Ortada Fotograf 31: Eliflerin meyil
yazilan lam harfi ve sonda agisindan uyumlu
yazilan elif harfi- 6a olmamalarina ornek-6a

Yaziy1 genel seyri acisindan degerlendirecek olursak, sert ve keskin hareketlerin yaziya bir
tutukluk getirdigini sOyleyebiliriz. Ufki harflerden sakiili harflere gegisler sert ve koselidir. Miirsel
olarak yazilan ra ve vav harfleri baz1 yerlerde satir altina dogru akiskan ve kavisli yazilmisken bazi
yerlerde ise satir ¢izgisine paralel ve diiz yazilmistir. Vav, fe ve kaf harflerinin bas kisimlarinin yukari

kalkik olusu ise yazinin géze ¢arpan en bariz karakteristik 6zelligidir.
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Fotograf 32: Vav harfinin kuyrugunun egim Fotograf 33: Miirsel ra
agist ve Nun harfinin ¢anak derinligine ornek- harfinde kuyruk egim agisina
6b ornek- 6b

Kelime ortasinda ve sonunda yazilan t1 harfleri bir 6nceki harfle baglanirken t1 harfleri satirdan
yiiksekte birakildigi i¢in arada bariz bir agiklik olusmustur. Fakat bu hususu benzer biinyeye sahip sad
harfinde géremiyoruz; t1 harfinin aksine normal satir ¢izgisine oturtularak harf birlesimi yapilmistir.
Miistakil sad ve t1 harflerinin taban doniis kisimlar1 ise tamamen diizdiir. Sin harfinin disleri genel olarak
genis ve uclart kisadir. Lam ve kef harf ¢anaklarinin miistakil ve sonda yaziminda derinlik olmayip
ekseriyetle diiz bir goriiniimdedir. Onceki paragraflarda da yer yer vurguladigimiz gibi yazinin
genelinde tam bir tutarlilik yoktur. Harflerin genel karakteristigi birbirine uysa da her harf ya da her
birlesim hareketi ayni1 Olgli ve tutarlilikta yazilmamistir. BOyle bir sorunun olusmasinda kalem
kullanimin da elbette pay1 vardir. Bazi sayfalarda miirekkep ince ve akiskan bir goriiniim arz ederken
bazi sayfalarda donuk ve kalindir. Mushaf kitabetinin uzun soluklu bir siire¢ oldugunu goéz oniinde

bulundurdugumuzda, kalem agzinin yipranmasindan dolay1 boyle farkliliklarin olugmasi tabiidir.

- 142

¢ ah
Fotograf 34: Sad harfinden Fotograf 35: Ti harfinden Fotograf 36: Sad ve Ti
detay- 7a detay- 6b harfinin beraber kullanimina
ornek- 6b
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Fotograf 37: Lam harfinin miistakil Fotograf 38: Kef harfinden detay-6b
kullanilmasina érnek-6b

Yaz1 harekelerine baktigimizda metnin yazildigi kalemin ortalama olarak 1/3 kalinliginda bir
kalemin tercih edildigini goriiyoruz. Fetha ve kesray1 gdosteren diiz ¢izgiler ¢cogunlukla muvezenelidir.
Fakat bu hususta nadiren de olsa istisnai durumlar goze ¢arpmaktadir. Ozellikle tenvin gibi birbirine ok
yakin sekilde konulan harekelerde muvazenenin saglanamadigi goriilmektedir. Fetha ve kesra ¢izgileri
ekseriyetle hemen her yerde ayni uzunluktadir. Keside ve ¢anakli harflerin bulundugu kelimelerde
olugan bosluklarda dahi harekeler uzatilmamigtir. Dairevi formda yazilan cezmlerin iist kismi
cogunlukla birlestirilmemisken bazi yerlerde ise kapali yazilmustir. Otreler kiiciik vav seklinde

gosterilirken tenvinli 6trelerde 6trenin yanina vav kuyruguna benzer kisa bir ¢izgi konulmustur.

Fotograf 39: Harflerin harekeleri a¢isindan genel satir goriiniimii- 5b

Harekeler siyah miirekkeple yazilmistir. Diger kiraatlerdeki nadir farkli hareke okuyuslarini
belirtmek i¢in kelime iizerine kirmiz1 miirekkeple kiraat imaminin ismi yazilmak suretiyle bazi harekeler
kirmiziyla gosterilmistir. Bunun yaninda istisnai olarak hemzeler kirmizi, seddeler ise siyaha yakin
kahverengi mirekkeple yazilmistir. Kiraat farkliliklarini belirtmek amaciyla konulan kirmizi renkli
hareke eklemelerini istisna tutacak olursak muhtemelen diger renklerdeki harekeler sehiv sebebiyle

sonradan eklenmis olabilir.
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Fotograf 40: “Vakf-u Nafi’” (kurmiziyla yazilan). Imam nafi’ kiraatine gore vakf yapilmas: gerektigini belirten ibare ve
sol tarafta yer alan kiraat notu- 10a

Genel olarak Mushaf metnini inceledigimizde miisait alanlarda miihmel isaretlerin
kullanildigini da gérmekteyiz. Bazi yerlerde bosluklari dengelemek adina tirfiller kullanilmistir. Ha ve
ayn harflerinin altina kiigiik ha ve ayn isaretleri konulmus, he harflerinin iistiinde ise kuyruksuz he harfi
yazilmigtir. Bazi ayn isaretlerinde harf formu tam olarak yazilmamis hemzeye benzer kisa bir isret
kullanilmistir. Fakat biitiin bu miithmel isaretleri inceledigimizde ayetlerdeki harf biinyelerine kiyasla
daha 6zensiz yazildigi gorilmektedir. Kelimelerin noktalari kiigiik ve ¢ift noktalar arasinda bosluk
vardir. Noktalarin gelisi giizel konulmasi ve muhtemelen kalem agzinin tahris olmus olmasi sebebiyle
net bir forma sahip degildir. Hemzeler harekelerin inceliginde ve S sekline benzer bir formda yazilmistir.
Okunurken telaffuz edilmeyen med harflerinin tizerinde cezm isaretleri konulmustur. Fakat zikrettigimiz
bir¢ok hususta oldugu gibi bu hususta da tam bir birlik yoktur. Med harfleri lizerinde ekseriyetle cezm

isareti konulmusken nadiren de olsa kullanilmadig: yerler vardir.

=

al

Fotograf 41: Hemzenin Fotograf 42: Miihmel Fotograf 43: Miihmel ha'min Fotograf 44: Miihmel
vazimindan detay-9b he'nin yazimindan detay- vazimindan detay-9b ayn'in yazimindan
9b detay- 9b

-

Mushaf’taki secaventlerin yaziminda kirmizi renk kullanilmustir. Bu harfler bazen kelimenin
iist kismina bazen de kelimenin i¢ orta kismina yazilmistir. Ayet giilleri ayetlerin son kelimelerinin iist

kisminda, iki satirin tam ortasinda ayet numarasi bulunmaksizin yer almaktadir.

Mushaf metninde sonradan diizeltilmis hatalar vardir,; miirekkep rengi farkindan ve harfin

anatomisinden de anlasildig1 {izere hattatin disinda farkli kisilerin de miidahaleleri s6z konusudur.
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Ornek olarak Meryem Sfiresi’nin 46. Ayetinde unutulan bir hemze sebebiyle orijinal harf kazinmis ve
sonradan agik kahverengi miirekkeple ilave edilmistir. Farkli sahifelerde ise unutulup sonradan satir
sonuna eklenen kelimeler vardir. Bu ilaveler satir sonundan takriben bir kelimelik bosluklar verilerek
eklenmistir. Yazi karakteristigi agisindan degerlendirdigimizde bu sehivlerin sonradan yine ayni hattat
tarafindan eklendigi anlasilmaktadir. Harf yapilari ana metinde yer alan benzer harflerle

karsilastirildiginda yiiksek bir benzerlik bulundugu anlagilmaktadir.

Fotograf 45: Meryem Suresi2nin 46. ayetinde sonradan kazinarak eklenen béliim- 6b

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilari, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf’in stire basi tezhiplerinin tamaminda altin yogun bir sekilde kullanilmigtir. Basliklarin
tamamu Koltuklu olarak tasarlanmis, orta kisma Stire isSmi ve ayet sayisini belirten ibareler yazilmstir.
Bu ibareler -siiliisle yazilan Duha Stiresi’ni istisna tutacak olursak- tamami tezyinatli zemin tizerine kafi
hattiyla yazilmistir. Ekseriyetle yazilar altinla yazilmis ve beyaz tahrir c¢ekilerek yaziyla zemin
arasindaki farklilik belirtilmigtir. Nadiren de olsa iistiibe¢ miirekkeple yazilmis Shre basliklar1 da
mevcuttur. Bagliklarin sag ve sol kisminda yer alan boliimlerde bazen geometrik ve nebati siislemeler
kullanilirken bazen de bu tezyinatlar icerisinde altin zemin {izerinde siyah tahrirle belirginlestirilerek

Allah, ya Allah, er-Rahmdn ve er-Rahim gibi Allah’n isimleri yazilmistir.
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Fotograf 48: Beyyine Siiresi 'nin kiifiyle yazilan Siire bagi tezhibi- 331a

Sayfalarda ¢ok sik bir sekilde tahmis ve ta’sir isaretlerini gérmekteyiz. Her bes ayette bir sayfa
kenarinda %2 simetrik formda altin tizerine rimi motifler islemis, en dis paftada ise lacivert miirekkeple
havali tahrirlerin ¢ekildigi lale formunda tahmis isaretleri kullanilmistir. Bu motifin ortasindaki lacivert

zemini iizerine siyah miirekkeple tahrirlenmis kafi altin yaziyla hamse yazilmustir.

Birbirini miiteakip her on ayeti gosteren ta’sir isaretleri ise dairevi formdadir. Bu form %
simetrik olarak tasarlanmusg, etrafinda dendanlar, en dis paftada ise lacivert ve altin tiglar kullanilarak
yapilmistir. Orta zemin altinla doldurulmus ve yazi etrafi siyah tahrirle belirtilerek kafi yaziyla asr

yazilmigtir.
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Fotograf 49: Ta'sir motifinden detay-6b Fotograf'50: Tahmis motifinden detay- 6b

Ciizlerin belirtilmesi i¢in herhangi bir motif kullanilmamistir. Sadece ciizlerin bagladigi
surelerin ya da ayetlerin yanina kirmizi miirekkep kullanilarak nesih hattiyla Arapga olarak ciiziin sayisi

yazilmistir.

Secde ayetlerinin yaninda sekizgen motifler kullanilmak suretiyle secdeler belirtilmistir. Bu
formlar altinla doldurulmus, siyah miirekkeple tahrirlenmis ve i¢ kisimlari birbirine gegmeli olarak
cetvellenmistir. Dis paftalar lacivertle cercevelenmis ve tiglarla hareketlendirilmistir. I¢ kisimda da
diger ta’sir ve tahmis isaretlerinde oldugu gibi altin zemin fiizerinde tahrirli kafi yaziyla secde
yazilmustir. Bununla beraber Alak Stresi ve Necm Siresi’nde gegen secde ayetinin yanina herhangi bir
motif konulmamistir. Muhtemeldir ki birkac kiraat ibare eklemelerinden dolay1 alan kisitlanmasi

sebebiyle konulmamustir.

Fotograf'51: Otuzuncu ciizii belirten "el-ciiz"i's-salisiin"

yazisindan detay- 312al

Fotograf'52: Fussilet Siiresi 37.
ayette gecen secde icin hazirlanmis
motiften detay-194a
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b. Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Stiresi’nin bitiminden hemen sonra Mushaf’in yazildig1 kalemden daha kalin bir kalemle
siiliis hattiyla “sadakallahullezi” diye baglayan bir ibare vardir. Bu ibare alt satirda daha ince bir
kalemle kirmizi miirekkep kullanilarak devam etmektedir. En sonunda ise takriben Imm kalinliginda
bir kalemle iki satir yazilarak son bulur. En alt orta iki satirin sag kismindan baslayarak iki satir ve sol

kisminda ise ii¢ satirdan olusan ¢apraz yazilmis bir ketebe kaydir mevcuttur ve mealen goyledir:

“Rabbinin keremine muhtag, Omer b. Ali b. Muhammed 600 (h.) yilinda Sevval ayr ortasinda

yazdi. Allah’tm ona, anne-babasina ve kadin-erken biitiin mii 'minlere magfiret eyle. Ey merhametlilerin

’

en merhametlisi, merhametini umarim.’

Fotograf 53: Mushaf’in sonunda yer alan ketebe sayfasindan detay- 338a

c. Farsca Meal Ibareleri

Mushaf’in Meryem Siiresi’yle baslayan serlevhasi dahil ilk dort sayfasinda ayetlerin altinda,
takriben 1mm kalinliginda bir kalemle yazilnis Farsca meal ibareleri bulunmaktadir. ilk dért sayfadan
sonra Tarik Stiresi’ne kadar bu ibareler yazilmamis, Tarik Sitresi’nden tekrar baglamak suretiyle
Mushaf’in sonuna kadar eklenmistir. [barelerin harf anatomileri nesih yazi karakterini yansitmaktadur.
Bununla beraber muhtemelen not kabilinden yazildig1 i¢in 6zenle yazildigi sdylenemez. Kimi harfler
tamamen nesih yazisini yansitsa da bazi kesideli harflerin yazimi ta’lik yazisini andirmaktadir. Ozellikle
baz1 kef, kaf, vav baglar1 ve ha harflerinde bu benzerlik daha da 6n plandadir. Bu ibarelerde

gozlemledigimiz ta’lik esintisini de goz Onlinde bulunduracak olursak bu eklemeler Mushaf’in
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kitabetinden sonra, Iran cografyasindan ya da ta’lik hattin1 bilen biri tarafindan sonradan eklenmis

oldugu ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir.

Fotograf 54: Mushaf"n ilk sayfalarinda yer alan Fars¢ca meal ibarelerinden satir detayi-3b

d. Sayfa Kenarlarinda Yer Alan Kiraat Dipnotlar:

Konumuz olan bu Mushaf Asim kiraatinin Hafs rivayeti esas alinarak yazilmistir. Bununla
beraber hemen hemen her sayfanin ayet kenarlarina ve satir aralarina yazilmis kiraat notlar1 vardir. Bu
ibareler ¢ogunlukla satir hizasinda, sayfanin sag ve sol kisminda yer alan bdliimlere bazen de satir
aralarma yazilmistir. Sayfa kenarlarinda yazili olanlar agik kahverengi miirekkeple yazilmisken satir
aralarindaki notlar ise kirmizi1 miirekkeple yazilmistir. Bu ibareler Arapca olarak, ilgili kelimenin hangi

kiraat imamina gore nasil okunmasi gerektigini belirten ya da vakf ve hareke farkliligi konusunda

yazilmis kisa ibarelerdir.

Farsca meal ibarelerinde bulunan harflerle karsilastirdigimizda aralarinda karakteristik bir
farkliligin oldugu goriilmektedir. Zikrettigimiz bu kiraat notlart nesih hattiyla yazilmis ve Farsga

ibarelere nazaran da oldukca itinalidir. Bu farkliliktan da hareketle bu iki yazinin ayni hattata ait

olmadigi kuvvetle muhtemeldir.
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Fotograf 55: Sayfa kenarinda yer alan Fotograf 56 Sayfa kenarinda yer alan
kiraat notundan detay — 3b kiraat notundan detay —9b
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Fotograf 57: Mushafin genel sayfa yapisindan- 10a
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2. TIEM 28 Envanterine Kayith Muhakkak -Nesih Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 58: Mushaf serlevhasi- 3b,4a

Ebat: 48 x 30 cm

Sayfa sayis1: 346 Folyo

Tarih: Bilinmiyor
Yer: Bilinmiyor
Hattat: Yakdat el-Musta’simi

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Mushaf cildinde yogun bir tezyinat karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ cetvellerin ve bordiirlerin yer
aldig1 cilt tizerinde sarma dallar tizerinde Rami motifleri kullanilmistir. Mushaf’in ikinci folyosunda,
etrafi cetvellenmis bir ¢igek motifi ¢evresinde Mushaf’a dair bilgilerin yer aldig: figiiriin kullanilmasi
olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Yaprakli ¢icek motifi etrafinda, Kur’an’da bulunan harflerin ve kelimelerin
sayilar1 yazilmistir. Kifeliler’e, Basralilar’a ve bazi kiraat alimlerine gore bu sayilar detaylandirilarak
belirtilmigtir. Akabindeki folyoda ise kdse tezyinatli, cetvellenmis iki sayfa vardir. Bu sayfalardan

sagdakinin orta kismi tamamen bos iken sol tarafin orta kisimda altin dairevi bir motif kullanilmistir.
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Dairenin orta kisminda, dortlii kiigiik hatdyi formlar1 vardir. Koseler, yaprakli formda hareketli rimi ve
yarim hatayi motiflerin kullanilmastyla tezyin edilmistir. Ozellikle bu sayfada altin, turuncu ve lacivert

renginin dengeli kullanilmasi canli bir goriintii sunmaktadir.

Fotograf'59: Kur’dn'da bulunan harflerin-kelimelerin sayisini gosteren ve kiraatlara dair bilgiler iceren
cigek figiiri-1b
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Mushaf’in dordiincii folyosu ise daha yogun tezyinathidir. Her iki sayfada da altinin ve
lacivertin yogun kullanimiyla birbirinden farkli iki kompozisyon karsimiza c¢ikmaktadir; sagdaki
sayfada semse zemininde birbiri igine gegkin motiflerden olusan dairelerden kullanilirken solda ise
sagdakine nispetle daha kiiglik iki daire kullanilmigtir. Bu daireler sayfa motiflerinin merkezini
olusturmaktadir. Rimiler, sap lizerinde dolasan ¢igekler ve kiiciik hatdyilerden olusan bu motiflerde

iistiibeg, turuncu, lacivert, sar1 ve yesil renkleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Mushaf’in beginci folyosuna geldigimizde serlevhayr gormekteyiz. Her iki sayfada da ana
metni kapsayan motif paftalarinin diginda, sayfa uglarina kadar uzanan sap istiinde hatayi ve yaprak
motifleri olduk¢a yogundur. Bu sayfada lacivert ve altin en ¢ok tercih edilen renklerdir. Stre basi
tezhiplerinde iistiibe¢ miirekkeple Sare ismi, alt tarafta ise ayet sayisi yer alir. Fatiha Stiresi ve Bakara
Saresi’nin ilk bes ayeti takriben 1mm’lik bir kalem kullanilarak altinla yazilmistir. Bu yazilar muhakkak
hatt1 nev’indedir. Fakat reyhani ve muhakkak yazilarinin arasinda en belirgin farkin kalem kalinlig1
oldugunu goz 6niine aldigimizda, serlevhada yer alan ayetlerin reyhani kalemi kadar ince yazilmis olsa

da muhakkak hattin1 tam bir sekilde yansittigini sdyleyebiliriz.

Mushaf sahifeleri dikdortgen olarak tasarlanmis, her sayfada iki ¢esit yazi kullanilmistir. Her
sayfanin basinda 2 mm’lik bir kalem kullanilarak siyah miirekkeple bir satir muhakkak, ardindan
kenarlarinda ince tezhip koltuklarinin yer aldigi 1mm’den de ince bir kalemle bes satir siyah nesih,
tekrar 2mm’lik bir kalemle bir satir altin muhakkak, ayni1 sekilde altina bes satir nesih ve son olarak yine
tek satir muhakkak yazisiyla sayfa sonlandirilmaktadir. Muhakkak ve siiliis satirlarin yiiksekligi

ortalama 4 cm, nesih yazinin kullanildigi boéliim ise 6.5-7 cm’dir.

Nesih hattinin oldugu béliimlerde kullanilan koltuk motifleri her ne kadar ilerleyen sayfalarda
tekrar edilmis olsa da motif ¢esitliligi oldukea fazladir. Biitiin sayfalarda dikkat ¢geken en 6nemli husus,
Mushaf metninin cetvellerinden 4cm uzaklikta her iki sayfay1 da bir biitiin olarak dolagan 2.5 cm’lik bir
motif ¢er¢cevenin kullanilmasidir. Altinla yapilmis olan bu gergeve igerisinde tahrirsiz gigek ve yapraklar

goriilmektedir.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf’in yaz1 degerlendirmesine gegmeden evvel su hususu belirtmemiz gerekir ki sonradan
eklenmis ketebe kaydinda Yakdt el-Musta’simi (6. 698/1299)’ye ait oldugu belirtilen bu Mushaf,
mezk{r hattatin diger eserleriyle karsilastirildiginda aralarinda ciddi tslup farkliliklarinin oldugu
goriilmiistir. TIEM kiitiiphanesinin, Yakat el-Musta’simi (5. 698/1299)’ye ait 328, 505 ve 507
envanterine kayitlh Mushaflariyla mukayese edildiginde hem reyhani ve nesih gibi ince hem de
muhakkak ve siiliis gibi kalin yazilar arasinda bariz bir {islup ayrimi s6z konusudur. Vav, sad, elif ve

kef gibi birgok harf anatomik agidan incelendiginde akiskanlik, 6l¢ii, sekil ve genel gériiniim agisindan
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oldukga farklidir. Zaten son iki sayfada, yazi lislubu agisindan da anlasilacagi iizere sonradan eklenmis
stiliis ve nesih hatl1 iki ketebe kaydi disinda Mushaf’in herhangi bir yerinde ketebe kaydi mevcut
degildir. Biitiin bu gerekgeler sebebiyle bu Mushaf’in Yakat’a (6. 698/1299) aidiyeti konusunda ihtiyatl
davranilmas1 gerektigi kanaatindeyiz. Nitekim Yakit el-Musta'simi (6. 698/1299)eserleri iizerine
yapilan bir aragtirmada, bu Mushaf 6zelinde tislup tutarsizliginin dile getirilmis olusu da kanaatimizi
destekler niteliktedir.’®? Binaen aleyh hem yazi iislubunun hem de miize envanterinde yer alan tarih

kaydimin konumuz olan dénemi yansitmasi sebebiyle bu eser arastirmamizin kapsamindadir.

Onceki baslikta ifade ettigimiz gibi Mushaf’ta iki nev’i yaz1 kullanilmistir. Konumuz itibariyle
tizerinde durmamiz gereken muhakkak yazisidir. Fakat Mushaf degerlendirmesinin kapsamli olmasi
amaciyla nesih yazilarii da kisa ve 6z sekliyle degerlendirdikten sonra muhakkak hattina gegmemiz

gerektiginin faydali olacagini diistinmekteyiz.

Sayfalarin alt ve tst orta kisminda yer alan nesih hatt1 satir araliginin sik tutulmamasi ve
satirlarin ana ¢izgide dizilmesi sebebiyle ferah bir goriiniim arz etmektedir. Bazi1 Mushaflarin kitabetinde
satir hizasinda kalan izlerden mistar kullanildig1 anlasilabilir. Bu Mushaf’ta da dikkatle bakildiginda
baz1 yerlerde daha ¢ok bazi yerelde ise daha az bir belirgin sekilde mustar izleri goze ¢arpmaktadir. Fakat
Mushaf’in kimi sahifelerinde yazi iizerinde satir dalgalanmalarinin oldugu gériilmektedir. Satir etrafinda
yer alan cetvel ¢izgilerinin de dalgali bir goriiniimde oldugu dikkate alindiginda bu dalgalanmanin sayfa

kagidinin rutubetlenmesinden ya da fiziksel farkli bir sebepten olabilecegi anlagilmaktadir.

Fotograf 60: Mushaf in nesih yazi boliimiiniin satir diizeninden érnek-12b

101 Hatice Sevde Hanci, Tiirkiye Miizelerinde Bulunan Yékutii’l-Musta’simi’ye ait Mushaflarm Hat Sanati Bakimindan
Incelenmesi (Konya: Necmeddin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2020), 90.
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Harf anatomileri agisindan degerlendirilecek olursa ye ve nun gibi harflerin ¢anaklar1 derindir.
Ozellikle kesideli ¢anaklar daha derin ve daha ani ¢ikishidir. Lamelif harflerinin bas kismindaki ziilfe
genel olarak biiytik, hatta bu boyut bazen harfin boyutunun yarist kadar uzandigi séylenebilir. Vav, fe
ve kaf harflerinin gézleri kelime bagindaki yazimlarda tamamen kapali, kelime ortasinda ya da sonunda
yazilirken agik yazilmigtir. Vav harflerinin kuyruklan siiliise benzer sekilde yukart dogru koseli ve
kivrimhidir. He ve mim harflerinin gozleri yazinin genel tenasiibii goz 6niinde bulundurulunca biraz
biiyiik ve genistir. Yazi genel goriiniim agisindan tutukluk gostermese de harf eklemleri sert ve sivridir.
Fakat bu 6zellik giiniimiiz nesih hattinda da belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu Mushaf, nesih
yazisinin ortaya ¢ikis donemlerine yakin olmasi, glinlimiiz nesih hattinin gelisim evresinin anlasilmasi

acgisindan 6nemlidir.

Ayetlerde kullanilan secaventler kirmizi renkle yazilmistir. Harflerin hareke ve noktalar
siyahla yazilmis olsa da muhtemelen hattat, bazi harekeleri unuttugu i¢in nadiren de olsa kirmizi renkli
harekeler mevcuttur. Bununla birlikle tecvid kurali olarak bilinen izharin meydana geldigi kelimede,
harfin iist kisminda, secavent biiyiikliigiindeki kirmiz1 nun harfleri dikkat gelmektedir. izhar yapilinca
karinin genzinden gelen keskin “n” sesinden hareketle bu harfin konuldugu sdylenebilir. Mim sesiyle
idgam yapilan yerlerde ise harfin altina kiiglik kirmiz1 mim yazilmistir. Ayrica kelime sonunda yazilan
mimlerin altina kalem ucuyla kirmizi noktalar konulmustur. Bunun noktalarin konulus amaci konusunda

kesin bir bilgi mevcut degildir.

Arastirmamizin da konusu olan muhakkak yazisi yukarida da ifade ettigimiz lizere her sayfada
ic satir olarak tasarlanmistir. Sadece orta satir altinla yazilmis, iist ve alt satirlar siyah miirekkeple
yazilmigtir. Ayrica bir hususu da belirtmek gerekir ki bu Mushaf’in hattatinin nesih ya da reyhani gibi
ince yazilardan ziyade siilis ve muhakkak gibi kalin kalemli hatlarda daha mahir oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim siiliis ve muhakkak yazilarinda harf bilinyeleri hem kendi igerisinde hem de
yazinin toplu seyri agisindan nispetlidir. Fakat nispet konusunda nesih ve reyhani gibi ince kalemlerde

stiliis ve muhakkak yazis1 kadar muvazenenin yakalandigi sdylenemez.

Fotograf 61: Tahrirli altin muhakkak satirina ornek- 12b
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Fotograf 62: siyahla yazilan muhakkak satirina ornek- 12h

Muhakkak yazilarin siyahla yazilmis olan satirlar1 altinla yazilmis olanlara gbre daha
olciilidiir. Altin harflerin etrafina ¢ekilen tahrir sebebiyle bu satirlarin genelinin harf biinyelerinde
bozulmalar olmustur. Hatta bu bozulma bir¢cok yerde, kalem ve tahrir ¢izgisinin farkli o6lgiilerle
gitmesinden de agik bir sekilde goriilebilir. Bu yiizden harf biinyelerinde ani geniglemeler ve daralmalar

olmustur.

Vay ve ra gibi muhakkak hattinda miirsel yazilan harflerin kuyruklarinin u¢ kisimlari, kendi
kalemiyle 1.5 nokta araliginda inceltilmis ama sivrilestirilmemistir. Fakat bu Mushaf’ta muhakkak

hattinda genellikle Miirsel yazilan vav harfleri mukavver'%?

olarak da yazilmistir. Birgok harfte oldugu
gibi vav harfinde de form agisindan bir tutarliligin yakalandigi sdylenemez. Ciinkii kuyruk kismi birgok
yerde harf yapisina gore daha derin ve sert doniisliidiir. Vav baglariin c¢eneleri diiz yazilmistir. Elif
harflerinde ziilfeler iki farkli sekildedir; bazi1 yerlerde ziilfe sivrilestirilmis, baz1 yerlerde ise kalemden
ciktig1 gibi nokta halinde birakilmistir. Buna ek olarak gévde saga dogru dogru kavisli yazilmis ve

giintimiizde kullandig1 gibi “s” seklinde degildir.

Fotograf 63: Vav-ra Fotograf 64: Eliflerin Fotograf 65: Miistakil vav
harfinin kuyruklu muvazeneli yazimindan harﬁnderi detay-12b
yazimimndan ve elif detay-12b

harfinden detay-12b

Be harfinin mebde’i olarak bilinen ilk dig, bu Mushaf’ta sin harfinin mebde’i kadar kiigiiktiir.

Sin digleri oldukga sivri ve alta dogru iiggenimsi bir gdriiniimdedir. Be ve ye gibi ortada yazilan harflerin

192 Vav ve ra harflerinin kuyruklarmin yuvarlak yazilmasi anlamina gelen hat terimidir.
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disleri de sivri ve alt kismi {iggenimsidir. Sonda yazilan dal harfinin ¢ikisi dik, uzun ve sola maildir.
Fakat dal harfinin ¢canak kismi dik kismina oranla kisadir ve derin degildir. Ayn-1 sadi ve ayn-1 na’li
(diger ismiyle ayn-1 fincani) harflerinin kas boliimleri genellikle diiz, nadiren saga dogru egiktir. Sad ve
t1 harflerinin yaziminda, mebde’ kismindan sirt kismina gegisi oval goriiniimdedir ve iiste dogru belirgin

bir sekilde bombelidir.

Fotograf 66: Miistakil te Fotograf 67: Sin harfinin yazimindan Fotograf 68: Ayn ve sin
harfinden detay-23a detay-23a harfinden detay-22b

Ozellikle altinla yazilmus orta satirdaki gézlii harflerin iginin siyah miirekkeple doldurulmasi
dikkat ¢ekicidir. Siyahla yazilan satirlarda ise zeminin altinla doldurulmasi sebebiyle gozlii harflerin ici
de kismen altinlanmustir. Sakiili harflerin sola meyli hususunda birligin yakalandigi sdylenebilir. Bu
harfler uzunluk ve anatomik bakimdan hemen hemen aymi formdadir. Baz1 harflerde ve kelime
ortalarinda kullanilan kesideler de oldukca net ve karalidir. Yazida kullanilan noktalarda da belli bir
tutarlilik s6z konusu degildir; ¢ift noktalarin bazi yerlerde bitisik bazi yerlerde ayr1 olusu, kare ve

baklava dilimi gibi muhtelif formlarda yazilmasi bu farklilig1 belirgin hale getirmektedir.

Ust ve alt kisimda yer alan muhakkak yazi zeminleri belli bir forma bagli kalmaksizin firga
darbeleriyle altinlanmistir. Orta kisimda altinla yazilan hattin zemini ise bos birakilmistir. Her sag
sayfanin alt kisminda bir sonraki sayfanin basladigi ilk kelime yazilmistir. Bu ibareler altinla belli bir

forma bagli kalmaksizin dendanli ¢izgilerle ¢evrelenmistir.

Yazida kullanilan hareke, tezyini ve mithmel isaretler yaz1 kaleminin 4 inceliginde bir kalemle
yazilmigtir. Hareke konulan yerlerde genislik olsa dahi genel olarak harekeler hemen hemen aymni
boyuttadir. Nadiren de olsa kalin kalemle harekeler konuldugu da vakidir. Arastirmamiza konu olan
donemdeki Mushaflarin hi¢birisinde kalin kalemle uzun yazilmis harekeler yoktur. Sadece bu Mushaf’ta
uzun harekeleri gormemiz bu Mushaf’n en belirgin 6zelliklerindendir. Elif harflerin okunmadig1 nekre
kelimelerde bazen elif harfinin iizerine sila konulmus, ekserisi ise bos birakilmistir. Otreler kiigiik vav

seklinde, cezmler ise yuvarlak ve agz kapalidir.
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Fotograf 69: Otre ve
cezm yazimindan detay-

Fotograf 70: Ustiinlerin boyut ve
egiminden detay- 22b

22b Yazimindan 23a

detay-22b

Fotograf71:
Tenvinli Otrenin

Fotograf 72: Cift
noktalarin yazimina érnek-

Yazinin bos kalan kisimlarini doldurmak i¢in tirnak kullanilmayip tirfil tercih edilmistir. Fakat
tirfiller adeta iki yaprakli bir ¢icek gibi alt kismi gubuk seklinde iist kismi ise yanlara sarkiktir. Az da
olsa mimli tirfil kullanildig1 da goriilmektedir. Tirfillerin az kullanilmasi sebebiyle yazi daha 6n planda

ve sadedir

Sad, t1, sin ve ha gibi harflerin alt kisimlarinda harfi belirten kiigilk miihmel isaretler
mevcuttur. He harfinin iist kismina konulan miihmel he harfi ise saga dogru kivrimli yazilmustir.
Secaventler, hareke kalemi kalinliginda kirmizi miirekkeple yazilmistir. Mushaf’in nesih yazisini

degerlendirdigimiz bolimde de degindigimiz ihzar isareti, izhar yapilan harfin istiine kirmizi nun

T

harfinin konulmas suretiyle muhakkak yazida da kullanilmistir.

Fotograf 73: Fotograf T4: Fotograf 75: Fotograf 76: Fotograf 77: Tezyini
Miihmel ayn harfi- Miihmel he harfi- Miihmel ha harfi- Miihmel sad harfi- unsur olarak tirfilin
23a 23a 22b 22b yazimi- 22b

2- Mushaf Ana Metninin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf Sire basi yazilari igin ekstra bir tezyinat kullanilmamustir. Muhakkak hatlarin
bulundugu satirlara denk gelen stire gegislerinde diger ayetler gibi muhakkak hattiyla stre ismi ve ayet
say1s1 yazilmis, akabinde nesih besmeleyle baslanmustir. Sayfa gecislerine denk gelen stirelerde ise stre
bilgisi ve besmeleler muhakkak hattiyla yazilmistir. Ozellikle Mushaf’in sonlarina dogru strelerin

kisalmasi sebebiyle nesih hatlarin bulundugu bdliimlerde de stre gegcisleri goriilmektedir. Bu
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boliimlerde, nesih metnin tek satirlik genisliginde, cetvellenmis basit tezyini basliklar i¢inde hatt-1 icaze

ile altinla stre isimleri ve ayet sayilar1 yazilmistir.

Fotograf 78: Nesih boliimiinde yer alan Mutaffifin Siiresi nin siire basi yazist -333b

Fotograf 19: Muhakkak boliime denk gelen Nuh Siresi’'nin siire bast yazimi-322b

Fotograf 80: Altin muhakkakla yazilan Thlas Siresi nin siire basi yazimi ve gozlii harflerin igine
yapilan tezyinatlar-342b

Mushaf ayet berkenar olarak tasarlanmadig i¢in ciiz baglart muhtelif yerlere denk gelmektedir.
Her ciizlin bagladig1 ayet satirt hizasinda, cetvel diginda i¢i lacivertle doldurulmus, altin ¢erceve etrafina
lacivert tahririn ¢ekildigi tigh giil motifi igerisinde altin nesih hattiyla el-ciiz” yazilmigtir. Ciiz yarisina
denk gelen ayetlerin hizasinda, lacivert ve kirmizi miirekkebin kullanilmasiyla yapilan, iiggenimsi motif
icerisinde misf yazilmstir. Ciizlerin her dortte birine denk gelen ayetlerin yaninda ise ortasi lacivert ve
etrafi dendanli motifler konulmustur. Bu motiflerin ilkinde hatt-1 icaze ile rubu’, ikincisinde yani son

beslik boliimde ise siiliisetiin yazilmistir.
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Her on ayette bir altinla armudi formda yapilmis ta’sir isaretleri vardir. iginde siyah ve etrafinda

lacivert tahrirlerin oldugu bu form igerisinde bazen ayn igareti konulmus, bazen de bos birakilmistir.

Fotograf 84. Ciiz’iin
varisint belirten "nisf"

Fotograf 85:
Ciiz ’iin son

Fotograf'81: 30.
clizii belirten ciiz

Fotograf 82: Secde
motifinden drnek-

Fotograf 83: Ciiz’iin
dortte birlik boliimiinii

motifi ve ta'sir 334b gosteren “r’ubu’” isareti ve beraberinde | bdliimiinii belirten
isaretinin isaretine 6rnek-320b kullanilan ta'sir "siiliisetiin" yazili
beraber isareti-336b motif- 327a
kullanimina
ornek-330a

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Mushaf metninin degerlendirmesiyle ilgili bagligin altinda da ifade ettigimiz gibi Mushaf’in
hattatina ait yaziyla kaleme alinmis ketebe sayfasi yoktur. Nas Stresi’nin bitiminde su ifadeler yer

almaktadir:
Yarisi altin muhakkak diger yarisi nesih hattiyla En’am Saresi’nin 115.ayeti:

“Rabbinin sozii hem dogruluk gem de adalet bakimindan tamamlanmistir. O ’nun sozlerini

degistirecek kimse yoktur. O her seyi isitmekte, her seyi bilmektedir.”

Akabinde Saffat Stiresi’nin 180-183 numaralar1 son {i¢ ayeti:
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“Mutlak izzet sahibi olan rabbin, onlarin yakistirdigi nitelemelerden miinezzehtir. Biitiin

peygamberlere selam olsun! ve alemlerin rabbi olan Allah’a hamd olsun.” yazildiktan sonra su ibareler

eklenmistir:

“Azim olan Allah dogru soyledi ve Kerim olan Resulii’'n nebi de dogru soyledi. Bizler buna

sahit olanlardamiz. Hamd alemlerin rabbi olan Allah’a mahsustur. Selam ebediyyen daima iizerine
olsun.”

Fotograf 86 Nas Siresi’nden sonra yer alan metin-343b

Bu ibarelerin bulundugu sayfanin hemen arkasinda sonraki donemlere ait oldugu anlagilan
nesih hattiyla “bi hatti Yékiit el Musta’sumi” yani Yakit el Musta’simi hattidir yazilmistir. Bu imzadan
iki sayfa sonrasinda da yine sonraki donemlere ait oldugu anlasilan siilis hattiyla “bi hatti Yakit el

Ay

Musta’simi el-bagdadi” yani Yakat el-Musta’simi el-bagdadi hattidir seklinde bir kayit mevcuttur.

Fotograf 87: MuSha{(’m;nggga yer alan ilk ketebe Fotograf 88: Mushaf"in sonunda yer alan ikinci ketebe kaydi—
aydi-

345a
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Fotograf 89: Mushaf sahifesinden érnek-7b
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3. TIEM 507 Envanterine Kayith Reyhani Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 90: Mushaf serlevhasi-3b,4a

Ebat: 28.4x 22,6 cm

Sayfa sayisi: 247 Folyo

Tarih: h. 685 / m. 1286-87, ilhanli Dénemi
Yer: Irak-Bagdat
Hattat: Yakit el-Musta’simi

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Reyhani hattiyla yazilan Mushaf sahifeleri on beser satirdan olugmaktadir. Stire basi tezhipleri
iki satir genigliginde kullanilmistir. Mushaf sonunda Nas Siresi’nden hemen sonra Yakat el-Musta'simi

(6. 698/1299) nin isminin yer aldig1 ketebe sayfasiyla son bulmaktadir.

Mushaf, sekizgen ve yildiz kompozisyonlarinin bulundugu bir cilde sahiptir. Altin, lacivert ve
yesil renkleriyle yapilan bu kompozisyonlar igerisinde rdimi motifler kullanilmustir. Mushaf’in cilt
kapag1 agildiginda, sol sayfada Mushaf kiinyesiyle ilgili on satirlik ta’lik bir metin bulunmaktadir.

Mushaf ana metninin disindaki yazi 6zellikleri bagliginda bu boliim daha detayli incelenecektir.
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Mushaf’in bir sonraki folyosunda ise yogun tezyinat karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki sayfada
da ayn1 renk ve kompozisyon kullanilmistir. Zencerek, t1g ve zemin doldurma ydnteminin uygulandigt
bu kompozisyon, rimi ve ¢igek i¢ motifleriyle zenginlestirilmistir. Her iki motifin de orta kisminda
dendanli bir dikdortgen igirisinde kifi hattiyla sagda, “O, ger¢ekten ¢ok degerli bir kitaptir!” ayeti solda
ise “asilsiz bir sey ona ne énden ne arkasindan yaklasabilir. O, hikmet sahibi, ovgiiye layik olan Allah

2,103

katindan indirilmistir. ayeti yazmaktadir.

Fotograf 91: Sag zahriye sayfasi-1b

103 Fyssilet 41/41-42
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Fotograf 92: Sol zahriye sayfasi-2a

Mushaf’in akabindeki folyoda da yine ayni sekilde yogun tezyinatli bir sayfa vardir. Fakat bu
tezyinat tamamen altinla yapilmistir. Rimi-hatayi motifleri oldukea sik kullanilmistir. Kompozisyonda
birbiri i¢ine gecen irili ufakl daireler ve bu daireleri ¢evreleyen zencereklerin kullanilmasi hareketli bir
goriiniim kazandirmustir. Diger folyoda oldugu gibi her iki sayfada da yer alan bu kompozisyonlarin
ortasinda kifi hattiyla sag tarafta “kitabun enzelnahu” Sol tarafta ise ayetin devamu olarak “ileyke

’ J104

mubarekun ™" yazmaktadir.

104 3ad 38/29
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Fotograf 93: Zahriye sayfasindan sonra gelen ikinci zahriye sayfasi-2b,3a

Fatiha Saresi’nin bulundugu serlevha normal bir sayfa seklinde tasarlanmis, buna ek olarak
sadece sayfanin orta kisminda, zencerekli cetvele bitisik yarim daire motifinin eklenmesiyle
yetinilmistir. Ilerleyen sayfalarda cetvellerin kenarlarinda dairevi, armudi ve dendan gibi gesitli

formlarda agr, hamse ve secde ibarelerinin yazildig1 motifler kullanilmistir.
B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf sahifeleri dikey dikdortgen seklinde on bes satir olarak tasarlanmistir. Satir aralarinin
genis olmasi ferah bir goriiniim olusturmaktadir. Yine ayn1 sekilde satirlarin diiz ve harflerin de kendi
icerisinde ¢ok si1g yazilmamasi da bu goriiniimii pekistirmektedir. Baz1 sayfalarda, satir diplerindeki
izlerden de anlagiliyor ki Mushaf yazimi esnasinda mistar kullamilmustir. Kalem agzi kalinligi 0.5 mm

kalinligindadir ve bu incelige ragmen oldukga temiz, diizenli ve 6l¢iiltidiir.

Reyhani hattiyla yazilan bu Mushaf’ta 6zellikle vav ve ra gibi Miirsel yazilabilen harfler nesih
hattina benzer bir sekilde yazilmistir. Reyhani hattinin, muhakkak hatt1 kadar sert ve belirgin diiz
hareketler igermiyor olusu yazinin genel seyrinde bir miktar esnek goriiniim olusturmaktadir. iste bu

esneklik vav ve ra harflerinde nesih yazisini andiracak sekilde gelismistir.
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Fotograf 94: Mushaf"in satir diizeninden detay- 4b

Fotograf 96: Ra ve vav harfinin

Fotograf 95: Ra ve vav harfinin
otograf yazimindan detay-4b

yazimindan detay-4b

Ziilfenin kullanilmas1 gereken harflerin tamaminda, yazi kii¢lik olmasina ragmen ziilfe nokta
seklinde birakilmamis, sivrilestirilmistir. Nitekim ince yazilarda nokta formundaki ziilfe yapim kétip
agisindan en basit ve ugrastirmayan seklidir. Bu Mushaf’in tamaminda ziilfenin sivri olarak kullanilmasi
0zel bir itina gosterildigini ortaya koymaktadir. Elif ve lam gibi sékiili harflerin meyilleri konusunda
tam bir uyum s6z konusu degildir. Kimi yerde sola mail, kimi yerde saga mail yazilmistir. Yan yana
gelen bu dik harflerde paralellik acgisindan bir uyumun oldugu Mushaf’in hemen hemen her satirinda

dikkat ¢cekmektedir.

Fotograf 97: Miistakil | Fotograf98: Yan yana
elif harfinden detay-4b gelen eliflerin

paralelliginden detay-
4b
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Yaziin genel seyrinde dikkati ¢eken diger bir 6zellik de harf birlesimlerinin sert koseli
olusudur. Ozellikle dik harflere gegiste bu husus belirgindir. Ortada yazilan be, te ve ye gibi disli
harflerin yaziminda sert ve sivri bir gériiniim olugmustur. Vav, fe, kaf, mim ve he gibi gozlii harflerin
gozleri acik yazilmistir. Canakli harflerin yaziminda ise bir uyum yakalandig1 sdylenebilir. Nun, ye ve
bir¢ok harf canaklarinin dontisleri genellikle sert degildir. Ayrica biyiikliik ve derinlik agisindan da ayni

olciileri yansittiklar1 soylenebilir.

Fotograf 99: Canakl_z Fotograf'100: Canakli Fotograf 101: Canaki
harflerden olan nun harfinden | harflerden olan ye harfinden | harflerden olan kaf harfinden
detay-4b detay-4b detay-4b

Lamelif harfinin hem siiliis ve muhakkak hem de nesihteki seklinin kullanilmas1 da dikkat
gekicidir. Nesih formu daha dik dururken siiliis ve muhakkak formundaki yaziminin saga mail olarak
durusu ilk bakista bir uyumsuzluk gibi goziikkmektedir. Sin harfinin disleri olduk¢a belirgin yazilmas,
boru kef harfinde de benzerlik a¢isindan biiyiik bir uyumun yakalandigi séylenebilir. Muhakkak hattinin
genel karakteristik Ozelliklerinden olan alttan takmali harf birlesimi bu Mushaf’ta sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir.

3 , h
' L]
L)
Fotograf 102: Nesih | Fotograf 103: Siiliis Fotograf 104: Sin Fotograf 105: Boru kef
kuralina gore yazilan kuralina gére yazulan harinden detay-4b harfinden detay-4b
lamelif harfinden lamelif harfinden
detay-4b detay-4b

Ayn harfleri netlik acisindan oldukcga kalitelidir. Normalde kas kisminin yapimi, kalemin
dondiiriilmesi ya da o kalem ucuyla doldurulmasi yontemiyle yapiliyor olusu bu harfte bazi piiriizlerin
olusmasina sebebiyet verebilir. Fakat bu Mushaf’taki ayn harfleri yazinin ince olmasina ragmen
cogunlukla temiz ve Ol¢iiliidiir. Fakat genel olarak kas kismi saga dogru egiktir. Bu Mushaf’la yaklagik
ayni donemlere ait Mushaflar1 degerlendirdigimizde ayn kaslar1 genel olarak saga egik goriiniimdedir.

Binaenaleyh bu hususun da dénemin yazi anlayisinin genel dzelliklerinden oldugunu sdyleyebiliriz.
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Harflerin noktalar1 konusuna gelince ikili ya da {i¢lii noktalar birbirine temas ettirilmeden
yazilmistir. Yazi kaleminin inceliginden kaynaklanan bir durum olmali ki bazi noktalarin formu tam
olarak anlasilmamaktadir. Zaten detayli incelendiginde ¢ok fazla itinali konulduklar1 da soylenemez.
Bununla berber yazim esnasinda kalem ucunun zamanla tahris oldugunu da g6z 6niinde bulundurmamiz

gerekmektedir.

| ~Q

Fotograf'106: Ayn Fotograf'107: Nokta
harfinden detay-4b detayi-4b

Harekeler metnin yazildigi kalem kalinliginda yazilmistir. Egim agis1 bakimindan, istisnalar
olsa da ¢ogunlukla istikrar saglanmustir. Ustiinlere kiyasla esreler daha dik sekildedir. Otreler kiigiik vav
formunda yazilmistir. Tenvinli Gtreler ise Ogrenin sol yaninda yukari dogru koseli bir ¢izginin
atilmasiyla yapilmistir. Cezmler kapali daire seklindedir. Yazinin bosluklarinda yer yer nesih hattinda
hilal denilen tezyini unsurlar goze ¢arpmaktadir. Ayn ve ha harflerin alt kisminda bu harflerin noktasiz
olduklarini belirten miihmel isaretler de konulmustur. Konumuz olan dénemdeki bir¢ok Mushaf’ta
gorildigi tizere bu Mushaf’ta da med harfleri cezmle harekelenmistir. Gegislerde vasl edilen lam-1

ta’rif’ler tizerinde sila isaretleri konulmustur.

N | £ w . 2

Fotograf'108: _Fotograf'109: Fotograf 110: Ustiin ve Fotograf111: Fotograf112-
Tenvinli 6trenin Otrenin yazimi-4b Strenin birlesimi- 4b Hilalin yazimindan Miihmel ayn
yazimi-4b detay-4b yazimindan detay-
4b

Mushaf sayfalarmin etrafinda nadiren de olsa hattatin yazmay1 unuttugu kelime ya da harf
eklemeleri mevcuttur. Bu eklemelerden birkagi, hari¢ digerlerinin tamaminin hattata ait oldugunu
sOyleyebiliriz. 225,136, 027 sayfalardaki eklemeler {izerine yaptigimiz incelemede, bu yazilarin hattatin

yazistyla ortiismedigini, muhtemelen farkli biri tarafindan eklendigini soyleyebiliriz.
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Fotograf 113: Cetvel disina Fotograf 114: Cetvel disina sonradan Fotograf 115: Cetvel disina
sonradan eklenen katip sehvine eklenen katip sehvine érnek -134b sonradan eklenen kdtip sehvine
ornek-26a ornek -224a

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilari, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Stire basi tezhipleri iki satir genisliginde zemini altin doldurmayla tasarlanmistir. Sadece altin
iizerine siyah tahrirle desenlerin yapilmasi sebebiyle ¢ok yogun bir tezyinat goze ¢arpmamaktadir.
Biitiin stire basi1 tezhipleri iki farkli sekilde tasarlanmistir. Diger sekli ise zemininde altinla lacivertin de
kullanilmasiyladir. Bu iki formdaki tezhipli zemin iizerine iistiilbe¢ miirekkeple tevki’ hattiyla stire ismi,
ayet sayist ve Mekki/Medeni bilgisi yazilmistir. Stre basi yazilarinda sadece harfler ve harekeler
kullanilmis, tezyini ya da mithmel isaretlere yer verilmemistir. Tevki’ ile yazilan bu bagliklar hareketli
siiliis diyebilecegimiz, kivrak ve birbirine bagli harflerden olusmaktadir. Bu yazidaki en belirgin 6zellik

ise vav harfinin kuyrugunun ¢ok kii¢iik yazilmasidir.

Fotograf 118: Ihlas Stiresi’'nin Siire bast tezhibinden detay- 246b
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Mushaf’in her bes ayetinde bir, ayet hizasinda, govdesi armudi formda, alt ve st
tarafindan tiglarin bulundugu, zemini altinli tahmis isaret bulunmaktadir. I¢ gévdede kifi hattiyla hamse
yazmaktadir. Fakat bu ibare altin zemin lizerine sadece harflerin etrafina ince tahrir ¢ekilmesiyle
yazildigr icin fazla belirgin degildir. Her on ayete bir ise dairevi formda, etrafi lacivert ve altinla
cetvellenmis, ¢evresinde tiplarin bulundugu ta’sir igaretleri mevcuttur. Tahmis isaretiyle ayni sekilde
zemini altinla doldurulup, tahrir kullanilarak kifi hattiyla asr yazigmistir. Ayetlerin sayisinin ¢ok oldugu

ve ayetlerin kisa oldugu sarelerde bu iki motif birbirine gegkin olarak tasarlanmustir.

Secde isaretinde belirli bir form mevcut degildir. Baz1 yerlerde beyzl dendanli formalar
kullanilirken bazi yerde de ise kesik dairevi form kullanilmistir. Bu formlar i¢inde iistiibe¢ miirekkeple

tevki’ hattiyla secde ibaresi yer almaktadir.

Mushaf ayet berkenar olarak tasarlanmadigi igin sayfa ve ciiz baglangig¢/bitisleri belirli bir
plana dahil degildir. Sadece ciiz’lin basladig1 yerde kare, dendanli dikdortgen, yatay dikdortgen gibi
muhtelif formlar kullanilmistir. Bu formlar igerisine tevki’ hattiyla ciizlerin sayilar1 yazilmistir. Fakat

bu yazi rakam seklinde degil, 6rnek olarak otuzda yedi gibi kelime olarak yazilmustir.

Mushaf’in 39. Sayfasinda ikinci yedilik manasina gelen sub ‘u ’s-sani ibaresi mevcuttur. Fakat

bunun akabinde Mushaf’in herhangi bir yerinde benzer bir ibare mevcut degildir.

Fotograf 119: Ta'sir ' ] ‘ Fotograf 121: “Iinci
isaretinden detay- 4b Fotograf120: 30. ciizde yer alan ciiz yedilik” manasina gelen
motifi- 235b isaret- 37b

Fotograf'123: A'raf Siiresi’nde bulunan

Fotograf 122: Tahmis secde motifi-72b
isaretinden detay- 4b

Fotograf 124: Ta'sir
isaretinden detay-224b
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b. Vakif Kaydi

Mushaf tanitimi bashiginda da degindigimiz lizere Mushaf’in ilk sahifesinde kiinye bilgilerinin
yer aldigr ta’lik yaziyla Osmanl Tiirkgesiyle kaleme alinmis bir metin mevcuttur ve mealen su ifadeler

yer aliyor:

“Bu Mushaf-i Serif lazim tekrim ve Kitdb-1 Kerim vacibu’t-ta ‘zimi isbu bin iki yiiz yirmi dort
senesi mah-1 sa ’ban-1 serif’nde halen revnak tiraz erike-i osmani ziynet saz-1 dihim hakani es-Sultan b.
Sultan es-Sultan Mahmud Han-: Sani damet eyyame saltanatahu bi’l-avn es-Samedani efendimiz
hazretleri taleben li merdatillahi teala valid-i macid kesiru ’I-mehamedleri cennetmekdn firdevs-i asiyan
es-Sultan Abdulhamit Han aleyhi r-rahme ve'l-gufran hazretlerinin tiirbe-i serif’lerine vakf-u te yid-ii
vaz’ ve tahlid etmekle cenab-1 hay ve gafur her bad- tilavet ve kiraat olundukga hasil olan miisevvebat-
1 cemilesini ruh-u piirfiitih Hazret-i miisarun ileyhe isaliyle amin becah-: seyyidii’l-kainat-1 ve’l-

’

miirselin.’

Fotograf 125: Mushaf"in cildinden sonraki sayfada yer alan vakif kayd:
-la
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c. Ferag Kaydi Sayfasi
Mushaf’in son kisminda Nas Stresi’nde sonra su ibareler yazilir:
Sadakallahulazim ve bellaga Rasuliihii’l-Kerim.
ve ketebe Ydkiitu’I-Mustasimi fi seneti hamsin ve semanine
ve sitte mieti bi Medineti 's-Selemi bagdad hamiden lillahi teala
ala niamihi ve musalliyen ala Nebiyyihi Muhammedin ve alihi’t-tayyibine
et-tahirine ve miisellimen ve min Ziiniibihi miistegfiran
aleyhi efdalii’s-salati ve 't-teslim.
Metnin meali su sekildedir:
Azim olan Allah dogru séyledi. Allah’'in Kerim ola Rasiilii teblig etti.
Yakitu’l-Musta simi alti yiiz seksen bes senesinde yazdi.
Selam sehri olan Bagdat’ta. Allahin nimetlerine hamd ederek
Ve nebisi Muhammed’e ve temiz, tahir ailesine salat ve selam ederek

Ve giinahlarindan istigfar ederek.

Fotograf126: Mushaf"in ketebe kaydi-247a
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Ketebe kaydinin yer aldigi sayfanin arkasinda da ta’lik hattiyla evrak-1 hatt-1 Yakat...(?)

ibaresi ve bir de silik halde bir miihiir mevcuttur.

Fotograf 127: Ketebe kaydi ve
silik miihiir-247b

Fotograf 128: Mushaf in sayfa yapisina érnek-25b
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4. TIEM 437, 438, 439 Envanterlerine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 129: 437 nolu Mushaf serlevhasi-1b,2a

Ebat: 35,5x46,5¢cm

Sayfa sayisi: TIEM 437: 369 / TIEM 438: 373 / TIEM 439: 388

Tarih: 13. Yiizyil, Anadolu Selguklu Dénemi
Yer: Muhtemelen Irak-Bagdat
Hattat: Mahmud bin Ramazan

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Mushaf {i¢ ayr ciltten olugsmaktadir ve her bir cilt farkli envanter numarasiyla kayit altina
alinmustir. Her ciltte on ciiz ve toplamda otuz ciiz vardir. Bu {i¢ parganin ayn1 Mushaf’a ait olmasi
sebebiyle ayr1 basliklarda incelenmesi yerine tek bir baslik altinda incelenmesini uygun gordiigiimiiz

icin tiim ciltlerin ortak 6zelliklerini topluca degerlendirmis olacagiz.

Birinci cilt {izerinde yipranma izleri vardir. Agik kahve rengi olan ciltten hemen sonra ince bir

sayfa yer almaktadir. Hemen ardindan altin ve lacivert kullanilarak geometrik formlarin yer aldigi
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zahriye sayfas1 mevcuttur. ince iscilikle yapilmis olan geometrik formlar igerisinde, altin zemine tahrir

¢ekilerek kivrimli rimi motifler yapilmigtir.

Bu Mushaf’lardan ikincisinin cildi siyahtir. Zahriye sayfasinda, ilk ciltten daha farkli bir
formda geometrik motifler ve Riimiler kullanilmistir. Zahriye sayfasinin orta kisminda ilging bir kifi
yazi formu yer almaktadir. Daire etrafinda ihlas Siresi yazilmis, belli araliklarla bazi harfler daire

merkezine uzatilarak i¢ paftada yildiz motifi olusturulmustur.

Fotograf'130: 438 envanter numarali cildin zahriye sayfasinda yer alan
Ihlas Siiresi kompozisyonu-1a

Ugiincii ciltte ise ilk cilde benzer bir zahriye sayfasiyla karsilagmaktayiz. Cilt siyah renklidir

ve lizerinde semse kabartmasi vardir.

Ugiincii cilt harig her ii¢ cildin girisinde iki serlevha vardir. Ugiincii cildin sol serlavha sayfasi
mevcut olmadigindan, sonradan baska bir kisi tarafindan yazildig1 anlasilan bir sayfa eklenmistir. Tlk
ciltte serlevhanin sag kismina besmelenin yarisi, sol kismina ise diger yarisi yazilmistir. Hemen
akabinde yer alan ikinci serlevhada ise yine ayn1 sekilde sag kisma Fatiha’nin ilk ayetinin yarisi, diger
tarafa ise ayetin diger yaris1 yazilmistir. Diger ciltlerde de aym sekilde ayetler boliinerek serlevha

yapilmistir. Bu uygulama arastirmamiza konu olan dénemde nadir gordiigtimiiz bir 6rnektir.

Mushaf sayfalar1 beser satir muhakkak hattiyla yazilmustir. Her bes ayette nebati formlu
tahmis, her on ayette ise dairevi formlu ta’sir isaretleri kullanilmistir. Ayrica, sayfa arkalarmdaki

yazilarin ve motiflerin belli olmasindan da anlasildigi tizere kullanilan kagit incedir.
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B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf sayfalari etrafinda bosluklarin birakilmasi ve satir araliginin genis tutulmasi ferah bir
goriiniim olusturmaktadir. Bununla birlikte yazisinin genel goriiniimiinde sert ve koseli hareketlerin sik

sik tekrarlanmig olusu tutuk bir goriiniime sebep olmustur. Ayrica harflerin yaziminda titrek hareketlerin

olusu da hattatin kalem seyyaliyetinin saglam olmadigini gostermektedir.

,.‘ /-‘P 4 l - - ")

Fotograf 131: 437 numarali Mushaf " i¢ sayfasindan detay-4b

Mushaf ana metninin yazzminda 2 mm kalinhi§inda bir kalem kullanilmistir. Mistarin
kullanildigina dair herhangi bir satir izi yoktur. Buna ragmen satirlarin ilerleyisi diiz ve orantilidir.
Yazida en ¢ok dikkat ¢eken hususlardan biri eliflerin yazimidir; orta kismindan kavisli olarak yazilmig
olan bu harfin kuyruklar1 sola dogru c¢ekilmistir. Mushaf arastirmalarimizdan elde ettigimiz
gozlemlerimizden hareketle bu 6zelligin nadiren tercih edildigini gérmekteyiz. Elif harfi i¢in ek olarak
sunlar1 soyleyebiliriz: genellikle saga mail, yan yana gelen elif ve ayn1 anatomiye sahip lam harfleriyle

muvazenelidir. Nadiren de olsa bu uyumun digina ¢ikildigini gésteren 6rnekler de vardir.

e
Fotograf'132: Fotograf 133:
437 nolu 437 nolu
ciltten elif ciltten elif

harfi detayi-4b | harfi detayi-4b
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Mushaf muhakkak hattiyla yazilmakla beraber lamelif harfi nesih hattindaki sekliyle
yazilmistir. Reyhani yazida bu hususun 6rnekleri olmasina kargsin muhakkakta boyle bir uygulama s6z
konusu degildir. Bu husus da Mushaf’in basta gelen karakteristik 6zelliklerindendir. Binaenaleyh sonda
yazilan dal harfi de tipki lamelif gibi nesih kurallarina tabi olarak yazilmigtir. Nitekim dalin sirt

dedigimiz cikis kismu diktir ve herhangi bir kavis yoktur; canak kismi ise derin degildir.

Konumuz kapsaminda degerlendirdigimiz TIEM 107 envanterine kayith Mushaf’ta oldugu
gibi bu Mushaf’ta da sonda yazilan elif ve hem ortada hem sonda yazilan lam harflerinin {ist kisimlari
saga dogru hafif kivrimlidir. Genellikle nesih hattinda sonda yazilan eliflerde goriilen bu uygulamamin
muhakkakta kullanilmis olusu da nadir goriilen bir husustur. Harf degerlendirmeleri agisindan bir diger
onemli harf ise vav harfidir. G6z a¢iklig1 birgok drnekte hemen hemen ayni 6l¢iidedir. Kuyruk kisminda
ise bariz bir kavis vardir. Cene kismindan yukar1 dogru kalkik, bas ve kuyruk aralig1 ise genistir. Miirsel

yazilan ra, mim ve vav gibi harf kuyruklar1 baz1 6rneklerde sivri bazilarinda ise sivri degildir.

>

*

o

Fotograf 134: Nesih kurallarmma gére yazilan lamelif harfi- | Fotograf 135: Nesih kurallarmma gére yazilan dal harfi-437
437 nolu Mushaf- 4b nolu Mushaf- 4b

’

Fotograf 136: Sonda yazilan elif harfine 6rnek-437 nolu Fotograf 137: 437vav kuyrugunun yazimina ornek- nolu
Mushaf- 4b Mushaf- 4b

Sin harflerinin disleri sivri yazilmamis, bircok yerde dendana benzer sekilde oval

goriiniimdedir. Buna benzer olarak ortada yazilan ve dis olarak gdsterilen be, te ve ye gibi harflerin

72



disleri de sivri degildir. Dal, sin, lamelif gibi harflerden de anlasilacagi iizere yazida nesih esintileri

goriilmektedir. Bagta yazilan ayn harflerinin kaglar1 kalin olarak yazilmis ve u¢ kismindan

inceltilmemistir. Hatta u¢ kisminda kalem agzi net olarak goriilmektedir. Bununla beraber Mushaf’in

kendi donemindeki birgok 6rnekte oldugu lizere kaglar sag tarafa dogru egimlidir.
b Sk

Fotograf 138: Ayn harfinin kas yapisina Fotograf'139: Sin harfinin dis yapisina
ornek- 437 nolu cilt- 4b ornek- 437 nolu cilt- 4b

Harekeler kalem kalinliginin dortte bir dl¢iisiinde incedir. Genellikle bu donemde harekelerde
licte bir oran1 esas alinmaktadir. Otreler nesih hattina benzer kiiciik vav seklindedir. Ustiin ve esreler
yaklasik kirk bes derecelik egimli ve kisadir. Konumuz dahilinde olan bircok Mushaf’a kiyasla bu
Mushaf’ta harekeler kisa ve takriben muhakkak kalemiyle iki nokta uzunlugundadir. Cezmler bazi
yerlerde dairevi, bazi yerlerde ise damla formundadir. Harf noktalar1 genellikle dikdortgen formdadir.

Muhtemelen hizli yazimdan kaynaklandigi i¢in de bazilarimin sekli bozuktur.

¥
| i
Fotograf 140: Otrenin Fotograf 141: Otre ve cezm Fotograf 142:
yazimina ornek- 437 yazimina ornek- 438 nolu cilt- 7a Noktalarin yazimna
nolu cilt- 4b Grnek- 438 nolu cilt- 7a

Mushaf’in en ilging yonlerinden biri de ayet i¢indeki bazi harflerin {izerine Arapga yazilan
ibarelerdir. Tahriz, isbat, temyiz, nefy, mastar, istifham, nehy, haber ve sart gibi Arapga gramerine ait
bu ibareler secavent gibi harflerin lizerine kirmizi miirekkeple yazilmistir. secavent olarak ise sadece kif

ibaresi kullanilmigtir.
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Fotograf 143: Metin Fotograf 144: Mushaf Fotograf 145: Metin | Fotograf 146: Metin icinde

icinde yer alan tenbih metninde yer alan nefy icinde yer alan haber yer alan "Istifham bi.
kelimesi- 438 nolu ibaresi- 437 nolu cilt- 5a | ifadesi- 437 nolu cilt- me'na'n-nefy” yazisi- 438
cilt-7a 4b nolu cilt-13b

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a- Siire Bas1 Yazilari, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Stire basi tezhipleri altinla yapilmistir. Altin doldurma zemin tizerine tahrir ¢ekilerek etrafina
zencerek, orta kisma ise rimi motifler yapilmistir. Tezyini zemin {izerine tahrir ¢ekilerek kifi hattiyla

stire simi ve ayet say1st yazilmstir.

Fotograf 148: 439 nolu cilde ait siire bas: tezhibi- 20b
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Mushaf’in ciiz boliimlerinde, ciiziin basladig1 ayetin hemen yanina dikdortgen ve yapraklarla
cevrelenmis ciiz isaretleri yapilnustir. I¢c kisminda ise mealen 6rnek olarak: “otuzda ikinci ciiz” seklinde
Arapca ibareler yazilmistir. Bu yazilar altinla yazilip siyahla tahrirlenmistir. Form olarak siiliis ya da

tevki’ diyebilecegimiz bir karakter arz etmektedir.

Mushaf’in her bes ayetinde bir nebati, alttan ve iisten tigli, ¢evresinde havali yapraklarin
bulundugu tahmis formu kullanilmistir. Bu formun orta kismi altinla doldurulmus ve is orta kismina
tahrir gekilerek kOfi hattiyla hamse yazilmistir. Her on ayetinde bir ise dairevi, etrafinda ahenkli
yapraklarin kullanildigi ta’sir isareti vardir. Bu motifin de orta kismi altinla doldurulmus ve tahrir

cekilerek kafi hattiyla asere yazilmigtir.

Dairelerin i¢ i¢e gegmesiyle olusturulan ve kesismeyen paftalarin altinlanmasiyla yapilan form
icerisinde k(fi hattiyla secde ibaresi yazilmistir. Yazinin bulundugu zeninde yuvarlak sap doniisleri

iizerindeki Rlimiler vardir. Yazi altinla yazilip siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Fotograf 150: Ta sir isareti-439 nolu cilt-
21b

Fotograf 149: Tahmis isareti-
437 nolu cilt-5a
Fotograf 151: Secde ve tahmig
isaretinin birlikte kullanimi-439
nolu cilt- 29b
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b- Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Stiresi’nden sonra hattatina dair herhangi bir kayit yoktur. Fakat TIEM Mushaflar1 icin
yapilan katalogdan edindigimiz bilgiye gore Mushaf’in Mahmud bin Ramazan tarafindan yazilip, tezhip

ve teclid edilmistir.1%

Fotograf 152: Mushafin sayfa yapisindan onek -437 nolu cilt- 7 sag

105 Farhad, Kur'an Sanati, gev. Ceylan Adar Ilter, 183.
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Fotograf 153: Uciincii cildin basinda, sonradan baskas tarafindan yazilip eklenmis sayfa- 439 nolu cilt- 3a
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UCUNCU BOLUM

X1V. YUZYILA AiT MUSHAFLARIN DEGERLENDIRILMESI
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14. yiizyila ait Mushaflarin sayisi ikinci boliimdeki Mushaf sayilarina kiyasla fazla oldugundan
dolay1 14. Yiizyila ait Mushaflarla ilgili verilen bilgilerin kolayca takip edilmesi amaciyla bu bolimdeki
Mushaflar iki iist baslik altinda incelenmistir. Ust bagliklar yiizyilin ilk ve son yaris1 temel alinarak

belirlenmistir

I. XIV. Yiizyihn Ik Yarisina Ait Mushaflar
1. TIEM 539, 540, 541, 542 Envanterlerine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif Ciltleri

Fotograf 154: 539 nolu Mushaf serlevhasi-1b,2a

TIiEM 539
Ebat: 55x41,5cm

Sayfa sayisi: 54 Folyo

Tarih: h. Recep 706 / m. 1306-07, ilhanli Dénemi

Yer: Irak-Musul

Hattat: Ali ibn Muhammed ibn Zeyd ibn Muhammed ibn Ubaydallah el-Alevi al-
Hiiseyni

TIEM 540

Ebat: 56 x41cm
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Sayfa sayisi: 57 Folyo

Tarih: h. Recep 710 / M. 1310, Kasim, Ilhanli Dénemi

Yer: Irak-Musul

Hattat: Ali ibn Muhammed ibn Zeyd ibn Muhammed ibn Ubaydallah el-Alevi al-
Hiiseyni

TIEM 541

Ebat: 49.5 x 36.5 cm

Sayfa sayisi: 54 Folyo

Tarih: h. 710 / M. 1310-11, Ilhanl1 Dénemi

Yer: Irak-Musul

Hattat: Ali ibn Muhammed ibn Zeyd ibn Muhammed ibn Ubaydallah el-Alevi al-
Hiiseyni

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

TIEM Mushaflari {izerine hazirlanmis olan katalogdan 6grendigimiz kadariyla bu Mushaf otuz
cilt olarak tasarlanmus, diger ciltlerin farkli koleksiyonlarda oldugu belirtilmistir.!%® Yine ayni katalogda
Mushaf’in sadece ii¢ cildinin TIEM’de oldugu ifade edilmis olsa da arastirmalarimiz sonucunda dort
cildin bulundugunu tespit ettik. Taranmus olan ciltlerle karsilastirdigimizda dordiincii cildin de yazi,
tavir, harf anatomisi, hareke vb. birgok husus acisindan ayni hattata ait oldugunu tespit ettik. Zaten her
Mushaf cildinin sonunda ayni hattatin isminin gegtigi ketebe kaydi olusu da tespitimizi teyit etmektedir.
Bu sebeple farkli envanter numaralarina kayitli olan bu ciltleri ayr1 basliklar altinda incelemek yerine
tek bir baglik altinda incelenmesinin uygun oldugunu diislintiyoruz. Nitekim ayni hattata ait olan yazilari

her baslikta tekrar tekrar degerlendirmek ¢alismamizda tekrara diigmeye sebebiyet verecektir.

Mushaf otuz cilt olarak tasarlanmis olmakla beraber ulastigimiz mevcut ciltler tam bir ciiz
degildir. Ciinkii bu ciltlerde farkli ciizlerden sayfalar vardir. Muhtemeldir ki daha sonrasinda elde kalan

mevcut sayfalar dort ciltte muhtelif sekilde toplanmustir.

539 envanterine kayitli olan cilt onuncu ciiziin tamami yazildiktan sonra ketebe kaydi
konulmus, tekrar bir zahriye sayfasindan sonra Yusuf Stresi’nin 56. ayetinin sonundan baslayarak
devam sirenin sonuna kadar yazilmistir. Ardindan Ra’d Siresi’nin tamami ve akabinde Ibrahim

Stresi’nin tamami yazilmis ve ketebe kaydi konulmustur. Ketebe kaydini konulduktan sonra sol sayfada

106 Farhad, Kur’an Sanati, gev. Ceylan Adar Ilter, 202.
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Mii’min Siresi’nin son ayetinin son kismi yazilmis ve Fussilet Siresi’ne gegilmistir. Fussilet Stiresi’nin
39. ayetinin yarisindan sonra Necm Siresi’nin 32. ayetinin yarisindan devam ederek Strenin sonuna

kadar yazilmustir. Akabinde Kamer, Rahman, Vakia Sareleri’nin tamami, Cuma Sdresi’nin ise 18.

ayetinin yarisina kadar yazilmstir.

Fotograf'155: 539 nolu ciltten satir detayi- 3a

540 envanterine kayitli olan cilt ikinci ciizden baglamaktadir. Ciiziin iki buguk ayetinden sonra
ketebe sayfasi gelmektedir. Ardindan gelen zahriye sayfasindan sonra yirmi birinci clizden devam

ederek ciiziin sonuna kadar yazilmis ve ketebe kaydi konulmustur.

Fotograf 156: 540 nolu cillten satwr detayi- 5a
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541 envanter numarali cildin tamami on altinci ciize aittir. Geometrik motiflerden olusan tek

zahriye sayfasindan sonra ciiz basi serlevha gibi tasarlanmustir.

Fotograf 157: 541 nolu ciltten satwr detayi- 3a

542 envanterine kayitli olan cilt ise 541 envanterli cildin devamudir. Igince Enbiya ve Hac
Sdresi’nin yer aldigi on yedinci ciiziin tamami yazilmigtir. Fakat Mushaf’in basinda diger ciltlerden
miistesna olarak serlevha yapilmamis ve ayrica sayfa kenarliklar1 da genis degildir. Bu durum da ilk
bakista ayn1 Mushaf’in devam olmadigi zannini olusturabilir. Fakat cildin sonunda yer ala ketebe

kaydindan ve ve yazi tavrindan da anlasilacagi tizere bu cilt mezkiir otuz ciltlik Mushaf’a aittir.

Fotograf 158: 542 nolu ciltten satwr detayi- 5a
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Mushaf sahifeleri altin muhakkak hattiyla yazilmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Dikey
dikdortgen sayfa yapisi lizerine beser satir yazilmistir. Stire basliklari miizehheptir ve sayfa etrafina
cetvel cekilmemistir. Arastirmamiza konu olan Mushaflarin hepsinde gordiigiimiiz tahmis ve ta’sir

isaretlerinin bu Mushaf’ta kullanilmamasi olusu da ilgingtir.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Bu boliimdeki degerlendirmemizde mezkir dort cildin ortak yazim 6zellikleri dikkate alarak
tahlil edilecektir. Mushaf metninin yaziminda takribi olarak 2 mm kalinliginda bir kalem kullanilmustir.
Fakat yazilara ¢ekilen tahrirler sebebiyle harfler daha kalin bir gdriiniim arz etmektedir. Calismamiza
konu olan tahrirli yazilarda ifade ettigimiz hususu tekrar vurgulamamiz gerekir ki, tahrirden
kaynaklanan bozulmalardan dolay1 yazi degerlendirmesi tam manasiyla saglikli olamamaktadir. Ciinkii

hattatin yazsiyla tahrir ¢izgisinin uyumsuzlugu bazi inceliklerin iistiinii 6rtmektedir.

Sayfa kenarlarindaki bosluklar ve satirlar arasindaki mesafeler Mushaf’in ferah goriinmesini
saglamigtir. Sayfa araliklarindaki incelemelerimiz neticesinde mistar kullanilmadigimi sdyleyebiliriz.
Fakat mistar kullanilmamig olsa da hattatin satir akisi gayet diizenlidir. Nadiren satir sonunda yukari

dogru bir akis olsa da genel itibari ile diiz bir ¢gizgide ilerlemistir.

Mushaf’in yazildigi dénemlerdeki cagdas Mushaflarin birgogunda elif harfi iistten alta dogru
incelirken bu Mushaf’ta elifler ayn1 kalinlikta bir inis seyretmektedir. Zilfeler sivri degil, kalemden
ciktigi sekliyle nokta seklinde birakilmistir. Elifler kendi cinsleri igerisinde yiiksek bir uyum
icerisindedir. Ayni sekilde sola meyil konusunda da muvazene saglanmistir. Vav, ra ve mim gibi
kuyruklu yazilan harflerin kuyruklarinin egiminin az olusu da satir aralifinin genislemesine sebep
olmustur. Vav harfinin bas kismi1 saga dogru yatik ve ¢ene kisminin dik olusu da yazildigi dénemin

karakterini yansitmaktadir.

—

I

Fotograf'160: Vav ve ra harfinin kuyruklarindan
Fotograf 159: detay- 539 nolu ciltten- 3b

Eliflerin yazimina
ornek- 539 nolu
ciltten- 4a
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Sad ve t1 harfleri biinye olarak ayni boyuttadir. I¢ bosluklarinin yiiksekligi ve uzunlugu ayni
ol¢iide yazilmigtir. Miistakil ve sonda yazilan kef ve lam harfleri de ayn1 sad ve t1 harfinde oldugu gibi
birbirinden farkli degildir. Lam harfiyle kef harfinin ¢anaklar1 ayn1 uzunlukta ve her ikisi de derin
degildir. Bu iki harfi birbirinden ayiran tek unsur kef harfinin i¢ine konulan boru keftir. Fakat bu
Mushaf’ta kef harfi i¢indeki belirte¢ harfin ortasina degil de iist kismina konulmustur. Bu husus da ilk
defa bu Mushaf’ta goérdiigiimiiz bir uygulamadir.

Fotograf 161:Sad harfinden
detay- 539 nolu ciltten- 3b

)

Fotograf'162: Ti harfinden detay-
539 nolu ciltten- 4a

Fotograf 163: Lam
harfinden detay- 540
nolu ciltten- 4b

Fotograf 164: Kef
harfinden detay- 540
nolu ciltten- 5a

Lamelif harflerinin alt donilis gozleri biiyilk ve yaklasik kendi kalemiyle iki nokta
araligindadir. Lamelifin sag kolu ise sol koldan daha kisadir. Boru kef harflerinin mebde kisimlari kisa
tutulmus, sag tarafindan doniis kisimlari ise normale gore sivri yazilmistir. Mushaf’in en 6nemli
ozelliklerinden biri de canaklarin derin yazilmayisidir. Nun, ye ve kaf gibi ¢canakli harflerin ¢anaklar
muhakkak ve siiliisteki miistakil be harfi gibi yazilmistir. Boyle bir durumda derinlik 6lgiisii bir noktadan
fazla degildir. Sin harflerinin digleri sivri olarak yazilmis fakat dis derinlikleri ise azdir. Konumuz olan
doneme ait birgok Mushaf’ta goriilen sert ve koseli harf yapilar1 bu Mushaf’ta pek fazla rastlanilan bir

ozellik degildir. Sakuli harflerden ufki harflere gecisler genellikle koseli degildir.

7

n‘p\

Z

Fotograf 165: Lamelif
harfinden detay- 540
nolu ciltten- 4b

Fotograf 166: Boru kef
harfinden detay- 540 nolu
ciltten- 5a

Fotograf 167: Sin harfinin
dislerinden detay- 540 nolu
ciltten- 4b

Mushaf yazisi altinla yazilmis olmasma ragmen herhangi bir yipranma ve dokiilme izi

goriinmemektedir. Yazinin genelinde altin parlaklig: tazeligini korumustur.
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Harekeler Mushaf metninin yazildig1 kalemin iigte biri oraninda incedir. Bu da 1mm daha ince
oldugunu gostermektedir. Harekelerin tamami siyah miirekkeple yazilmustir. Ustiinler ve esreler
arasindaki muvazenenin saglanmis olmasi genel ahengi olumlu yonde etkilemistir. Konumuz olan
dénem akait birgok Mushaf’ta gérdigiimiiz gibi bu Mushaf’ta da {istiin ve esreler uzatilmamustir.
Kesidelerin kullanildigi boliimlerde dahi hepsi ayni boyda yazilmistir. Cezmler ¢ok kiiciik ve damla

formundadir. Otreler ise tamamen nesih yazisindaki vav seklinde yazilnustir.

o)

Fotograf 168: Otreden Fotograf'169: ngmden
detay- 540 nolu ciltten- 3b | detay- 540 nolu ciltten-3b

Mushaf’ta tezyini isaretler ve mithmel harfler de kullanilmigtir. Tezyini isaret olarak tirfil
kullanilmis ve hareke kalemi kalinliginda yazilmistir. Mithmel harflerden ise sadece ayn ve ha harfi

kullanilmustir.

Mushaf’in en 6nde gelen ve kendi donemi agisindan da en belirgin 6zelligi noktalardir. Bu
donemde genellikle noktalar dikdortgen formunda uzun ya da kareden daha kisa olarak ¢ekilirken bu
Mushaf’ta tam bir kare formundadir. Binaenaleyh ¢ift noktalar hep ayr1 yazilirken bu Mushaf’ta ¢ift
noktalar kdselerden birbirine degdirilmistir. Bu yeniligi de ilk defa bu Mushaf’ta gérmekteyiz.

~
Fotograf'170: Tirfilden detay- 540 Fotograf 171: Miihmel ayn Fotograf 172: Noktalardan
nolu ciltten- 3b harfinden detay- 540 nolu detay- 540 nolu ciltten- 3b
ciltten- 3b

Ciltlerin birgok sayfasinda unutulmus ve sonradan eklenmis harfler vardir. Bu eklemeler sayfa
kenarlarina metinden daha uzak bir konuma yazilmistir. Bu eklemeler eger tek bir harf ise aym kalem
kalinlhigiyla yazilmistir. Baz1 yerler de ayetin bir boliimii unutulmus ve bu ekleme Imm kalinliginda bir
kalemle reyhani hattiyla yazilmistir. Sonradan yapilan bu eklemelere de ayni sekilde tahrir ¢ekilmistir.

Incelemelerimiz neticesinde bu sehiv eklemelerinin ayn1 hattata ait oldugunu sdyleyebiliriz.
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Fotograf 173: unutulup sonradan eklenen nun harfi- 542 nolu cillten-5a

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilari, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Sure basi boliimleri altin ve lacivertin kullanilmastyla tezhiplenmistir. Bu tezhiplerin kenar
kisimlar1 altin zemine tahrir gekilerek tahrirlenmis, i¢ kisimlar ise lacivertle doldurulmus. ¢ orta
boliimde lacivert tizerine yapilan nebati motifler {izerine Ustiibe¢ miirekkeple Slire ismi ve ayet sayisi
yazilmistir. Bu yazilar tevki hattiyla 1 mm kalinliginda bir kalemle yazilmistir. Konumuz olan bu
donemde genellikle stire basi1 yazilar1 kiifiyle yazilirken bu Mushaf’ta tevki’nin kullanilmig olusu da

ayrica onemlidir.

Fotograf 175: Meryem siiresi nin Stire bast yazisi-541 nolu cillten- 11b
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Ciltlerin higbirinde ciiz giili kullanilmamigtir. 542 envanter numarali niisha hari¢ diger
niishalar serlevha ile basladigi i¢in serlevhanin iist kisminda Arapgayla ciizlin sayis1 yazilmistir. Bunun

disinda tahmis, ta’sir ve secde isaretleri belirtilmemistir.

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Ciltlerin bircok yerinde kapi formunda bir motif icerisinde kirik siiliis veya tevki’
diyebilecegimiz altinla yazilmis ketebe kaydi vardir. Genellikle ciltlerin sonunda olan bu kayit, muhtelif
sayfalarm birlestirilmesinden dolayi cildin ilk sayfalar1 arasinda da goriilebilmektedir. Ornek olarak

TIEM 539 envanterli cildin son sayfasinda yer alan ketebe kaydi mealen soyledir:

“Zayif ve Allah’a muhta¢ kul Ali b. Muhammed b. Zeyd b. Muhammed b. Zeyd b. Muhammed
b. Muhammed b. Zeyd b. Ahmed b. Muhammed b. Muhammed b. Ubeydullah b. el-Hiiseyn b. Ali b. el-
Hiiseyn b. Ali b. Ebi Talib aleyhisselam. Bu musul-(mevsil) sehrinde ... hicri hildli yedi yiiz alti yilinin

3

aylarin dahilinde yazdi. Sahibine salat olsun.’
Bu kaydin hemen altinda da mealen su sekilde bir vakf kaydi vardir:

“Bu miibarek, ytice Niisha-i Serif’, Abd ibn Mahmiid, Allah’u Teala’nin rizasini, onun naim
cennetlerini ve onun elim azabindan sakinmayr umarak vakfetmistir. Hibe edilemez, satilamaz, rehin
alinamaz, miilk edilemez. “Kim ki bunu isittikten sonra degistirirse, bunun giinahi degistirenin
iizerinedir. Allah siiphesiz isitir ve bilir.” Bunu bozmaya ve ortadan kaldirmaya ¢alisan kimsenin

’

tizerine Allah’in, meleklerin ve insanlarin tamaminin laneti o kisinin tizerine olsun.’

Fotograf 176: 539 nolu cildin sonunda yer alan ketebe kaydi ve devamindaki metin (yandaki)- 157a
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Fotograf 177: 539 nolu cildin son sayfasindan sayfa yapisi- 156b
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2. TIEM 487 Envanterine Kayith Nesih - Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif

|
ff.
i

L
|
i
|
|
|

Fotograf 178: Mushaf serlevhasi-1b,2a

Ebat: 50.4 x 38 cm

Sayfa sayis1: 350 Folyo

Tarih: Tahminen 1330 civari, {lhanli Dénemi
Yer: Iran, muhtemelen Tebriz
Hattat: Abdullah Sayrafi

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Esatize-i Seb’a’dan olan Abdullah Sayrafi (6. 745/1344)’ye ait olan bu Mushaf-1 Serif’in i¢
cildi lizerinde altinla yapilmis hareketli yapraklar ve hatayl motifler yer almaktadir. Zahriye sayfasinda
ise etrafinda tliggenimsi motiflerin oldugu dikdortgen bir tezyinat karsimiza ¢ikmaktadir. Altinla
yapilmig olan bu ince iscilikli tezyinat igerisinde hatayl, rimi, cicek ve yapraklar yer almaktadir.
Mushaf’in serlevhasi iki sayfa halinde tasarlanmis olup, sagdaki sayfada Fatiha Stresi’nin ilk ii¢ ayeti,
solda ise sarenin geri kalan1 yazilmistir. Serlevhada yogun bir tezyinatin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
Alti, lacivert ve az da olsa kirmizi, bu boliimde tercih edilen renkler olmustur. Her iki sayfanin yaninda

da iki adet i¢i yapraklarla tezyin edilmis iki madalyon vardir.
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Mushaf sahifeleri dikddrtgen formda tasarlanmis ve yazi etrafina cetvel ¢ekilmemistir. Ilk satir
muhakkak, sonraki {i¢ satir nesih, orta satir altin muhakkak, sonraki ti¢ satir nesih ve akabinde bir satir
muhakkak olmak iizere sahifeler dokuz satir olarak tertip edilmistir. Sayfa kenarlarinda tahmis giilii
olarak tiglh armudi formlar, ta’sir isareti olarak da dairevi formlar kullanilmstir. Stire bas1 tezhipleri cok
az sayida ve cetvel kullanilmadan motiflerle yapilmis, fakat birgok yerde sadece muhakkak ya da siiliis

yazisiyla sire bilgileri verilerek gecilmistir.

Mushaf’in yazildigi kagit agik krem rengindedir. Serlevha ve Nas Siresi sayfalarindaki hafif

yipranma izleri istisna tutulursa oldukca saglan ve temiz bir sekilde giintimiize ulagmstir.
B. Mushaf’in Yazi Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Onceki bashkta da ifade ettigimiz iizere Mushaf’ta nesih ve muhakkak olmak iizere iki nev’i
yazi kullanilmistir. Calismamizin konusu muhakkak hatti olmasi sebebiyle, genis bir perspektiften
bakilabilmesi ve Mushaf degerlendirmesinin de kapsamli olabilmesi agisindan nesih hattinin genel

yapisina kisaca deginip ardindan muhakkak hatti {izerinde duracagiz.

Sahifelere bakilinca oldukg¢a ferah bir goriiniim karsimiza ¢ikmaktadir. Nesih yazida satir
araliklarinin genis tutulmasi, ayet giilleri i¢in miistakil bogluklarin birakilmasi ve Mushaf’ta mistarin da
kullanilmis olusu diizenli bir goriiniim sunmaktadir. Yazida 1 mm kalinliginda kalem kullanilmustir. ilk
bakista nesih yazida en dikkat ¢eken husus oklu besmelelerdeki keside kisminin diiz ve ¢ok uzun bir
sekilde yazildigidir. Bunun muhtemel sebebi de muhakkak gibi daha biiyiik yaziyla yazilan Mushaf’in
satir uzunlugunu tamamlayabilme adina yapildigidir. Yakat el-Musta'simi (6. 698/1299)’nin nesih
yazisina kiyasla sert hareketler bu Mushaf’ta pek goze ¢arpmamaktadir. Daha yumusak, akiskan ve
sakiili harflerin boylar1 nispetlidir. Yazida kesidelerin kullanilmasi bu akiskanligi pekistirmektedir.
Ozellikle sonda yazilan dal harfi bu Mushaf’ta siiliis yazisindaki gibi yazilmistir. Vav kaf, fe ve mim
gibi gdzlii harflerin gozleri kapali, nadiren de olsa ¢ok kiigiik bir agiklikla yazilmistir. Elif lam gibi dik
harfler sola mail ve kendi aralarinda uyumludur. Yazida ayn, dal, sin disleri ve bazi harf birlesim
sekilleri ise siiliis yaziya benzemektedir. Yazidaki en belirgin 6zelliklerden biri de acik yazilan cezm

isaretinin kuyrugunun olduk¢a uzun yazilmasidir.
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Fotograf 179: Mushaf i nesih hattindan detay-2b

Yakat el-Musta'simi (6. 698/1299)’nin talebesi olan Abdullah Sayrafi (6. 745/1344), nesih

yazisini hocasinin yazilarina kiyasla daha ileri merhaleye tasidigini sdyleyebiliriz. Bu hususu:
-harf biinyelerinin nispeti,
-yazidaki sert ve keskinligin azalip daha akigkan hale getirilmesi,
-ye ve nun gibi ¢anakli harflerin daha oval ve genis olusu,

- vav ve ra harflerinin u¢ kisimlarinin daha diiz ve sivri olusu gibi maddelerle

Orneklendirebiliriz.

Konumuzun amacini teskil eden muhakkak yazisi ise her sayfada basta, ortada ve sonda olmak
iizere ii¢ satir olarak yazilmistir. Kalem kalinligi 2mm’dir. Yazida dikkat ¢eken detaylardan biri elif
harflerinin nesih hatti formundaki gibi kalindan inceye dogru inmesidir. Cogunlukla elif harflerinin alt
ucu diiz ve sola kivrak degildir. Ziilfeler harfin kalinligina oranla biiyiik ve disa ¢ikintilidir. Vav, fe ve
kaf harflerinin bas kisimlarinin ¢eneleri koselidir. Muhakkak hattinin genel 6zelliginden olan Miirsel
harflerin uzatilmig kuyruklarinda incelme kismi kendi kalemiyle bir nokta araligindadir. Miirsel

harflerin bu ug¢ kisimlarinda sivriligin olmamasi yazida tutuk bir goriiniime sebep olmustur.

Fotograf 180: Muhakkak satir detayi- 2b
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Fotograf 181: Miistakil vav harfinden . .. .
gveJ;yn harfinden detay- 3&{ Fotograf182: Miistakil elif Fotograf 183: Miistakil ra

harfinden detay_ 3a harfinden ve he harfinden detay' 3a

Nun ve ye gibi canakli harfler derin ve kdseli denilebilecek kadar da sert doniisliidiir. Elif ve
lam gibi dik ¢ikan harflerin baglantilar1 sert ve koselidir. Yazinin genelinde bdyle baglantilarin ¢ok
sayida olusu da yazida tutuk goériiniim olugsmasina sebep olmaktadir. Satir aralarinda bulunan izlerden
de anlasilacagi tizere muhakkak hattinda da mustar kullanilmistir. Bu sebeple satirlar diiz bir ¢izgide

nizami olarak ilerlemistir.

Fotograf 184:nun harfinin canagindan Fotograf 185: ye harfinin ¢anagindan detay-
detay- 336b 336b

Miistakil yazilan dal harfinde ziilfe olduk¢a uzundur. Bu uzunluk dal harfinin {igte birini
kapsayacak sekildir. Bununla beraber nun ve ra harflerinde ziilfe dal harfindeki kadar biiyiik degildir.
Muhakkakla yazilan besmelelerin kesidelerinde derinlik verilmeyip satir ¢izgisi gibi diiz yazilmistir.
Bagta yazilan ayn-1 sadi ve ayn-1 na’li (diger ismiyle ayn-1 fincani) harflerinin kaglarinda form agisindan
tutarliligin sagladig1 soylenemez. Baz1 yerlerde kalin bazi yerlerde ince, bazi yerlerde yukar1 dogru

yazilirken bazi yerlerde ise saga dogru egik yazilmistir.

Ortada yazilan sin disleri genellikle genis ve sol alta dogru iicgenimsidir. Basta yazilan sin

harflerinde bu durum bariz bir sekilde géze carpmamaktadir. Be, nun, ye ve te gibi ortada yazildiginda
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disli gosterilen harflerin disleri sivri ve yiiksektir. Yazida harflerin ve kelimelerin araliklar1 genis ya da

sik tutulmayip ideal 6l¢iilerdedir.

Fotograf'186: Dal Fotograf 187: Sin harfinden detay-337a Fotograf'188: Ayn harfinden
harfinden detay-337a detay-337a

Fotograf 189: Muhakkak besmeleden detay- 336b

Mushaf sahifelerinin orta kisminda yer alan muhakkak satir altinla yazilmistir. Altinla yazilan
harflerin etrafina siyah tahrir ¢ekilmistir. Tahrir uygulamasindan dolay1 bu satirlardaki harfler diger
muhakkak satirlardakine gore daha kalindir. Vav ve mim gibi harflerin gdzlerinin ¢ok kiiciik kalmas1 da

bu uygulamanin tezahiirii olarak sdylenebilir.

Fotograf 190: muhakkak altin satirdan detay- 337b

Yazi noktalar1 konusunda form uyumun saglandigi sdylenebilir; kisa konuldugu i¢in genellikle

tam kare formda olmayip dikdortgenimsi goriimiindedir. Fakat ikili konan noktalar kdse boliimiinden
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degil de kenar kismiyla yan yana getirilmistir. Uglii konulanlarda ise bu durum sdz konusu degildir.
Noktalarin yerli yerinde kullanilmasi, diger harflerin iizerine gelecek sekilde kaydirilmamis olusu da bu

Mushaf’in yaziminda dikkat edilmis 6zelliklerdendir.

Harekede kullanilan kalem 1mm kalinligindadir. Ustiin ve esrelerin ag1 itibari egimi fazladir.
Cezmler kapali dairevi formda yazilmustir. Otreler kiiciik vav seklinde, kuyruk kismi da esre ve {istiiniin

acisina gore daha diktir. Med harfleri lizerinde de cezm isareti kullanilmistir.

L .‘

y »
Fotograf 191:Otrenin Fotograf 192: Ustiiniin Fotograf 193: Tenvinli Fotograf 194:Cezmin
yazimindan detay- 337a yazimindan detay- 337a otrenin yazimindan yazimindan detay- 337a
detay- 337a

Harekeler haricinde yazida miihmel ve tezyini unsurlarda kullanilmistir. He harfinin st
kisimlarinda miistakil kuyruklu he harfleri kullanilmistir. Kuyruk kismi oOtrelere gore daha dik
goriinimdedir. Ha, ayn, sad ve t1 harflerinin altinda noktasiz olduklarin1 belirtmek i¢in 1 mm
kalinliginda kendi cinsinden mithmel harfler yazilmustir. Fakat ilging bir sekilde en ¢ok sin harfi igin
kullanilan mithmel isaretlere bu Mushaf’ta rastlanilmamaktadir. Tezyini unsur olarak da sadece tirfil

kullanilmugtir. Tirfiller de govdesi bitisik sekilde yazilmistir.

[ w )
: -
’
.

Fotograf 195: Fotograf Fotograf 197: Miihmel sad Fotograf 198: Fotograf 199:
Miihmel ayn 196: isareti- 3a Miihmel ha Tirfilden detay-
isareti-336b Miihmel he isareti- 3a 2h

isareti-
336b

Mushaf’in geneline baktigimzda kéatip sehivlerinden kaynaklanan sonradan sayfa kenarina
eklemeler gormekteyiz. 42- 87-105-106-112-145-234. folyolarinda, unutulan kelimenin, ayetin bir

kismi veya tamamimin sayfanin kenarlarma yazildigi gériilmektedir. Inceledigimiz bu yazilarin

Abdullah Sayrafi (6. 745/1344)’ye ait olmasi1 kuvvetle muhtemeldir.

94



Fotograf 201: Katip sehvine ornek- 86b

Fotograf 200: Katip sehvine érnek-
43a

Enbiya Siresi’nde dort sayfa Mushaf’a sonradan eklenmistir. Mushaf’in tamamiyla mukayese

edildiginde bu sayfada yer alan yazilarin daha geligsmis olduklar agiktir.

Fotograf 202: Sag tarafta sonradan eklenmis sayfa, sol taraftaki ise Mushaf hattatinin kendi yazisi- 178b,179a
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2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a. Stire Bas1 Yazilari, Tahmis, Ta’sir isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf’in tiim sayfalarin1 inceledigimizde ii¢ tiir Sire bas1 formuyla karsilasmaktayiz: ilk
form tezyinatsiz sadece muhakkak yazinin kullanildigi Stire basi yazisi, ikincisi mesrik kiifisine yakin
bir kifiyle yazilan tezyinatsiz Sire basi yazisi ve son olarak da cetvel yapilmadan altinla tezyin edilmis,

icine kifi hatla yazilmis stire bas1 yazisi.

Fotograf 203: Insikak Siiresi 'nin siire bast yazisi- 337a

Fotograf 204: Kafirin Siiresi’nin sire basi yazisi-347b

Fotograf 205: Inlas Siresi nin sire basi yazisi- 3470
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Mushaf’ta ciiz bas1 i¢in herhangi bir motif, form ya da tezyinat kullanilmamistir. Sadece ciiziin
basladig1 ayetin yazina 1 mm kalemle nesih hattiyla cliz yazilmistir. Secde isareti hususunda da ayni

sekilde nesih yaziyla secde yazilmasiyla yetinilmistir.

Her bes ayette bir, armudi formda, tiglarin kullanildig: altinla yapilan bir motif kullanilmistir.
D1s kismu kirmizi tahrirle yapilan bu motifte herhangi bir yaz1 mevcut degildir. Ayni sekilde her on

ayette bir kullanilan dairevi ta’sir motifinde de herhangi bir yazi mevcut degildir.

I %)
. -

Fotograf 206: Ciiz yazisi- o
43b Fotograf 207: Secde yazisi-

94b Fotograf208: Tahmis Fotograf'209: Ta'sir isreti-

isareti-95a 43b

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Stiresi’nin bitiminde TIEM’in eski ismiyle Evkaf-i Islamiyye Miizesi damgas1 haricinde
herhangi bir kayit mevcut degildir. Fakat arka sayfasinda h.1224 / m.1809 yilinda siiliis hattiyla yazilan
bir ferag kaydi vardir. Metnin latinize hali su sekildedir:

Is bu Mushaf-1 Serif merhum Reisii’l-Hattatin es-Seyh Hamdullah Efendi hazretlerinin
hdceleri Abdullah Sayrafi Efendi merhumun hatti oldugu ve Kekbiize kasabasinda kdin merhum Gazi
Coban Mustafa Pasa Camii Serifi 'nde mevzu’ ve mahfuz oldugunu, halen tahtgdh-1 serir-i salatanat ve
mesned drdy-1 cihdn-1 ma’delet sevketlii, kerametlii Sultan Mahmud Han-: Sani ibn Sultan el-Gazi
Abdulhamid Han eyyede’llan hilafetehu ila ahiri’z-zaman efendimiz hazretlerinin istima’1 sahaneleri
oldugundan manzur-1 hiimayun-1 miiliikdneleri buyurulmak iciin mahallinden Mushaf-: Serif’eri nezd-i
cihanddrilerine getiiriliip manzir-t ayn-1 dsdr-1  hiisrevine ve pesendide-i tab’t  hiimayun-i
padisahaneleri buyuruldiK da teberriiken ve teyemmenen Cild i siraze tezhip ve tecdidine muvaffak olup
vine cami’i serif-i mezkiirde mahalline vaz’ ve hifz olunmasi hususuna irade-i aliyye-i cihanbanileri
Taalluk iden Mushaf"1 Seriftir.

Sene 1224. Cemaziye’l-evvel
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Fotograf 211: Mushafin sayfa yapisindan goriintim- 43a
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3. TIEM 73 Envanterine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf212: Mushaf serlevhasi- 1b,2a

Ebat: 36.6 x 28,8 cm

Sayfa sayisi: 452 folyo

Tarih: h. 734 / m. 1333-34, ilhanli Dénemi
Yer: Bilinmiyor
Hattat: Muhammed b el-Hac Devletsah es-Sirazi

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

[Thanlilar donemine ait olan bu Mushaf’m cildi 19. yy’de Osmanli déneminde yapilmustir.
Bordo renkli cildin dis kapaginin ortasindaki semse ve koselerdeki bezemeler altindir. 4b sayfasinda
Mushaf’in tamiriyle ilgili ta’lik beyzi formlu bir metin yer almaktadir. Hemen akabinde yer alan
serlevhanin her iki sahifesi Fatiha Stresi’ne hasredilmistir. Altin ve lacivert rengin kullanildig:
serlevhanin {ist kisimlarinda Fatiha Stresi icin “es-Suretiilleti yiizkeru fiha fatihatii’[-kitab ve ummu’[-
kur’ani ve hiye seb’a ayetin” (mealen: “kitabin a¢ilisi -ya da fatihasi- ve kur’dn’in anast diye
isimlendirilen siire yedi ayettir ’) yazilmus, alt kisimlarinda ise Vakia Stiresi’nin “Siiphesiz bu, korunmus

bir kitapta bulunan degerli bir Kur'an'dir. Ona, ancak tertemiz olanlar dokunabilir.” mealindeki 77-
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80. ayetleri yazilmistir. Mushafin tezhibi ise, TIEM kiitiiphanesindeki Mushaflar iizerine yapilan 1400.
Yilinda Kur ’dn-1 Kerim adli kitap ¢alismasindan 6grendigimiz kadariyla hattat: tarafindan yapilmigtir. %7
Yine ayni eserde bu Mushaf’in metninin yazi ¢esidi siiliis olarak zikredilmis olsa da bu yazinin

muhakkak hatt1 oldugunu sdylemeliyiz.

Mushaf’in serlevhasinda ve miiteakip sayfalarin uglarinda deforme izleri goriillmektedir. Sayfa
yapist dikdortgen ve muhakkak hattiyla dokuz satirdir. Ayet metinlerinin etrafinda cetvel
kullanilmamisgtir. Satir araliklarinda Karahanli Tiirkgesiyle yazilmis meél ibareleri vardir. Bu ibareler

kirmiz1 miirekkep kullanilarak rika yazisini andiran basit nesihle kaleme alinmistir.

Mushaf’in her bes ve on ayetinde bir tahmis ve ta’sir giilleri vardir. Ciiz ibareleri altin
tevki’yle yazilip tahrirlenmistir. Stre basi tezhipleri yapilmayip altin kullanilarak tevki’ yaziyla stre
bilgileri yazilmistir. Mushaf’in sonunda da sonra da yazilmis oldugu anlasilan geligmis bir nesih hattiyla

hatim duasi1 mevcuttur.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf metni 1.5 mm kalinliginda bir kalem kullanilarak siyah miirekkeple yazilmistir.
Kitabetinde kullanilan muhakkak hatt1 6l¢ii ve tavir olarak arastirmamizin konusu olan dénemi yansitsa
da mezkir donemdeki Mushaflara kiyasla daha basit seviyededir. Satir ortalarindaki izlerden de
anlagilacag lizere mistar kullanilmis fakat genel olarak yazi mistar ¢izgisinin altindan yazilmigtir. Yani

bu Mushaf’ta mistar, satirin oturdugu ¢izgi olarak degil de satir ortasi ¢izgisi gibi kullanilmugtir.

Fotograf 213: Mushaf satirindan detay-3a

107 Miijde Unustast (ed.), 1400. yilinda Kur’dn-1 Kerim (Istanbul: Antik A.S. Kiiltiir Yaymnlari, 2010), 254.
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Satir aralarinda Karahanli Tirkgesiyle yazilmis meal ibareleri kullanilmig olsa da satir
araliginin genis olusu ve meal ibarelerinin Mushaf yazisinin diginda kirmizi renkle yazilmig olmasi genel
olarak ferah bir goriinim olusturmustur. Ayet aralarinda basit ¢icek motifleriyle ayet giilleri

konulmustur.

Elif harfleri Mushaf’in birgok yerinde farkli kalinliklarda yazilmig ve genel olarak iistten alta
dogru incelmektedir. Yazinin kalem kalinligina oranla elif ve lam boylar1 kisa goriinmektedir. Ziilfeler
ise harfin kalinligina oranla biiyiik ve disa dogru ¢ikintilidir. Bununla birlikte bazi yerlerde ziilfeler
sivrilestirilmisken baz1 yerlerde kalemden ¢iktig1 sekliyle nokta olarak birakilmistir. Elifler sola mail ve
alt uclarinda sola dogru kiigiik kivrik hareketler vardir. Yan yana gelen elif ve lam harflerinde meyil
acisindan yiiksek bir uyum yakalanmis olsa da nadir 6rneklerde bu uyumun saglanamadigi da

goriilmektedir.

Fotograf 214: Miistakil eliflerin muvazeneli durusuna
ornek- 3a

Nun, ye ve lam gibi genis ¢anakla yazilan harflerin i¢ine miiteakip gelen kelimelerin harfleri
yazilmadig1 i¢in Mushaf’in genel goriiniimiinde bosluklar géze ¢carpmaktadir. Bu ¢anaklarm derinlikleri
bir ile bir buguk nokta arasindadir. Sin dislerinin yiiksekligi az, disler ise sivri degildir. Bu hususa, uzun
yazimdan kaynaklanan kalem agzinin bozulmas: ilk sebep olarak akla gelse de kuyruklu harflerin ug

kisimlarinda kalem sivriligi net bir sekilde gézlemlenebilmektedir.

Fotograf 215: Miistakil ra harfi ve sad Fotograf 216: Sin harfinden detay-3a
harfinin ¢anagindan detay- 3a
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Aragtirmamiza konu olan baz1 Mushaflarda gordiigiimiiz iizere bu Mushaf’in ha harflerinin
semreleri ¢apraz sivri bir ¢izgi seklinde yapilmistir. Vav harflerinin bag kisimlarn saga yatik, ¢cene
kisimlari ise yukar1 dogru hafif kalkiktir. Gozlerinin biiyiikligii hususunda da tam bir birlik yoktur; bazi
yerlerde agik, bazi yerlerde ise kiigiiciik bir nokta seklinde dardir. Bu harflerin kuyruklar1 30 derece
civarinda egimlidir. Miirsel olarak yazilan ra ve mim harfleriyle birlikte diisiindiiglimiizde kuyruklarin

egim uyumunun yakalandigi sdylenebilir.

Fotograf 217: Nun harfinin ¢canagindan Fotograf 218: Miistakil vav harfi ve kuyruk
detay-3a egimi-3a

Sadece bu Mushaf’ta denk geldigimiz en ilging harfler ise keflerdir. Basta ve ortada yazilan
kef harflerinin serenleri, govde ¢izgisinin bitiminin bir nokta altina birlesmektedir. Normalde govde
cizgisinin iist smirina birlesen serenlerin bu sekilde yazilmasi bu Mushaf’in en Onemli

Ozelliklerindendir. Ayrica seren kisimlart da govde kismina incelerek yaklagmaktadir.

Sad harflerinin i¢ kisimlarimin 1.5 nokta aralifinda olmasi ve {ist doniis kisminda itibaren hafif
kose verilerek kalinlagmasi konumuz olan doneme ait Mushaflarda nadiren gortilmektedir. Nitekim
giiniimiizde esas alinan 6l¢iiyle hemen hemen aynidir. Ayrica sadlarin kiirsii kisimlari ise yukari dogru
kalkiktir. Bu donemde genellikle sad harfi satira oturur. T1 harfleri ise sad harfiyle ayn1 boydadir. Bu iki
harfi birbirinden ayiran tek unsur {izerindeki eliftir. Bununla beraber kendinden 6nceki harfle birlesen t1
harflerinin alt kisimlarinda kiigiik bosluklarin birakilmasi da bu Mushaf’in basta gelen 6zelliklerinden
birisidir. Giiniimiiz siiliis ve muhakkak yazi anlayisinda da bu bosluklar vardir. Burada sunu ifade
etmemiz gerekir ki, bu Mushaf’1 degerlendirirken giiniimiizdeki yazi 6l¢iisiinii degil, elbette ki donemin
yaz1 anlayigini esas almaktayiz. Fakat glinlimiizdeki sekliyle kullanilmis olan niianslara rastlamak yazi
sanatimizin gelisim evrelerinin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Bu Mushaf’ta, giiniimiizdeki yazi
karakterinin ilk niivelerinin bazilarini goriiyor olmamiz Mushaf’in yazi hususiyetine dair dikkatimizi

artirmaktadir.
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Fotograf219: Boru kefden detay- 3a

Fotograf220: Tt Fotograf 221: Kef
harfinden detay- 3a sereninden detay- 450a

Elif harflerinin kisa olmasi sebebiyle sonda yazilan dal harfleri genel olarak biiyiik
goriinmektedir. Fakat dal harflerinin uzunluklari normal boyuttadir. Bununla beraber ¢anak kisimlari
yiiksekligine oranla kisadir. Yatay harflerden dik harflere gegisler koseli ve serttir. Bu husus da donemin

genel yazi karakteristiginde sik¢a karsilastigimiz hususlardandir.

Hattatin kalem seyyaliyetinin belli bir kivama ulastigin1 séyleyemeyiz. Harf cizgilerindeki
titreklikler ve ani kirilmalar, ayn1 harflerin farkli boyutlarda ve 6l¢iilerde yazilmasi kalem akisinin tam
oturmadi@in1 gostermektedir. Zikrettigimiz bazi harf niianslarinda yenilikler olsa da kalem
seyyaliyetinin saglanamamasi yaziyr donem agisindan daha disiik seviyede gostermistir. Disli
harflerden ve kuyruklu harflerin kivrimlarindan 6ngorebildigimiz kadariyla hattatinin seri oldugu

kanaatinde bulunabiliriz.

Harekelerin kalmliklar1 yazinin {igte bir kalinligindadir. Ustiin ve esrelerde egim uyumu sdz
konusudur. Otreler kuyruklu kii¢iik vav formundadir. Tenvinli 6trelerde ise dtrenin bas hizasindan
yukariya dogru 6tre boyunda bir ¢izgi atilmigtir. Cezmler bazi yerlerde damla formunda bazi yerlerde
ise dairevidir. Buna ek olarak {ist birlesimlerinde kiiglik agikliklar vardir. Seddelerin yaziminda itinali
davranildigi sdylenemez. Cilinkii uzunluk ve genislik agisindan birbirlerinden farklidir. Tecvid kurali
olarak, telaffuzunda uzatilan medd-i munfasil ve medd-i muttasillarin oldugu yerde eliflerin tizerinde
yatay cekerler vardir. Lam-1 tarifler lizerinde de sila isaretleri kullanilmigtir. Mushaf’in genelini
inceledigimizde ilgili harflerin altlarinda miihmel isaretlerin ve tezyini unsur olarak da tirfillerin

kullanilmadigin1 gérmekteyiz.
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Fotograf223: Otreden Fotograf 224: Fotograf 225: Ceker isaretinden detay- 3a

Fotograf 222: detay- 3a Cezmden detay-
Tenvinli 6treden 3a
detay- 3a

Yazida kullanilan noktalarin yapisinda belli bir formda s6z edilemez. Bir¢ok hususta
zikrettigimiz gibi bu husus da donemin genel 6zelliklerinden biridir. Bazi yerlerde {iggenimsi, bazi

yerlerde ise kalemden ¢iktig1 gibi yuvarlagimsidir. Cift yazilan noktalar da birbirinden ayriktir.

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf’in sire basi yazilarinda tezhip yoktur. Bununla beraber her sirenin bagina tevki’
hattryla stre ismi, ayet sayis1 ve Mekki/Medeni bilgisi yazilmis, satir kenarma da yatay formda tigh
cicek motifi eklenmistir. Bu yazilar altinla yazilmis ve etrafi itinasiz bir bicimde tahrirlenmistir. Bu
durum, harf c¢evrelerindeki bosluklardan ve tahririn tamamlanmadigi yerlerden rahatlikla
gozlemlenebilmektedir. Tahrir icindeki altinlardan da anlasildigi iizere yazilar hizli ve itinasiz bir

bicimde yazilmstir.

Fotograf 226: Kafirin Siiresi 'nin bashgindan detay (siyahla yazilan kelime bir onceki Siirenin son ayetidir)- 450a

Ciizlerin bagladigi ayetlerin kenarlarinda ciiz giilii motifleri yapilmayip sadece yaziyla
belirtilmistir. Altin tevki’yle yazilmis ve tahrirlenmis olan bu ibarelerde ciizlerin sayisi yazilmis,

tamaminda olmamak kaydiyla baz1 harekeler de konulmustur.

Mushaf’in her bes ve on ayetinde tahmis ve ta’sir giilleri vardir. Cetvelsiz olan sayfalarda ayet
hizalarina konulan bu motiflerin sadece yuvarlak olanlarinda kafi hattiyla asr yazilmistir. Tahmis

giillerinde ise herhangi bir yazi yoktur.
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Secde ayetlerinin oldugu yerlerde de ayni ciiz yazis1 6zelliginde altinla secde ibaresi eklenmis,

belirtmek amaciyla herhangi bir motif formu kullanilmamstir.

Fotograf 227: 30. ciizii belirten ciiz Fotograf 228: Fotograf 229: Ta sir Fotograf 230: Secde yazisi-
yazisi-433a Tahmiy isareti- isareti-432b 446b
433a

b. Tamir ve Vakf kaydi

Serlevhadan bir 6nceki sayfada, beyzi formda ta’lik hattiyla Mushaf’in tamirini konu alan bir

metin mevcuttur. Metnin latinize hali su sekildedir:
“Sultan-1 fzam
Firdevsi makam hazerat:nin
Cevdami’i Serife’lerinde vakf ve vaz’ buyurmusg
Olduklart Mesahif-1 Serife 'nin ta ’mirlerine Sultan-i
Seldtinii ’z-zaman ve Hakdn ud-dehri ve’l-ekvin.es-Sultan
Abdiilaziz Han hazretlerinin irade-i seniyye-i sahaneleri
Uzere cennetmekan ..."® hazretlerinin Cami-i Serif erinde
Ziiyur-u rihle-i ...*% olan Mushaf-i Serife ‘den is bu
Satirl...*™ Mushaf-; Serilf'in atifetlii Ferid Efendi
Hazretlerinin...taraf-1 2 hiimayun nezaretlerinde ve hicretin

Bin iki yiiz seksen bir senesinde layikiyla

108 Metinde bosluk birakilnustir.
109 Sijlik haldedir.
10 Silik haldedir.
11 Silik haldedir.
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Ta’mir ve termimi icra olunarak sirazebend
Hiisn-ii hitam oldugunu miibeyyin is bu matbu’
zahriyede serh verildi harrerehu

Et-da’i Abdurrahman Nacim miifettis
Hazainiil kiitiib

12817 /m. 1864-65

Fotograf 231: Serlevhanin oncesindeki sayfada yer alan ta'lik yazisiyla
vakif kaydi-1a
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c. Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Stresi’nin arka sayfasindaki iki sayfaya nesih hattiyla hatim duasi yazilmistir. Geligmis
bir nesih hatti oldugundan anlasilmaktadir ki bu sayfalar sonradan eklenmistir. Hatim duasinin son iki

satirindan ketebe ve tarih kaydi vardir; mealen su sekildedir:

... Yedi yiiz otuz dort senesinin aylarinda Muhammed b el-Hac Devletsah es-Sirazi yazdi ve

tezhipledi. Allah onun halini 1slah eylesin.

Fotograf 232: Mushafin sonunda yer alan hatim duasinin ilk
sayfasi-451b,452a

Fotograf 233: Hatim duasinin ikici sayfasinin sonunda bulunan iki satirlik ketebe kaydi-452a
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Fotograf 234: Mushaf sahifesinden drnek-449b
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4. TIEM 452 Envanterine Kayith Reyhani Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 235: Mushaf serlevhasi-1b,2a

Ebat: 27.7 x 36.3cm

Sayfa sayisi: 374 Folyo

Tarih: h. 741 / m. 1340-41, Celayir Dénemi
Yer: Muhtemelen Irak-Bagdat
Hattat: Ergun el-Kamili

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Envanter bilgilerini verdigimiz bu Mushaf-1 Serif Yakat el-Musta'simi (6. 698/1299) nin
meshur yedi talebesinden olan Ergun Kamili’ye, diger ismiyle de Abdullah Ergun (6. 742 (1341)’a aittir.
Mushaf’in cildinin dis kisminda bazi yipranmalar vardir. I¢ kisminda semse motifi, 3b folyosunda ise
zahriye sayfasi mevcuttur. Zahriyede, altin ve lacivertin kullanimiyla y1ldiz motifleri yer almaktadir. Bu
motifler igerisinde Riimiler ve hatayiler kullanilmistir. Akabinde bulunan serlevhada Fatiha Siresi ve
Bakara Stresi’nin ilk {i¢ ayeti yazilmisg, dordiinCii ayetin yarisindan itibaren miiteakip sayfadan devam
edilmistir. Serlevhada da lacivert ve altin yogunlukta olup Stre isimleri ve ayet sayilar1 altin kafiyle
yazilmistir. Serlevhanin her iki tarafinda da Mushaf kaleminden daha ince bir kalemle kesideli vakf

kaydi mevcuttur.
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Mushaf sahifeleri dikdortgendir ve on bir satirdan olugmaktadir. Sayfa etrafinda 0.5 mm
araliginda altinla sade bir cetvel ¢ekilmistir. Ozellikle ilk sayfalarin kenarlarinda kiigiik yipranmalar
vardir. Mushaf metninin yer altifi bdliimlerde de muhtemelen rutubetten kaynakli oldugunu
diistindiigiimiiz irili ufakli noktalar halinde renk tonu farkliliklar goriillmektedir. Sayfa kenarlarinda, her
bes ayette bir tahmis, on ayette bir ise ta’sir giilleri yer almaktadir. Stire baglarinda birbirini miiteakip

kufi ve siiliis basliklar vardir. Mushaf sonunda tevki’ hattiyla yazilmis vakf kaydi vardir.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf metni takriben 1.7 mm’lik bir kalem kullanilarak reyhani hattiyla yazilmistir. Satir
altindaki kabartma izlerinden de anlasildigi tizere mustar kullanilmistir. Bu husus Mushaf’in genel
goriiniimiinden de anlasilmaktadir. Konumuz olan déneme ait birgok Mushaf’ta gordiigiimiiz gibi bu
Mushaf’ta da ayet giilleri satir ortasina degil de ayetin son buldugu kelimenin biraz iist kismina

konulmustur. Ayet giilleri altinla yapilmis olmakla beraber icerisinde herhangi bir yaz1 yoktur.

Fotograf 236: Mushaf’tan satir detayi- 2b

Yakat el-Musta'simi (6. 698/1299) nin Mushaf’1yla karsilastirdigimizda 6grencisi Ergun Kamili
(8. 742 (1341)’in yazis1 hocasina gore daha sert ve koseli tabiattadir. Ozellikle elif ve lam gibi dik harfler
Yakat’a (6. 698/1299) gore oldukea incedir. Yakat’un (6. 698/1299) diger talebesi Abdullah Sayrafi (&.
745/1344)’nin yazistyla mukayese ettigimizde de ayni tstadin talebeleri olmalarina ragmen yazi tavri
acisindan birbirlerinden farkli olduklarini gérmekteyiz. Sayrafi’nin (6. 745/1344) Yakit (6. 698/1299)
ekoliinii daha iist bir mevkie tagidigini ve harflerdeki sertliklerin yumusatilmasi gibi bazi hususlara

TIEM 487 envanterine kayitli Mushaf’in degerlendirmesinde deginmistik.'*> Bu Mushaf’in genel

112 Datayl bilgi i¢in bk.
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goriiniimiinde en ¢gok dikkat ¢eken husus daha once de ifade ettigimiz tizere harf eklemlerinde olusan
sert ve koseli yapisidir. Ozellikle ufki dedigimiz yatay harflerden elif ve lam gibi sakiili harflere geniste
bu bariz olarak goriilmektedir. Elif ve lam harflerinin ufki harflerin kalinliklarina oranla ¢ok ince

yazilmasi da bu durumu daha net goriiniir kilmaktadir.

Eliflerin ziilfeleri govdelerine gore kalin ve disart dogru tagkindir. Bu harfin alt uglar ise
tamamen diizdiir. Yapu itibari ile de herhangi bir kivrim olmayip kalemden ¢iktig1 gibi diiz ¢izilmistir.
Vav, fe, kaf harflerinin baslar1 saga yatik ve ¢ene kismindan diktir. Bununla beraber bu harfin goz

biiyiikliikleri her yerde esit biiylikliiktedir.

’
) i
-
Fotograf 238: Miistakil vav harfinden
Fotograf 237: Miistakil elif harfinden detay- 2b Fotograf 239: Elif ve lam harflerinin
detay-2b muvazenesinden detay- 2b

Sin harfinin genel yapisi biraz nesih hattin1 andirmaktadir. Dislerin alt doniisleri ¢ok derin
olmayip diiz olarak yazilmistir. Digler sivri ve araliklari ise esittir. Boru keflerde belli bir iislubun
yakalandigini soyleyebiliriz. Nitekim yazilmis oldugu birgok yerde boyut, sekil ve 6l¢ii olarak bu harfin
hattatin elinde belli bir kivama ulastig1 goriilmektedir. Miistakil yazilan dal harfinin mebde kisminda
¢ok hafif bir kavis verilmis ve dike yakin bir agiyla yazilmistir. Kuyruk kisimlari ise diiz degil de biraz
oval goriiniimde olup u¢ kismina kose verilerek doniilmiistiir. Sonda yazilan dal harfleri ise 6ncesindeki

harfle ayni hizada ve u¢ kisimlar1 kisadir.

- - »

Fotograf 240: Sin harfinden
detay-3a Fotograf 241: Boru kef

harfinden detay-3a . .
Fotograf 242: Miistakil dal | ~ Fotograf243: Sonda
vazilan dal harfinden

harfinden detay-3
arfinden detay-3a detay-3a
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Bu Mushaf’ta yazilan sad harfleri, aragtirmamiza konu olan doneme ait birgok Mushaf’takiyle
aynt forma sahiptir. Bu donemde sad harflerinin iist mebde kisimlari kdseli olmayip oval bir
goriiniimdedir. Kiirsiisiiniin doniisii ise diiz ve satir ¢izgisine oturur sekildedir. Yine ayni sekilde ortada
yazilan ayn harflerinde de donemin form anlayisi bu Mushaf’ta da rahatlikla goriilmektedir. Basta
yazilan ayn harflerinde ise kaslar yukari dogru kalkiktir. Bu husus mezkir donemde ¢ok Grnegini
goremedigimiz 6nemli bir gelismedir. Mistakil yazilan he harfinde Yakat (6. 698/1299) ekoliiniin etkisi
goriilmektedir. Bu Mushaf’ta, tipki Yakat’ta (6. 698/1299) oldugu gibi he harfleri {iggen
goriiniimiindedir. Ug kisimlari sivri olarak yazilan bu harfin gozleri de oldukea kiigiiktiir. Giiniimiizde

bir nokta olarak belirlenmis olan géz genisligi bu Mushaf’ta daha dar, takribi olarak yarim nokta

civarindadir.
N
Fotograf 244: Sad harfinden detay-3a | Fotograf245: Ti harfinden detay-3a Fotograf 246: Basta yazilan he
harfinden detay-3a

Miirsel harflerin egimi 40 derece civarinda olmas1t Mushaf’in genel goriiniimiinde hareketli bir
yap1 olusturmaktadir. Bu harflerin kuyruklarinin daha egik bir acgiyla yazilmasindan dolay1, harfler
birbirine degmiyor olsa da ¢ok da ferah bir gorlintii olusturdugu sdylenemez. Vav harfinin kuyruk
uzunluklari kendi igerisinde miitenasip bir goriiniimdeyken mim kuyruklari ise vav kuyruklarindan daha
uzundur. Bu sebeple satir altina en gok diisen harfler de mimlerdir. Elif haricinde be, te ve nun gibi

harflerin ziilfeleri ¢ok kiiciik, sadece disa dogru ¢ekilmis bir ¢izgiden ibarettir.

~
-
Fotograf 247: Mim harfinden detay- o ) Fotograf 249: Vav ve ra harfinden
3a Fotograf 248: Miirsel vav ve ra detay-3a
harfinden detay-3a

Ortada yazilan ve dis olarak gosterin be, te ve ye gibi harflerin dislerinde kalemle yukar1 dogru
¢ikis hareketi yoktur. Bu yazim, disten sonra kalemin sadece daha iistten sivri bir sekilde gekilmesiyle

gosterilmistir. Ortada yazilan ha harfleri genellikle bu dénemde kisa olarak yazilmistir. Fakat bu
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Mushaf’ta ha harfinin kuyruklar1 bes noktadan kisa degildir. Bu da giiniimiizde tekamiiliinii saglamisg
olan 6l¢iiyle aynidir. Sonda yazilan lam ve kef harflerini 6l¢ii itibari ile birbirinden ayirmak pek miimkiin
degildir. Zira her ikisinin ¢anag1 da ayni1 derinliktedir. Fakat kef harfinin igine konulan kii¢iik boru kefler
sebebiyle bu ayrima dikkat ¢ekilmistir. Konumuz olan déneme ait Mushaflarda gordigiimiiz ve bu
Mushaf ’ta da olan bir 6zellik var ki o da sonda yazilan kef harflerinin i¢ine kiigiik boru keflerin
yazilmasidir. Giiniimiizde ise bu durum, yazi kalemi kalinliginda, daha kisa, zikzakli kef belirtecinin

konulmasi sekline evrilmistir.

- ad

Fotograf250: Ha harfinden detay-3a

Fotograf 251: Lam harfinden detay-3a | Fotograf252: Miistakil kef harfinden
detay- 315a

Harekeler Mushaf’in yazildig1 kalemin {igte bir kalmhigindaki bir kalemle yazilmustir. Ustiin
ve esreler egim agisindan miitenasiptir. Bazi bosluklarin oldugu noktalarda ise Ustlinler uzatilmamus,
hemen hemen hepsi aym uzunlukta yazilmistir. Otreler ise kiigiik kivrak vav seklindedir. Mebde
kisimlari gogunlukla disar1 tasmasa da nadiren muhalif 6rneklerle de karsilasmaktayiz. Tenvinli 6treler,
otrenin sol tarafindan koseli bir ¢izik atilmasiyla yazilmistir. Cemler kapali ve dairevidir. Yazilan ama

telaffuzda okunmayan med harflerinin iizerinde cezmlerin konuldugunu da gérmekteyiz.

rik 4 "
’
1 ol i Fotograf 256: Ustiimlerin egim agisindan
detay-2b
Fotograf 253: Otre Fotograf 254: Fotograf 255:
detayi-2b Tenvinli otre Cezmden detay-2b
detayi-2b

Mushaf’ta tezyini ve mithmel unsurlar da kullanilmistir. Tezyini unsur olarak sadece tirfil
kullanilmistir. Sad, ha ve ayn harflerinin altina bu harflerin kiigiik bi¢cimleri yazilmigken mim harflerinde

miihmel isaret konulmamustir. Birgok hususta degindigimiz gibi bu hususta da déonemin yazi anlayisinda
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mithmel unsur olarak mim harfi tercih edilmemistir. Gliniimiizdeki hat levhalarinda sik¢a gérdiigiimiiz

tizere bu durum sonradan yayginlik kazanmistir.

¢ |

Fotograf 257: Miihmel | Fotograf 258: Miihmel sad Fotograf 259: Miihmel ha
ayn harfinden detay-2b harfinden detay-2b harfinden detay- 2b

Fotograf260: Tirfilden
detay-2b

Yaz1 noktalarini inceledigimizde noktalarla harfler arasinda bazi yerlerde kaydirmalarin
oldugunu gormekteyiz. Noktalarin ilgili harfin disinda yazilmasindan dolay1 pes pese gelen noktali
harflerde noktalarin karistirilmasi okuyanlar agisindan giicliik ¢ekilmesi ihtimalini dogurmaktadir.
Noktalar belli bir formda degildir; genellikle baklava dilimi dedigimiz sekliyle yazilmistir. Cift noktalar

arasinda ise bosluklar vardir.

Mushaf sahifeleri etrafinda katip sehivlerinden kaynaklanan bazi eklemeler vardir. Bu
eklemelerin bazilar1 kelime bazilar1 ayetin biiyiik bir boliimiidiir. 25b ve 37a vr. numarali unutulan bu
eklemeleri inceledigimizde bazilarinda nesih ve reyhaninin karisimi diyebilecegimiz bir tarz
goriilmektedir. Biiyiik cogunlugu ise Mushaf yazisiyla ayni tarza sahiptir. Harf anatomileri, kalem
hareketleri gibi bazi hususlara dikkat ederek inceledigimizde, bu eklemelerin Mushaf hattatina

aidiyetinin kuvvetle muhtemel oldugunu soyleyebiliriz.
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Fotograf 262: 37a sayfasinda unutulan metinden detay

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf’in stre basi yazilarinda iki nev’i yazi kullanilmistir; tevki ve kifi. Bu yazilar sirayla
kullanilmistir. Her iki yazinin zemini de tezyinatladir. Fakat kiifi yazinin oldugu Stre baslar1 daha yogun
tezyinat icermektedir. Sarma RGmi dallar iizerine kirmizi, altin ve iistbe¢ gibi fakli renklerle yazilan

kufi basliklarda stre ismi, Mekki/Medeni ve ayet sayisi bilgileri yer almaktadir. Tevki’ ile yazilan Stre
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bagliklar1 altin zeminli ve motifler kafi basliklara kiyasla yazi etrafinda toplanmustir. Tevki” basliklarin
yaziminda altin, {istiibe¢ veya mavi miirekkep tercih edilmis ve siyahla tahrirlenmistir. Yazi kalinlig ise
Mushaf metninden daha kalindir. Aragtirmamiza konu olan dénemdeki birgok Mushaf’ta da oldugu

iizere bu Mushaf’1n Siire basi tezhiplerinin yaninda da yatay armudi formda giiller bulunmaktadir.

PG N AV

Fotograf 264: Cin Stiresi’nin tevki’ hatti ile yazilan Sire bast yazisi-351a

LU AT A

Fotograf 265: Enfal Siiresi 'nin kufiyle yazilan Siire bast yazisi-106a

Mushaf’ta ciiz basi yerleri belli plan dahilinde olmadigindan Mushaf metninin herhangi bir
yerinde, cetvelin diginda ciiz giilleri gérebilmekteyiz. Bu giiller, dikdortgen, altin bordiirlii, i¢i lacivert
ve iki ucunda da tiglar olmak siretiyle hepsi ayn1 formadadir. Lacivert boliim igerisinde tevki’ hattiyla
cliz sayis1 yazilmig ve siyahla tahrirlenmistir. Bununla beraber her ciiz giiliiniin yanina, altin kullanilarak

Arap rakamlariyla ciiziin sayis1 yazilmigtir.

Her bes ayette bir armudi formda alttan ve {stten lacivert tiglarin bulundugu tahmis giilleri
vardir. Bu giillerin i¢ orta kisimlar1 altinla doldurulmus, zemine siyah tahrir gekilerek kiifiyle hamse
yazilmistir. Bununla birlikte her giiliin alt ya da iist kisminda altinla yazilip siyahla tahrirlenmis tevki’

tahmis yazilar1 vardir. Ayni sekilde ta’sir isaretleri de dairevi formda olup i¢ orta kisimlarindaki altin
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zemine siyah tahrir ¢ekilerek kifi hatla asr yazilmistir. Tahmis giiliinde oldugu gibi bu formun altinda

veya listiinde altin tevki’ hattiyla asr yazilart eklenmistir.

Mushaf’ta secde giilii kullanilmamustir. Bunun yerine secde ibaresinin gegtigi ayetin hizasinda
diiz, capraz ya da dik olarak tevki’ hattiyla secde yazilmasiyla yetinilmistir. Bu yazilar bazen altinla

bazen de kirmizi miirekkeple yazilmustir.

Fotograf 269: Egik yazilmis secde
ibaresinden detay- 106b

Fotograf 267: Ta sir
isaretinden detay-107a

Fotograf266: Ciiz Fotograf 268:
motifinden detay-109a Tahmis
isaretinden
detay- 106b

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Siresi’inin arka sayfasinda serlevha gibi tasarlanmis boliim igerisinde Ergin Kamili’nin
yazdigina dair ketebe kaydi ve tarih satirt mevcuttur. Bu sayfanin sol tarafinda ise uzun bir vakif kaydi

mevcuttur. Ketebe kaydi mealen su sekildedir:

“Azim olan Allah dogru séyledi. Ve onun Kerim Rasilii de dogru soyledi. Biz bunun iizerine
sahitlerdeniz, inamriz. Allah’a hamd ederek ve ona teslim olarak Rabbine muhta¢ Evgiin Kamit yedi yiiz

kark bir senesinde yazdi. Hamd Bir olanadir.”
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Fotograf 270: Ketebe kaydi-374h
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Fotograf 271: Ketebe kaydinin yan sayfasinda bulunan vakif kaydi-375a
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1. XIV. Yiizyilin Son Yarisina ait Mushaflar
1. TIEM 226 Envanterine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf 212: Mushaf serlevhasi

Ebat: 56,5 x 42,2 cm

Sayfa sayis1: 277 Folyo

Tarih: h. 780 / m. 1380 civari, Memluk Dénemi
Yer: Bilinmiyor
Hattat: Bilinmiyor

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Envanter bilgilerini verdigimiz bu Mushaf-1 Serif’in giris kismindaki ilk iki sayfa hari¢
tutulacak olursa giiniimiize oldukga temiz ve saglam ulagsmstir. Mushaf, ortasinda kiigiik semse ve kose
tezyinatlarin yer aldig sade bir cilde sahiptir. Mushaf’in 1b sayfasinda nesih hattiyla tecvit kurallarinin
ve Kur’an’da gecen her harfin sayisinin yazildig: bir sayfalik uzun bir metin vardir. Bu 6rnegin ¢igek
motifi etrafindaki benzer halini TIEM 28 envanterine kayith Yakat el-Musta’simi (6. 698/1299)’nin
Mushaf’inda gérmekteyiz. 2a sayfasinda ise, i¢ boliimde yildiz motifleri, orta boliimde dikdortgen ve

dairevi motifler ve dig boliimde de lacivert zemin iizerine altim rim{ sarmalarinin bulundugu bir zahriye
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sayfasi vardir. Bu sayfada yogun altin kullanimiyla birlikte kirmizi, lacivert ve iistiibeg tercih edilmis

renklerdendir.

Mushaf sahifeleri on bir satir olmak iizere muhakkak yazisiyla kaleme alinmigtir. Ayet giilleri
dairevi formda ve i¢i altinla doldurulmustur. Mushaf’in en ilging tarafi da normal yazimda
kullanilmayan med harflerinin kelime iclerine yazilmasidir. Bu harflerin yaziminda, asil metinden
ayirmak icin giil kurusu rengi tercih edilmistir. Bununla birlikte Mushaf metni aralarinda pek ¢ok kiraat

notlar1 mevcuttur. Ozelikle ayet ¢ergevesinin disinda, her sayfada birden ¢ok kiraat notlar1 yazilmistir.

Her bes ayeti vurgulamak i¢in iist ve alt kisminda tiglarin bulundugu tahmis isareti, her on
ayette ise dairevi bir form kullanilmistir. Her sayfada olmasa da bir¢ok sayfa kenarinda cetvelin diginda

vakf ibaresi sik sik goze ¢arpmaktadir. Mushaf’in ferag kaydi sayfasinda hattatina dair bir ifade yoktur.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Mushaf metni 1.8 mm kalinliginda bir kalemle muhakkak hattiyla yazilmistir. Satir altindaki
izlerden hareketle kitabet esnasinda mistar kullanildigi anlagilmaktadir. Genel olarak yazi satirt diizgiin,
satir araliklart esit olarak goriilmektedir. Ayet giilleri satir hizasiin tstiindedir. Metnin etrafindaki
cetvelde lacivertin kullanilmasi, metin i¢indeki zaid eklemelerde ise kirmiziya yakin giil kurusu renginin

kullanilmas1 Mushaf’ta renkli bir gériintii olusturmustur.

Fotograf 273: Mushafin satir yapisindan detay- 2b

Muhakkak hattinin tabiati itibari ile ¢anaklar siiliis hattina kiyasla daha az derinliktedir. Bu

Mushaf’ta ise bu derinlik daha da azdir. Ye, nun ve bazi harflerin ¢anaklarinda bu husus bariz olarak
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goriilmektedir. Hatta baz1 yerlerdeki nun harfleri siiliiste miistakil yazilan be harfine benzeyecek kadar
diizdiir. Kimi yerde fe harfiyle nun harfi ayni dl¢iilerde yazilmstir. Elif harflerinin inceligi yazinin genel
goriiniimiinde oldukga dikkat ¢ekicidir. Ziilfe kisimlari ise harfin biinyesine oranla kalin ve disa dogru
cikintihidir. Elif harflerinin ekserisinin alt u¢ kism diizdiir. Istisnai olarak hafif sola kivrik olanlar da

vardir.

Fotograf 274: Nun harfinin Fotograf 275: Fe harfinin ¢anagindan Fotograf 276: Elif harfinden
canagindan detay-14b detay-74b detay- 2b

Vav harfleri kendi aralarinda insicam igerisindedir. Kuyruk uzunlugu, vav géziiniin biiyiikliigii
ve ¢ene yapist bakimindan harfin belli bir kaliba oturdugu anlagilmaktadir. Ra, mim ve vavdaki miirsel
kuyruklarin akis1 ¢cok fazla meyilli degildir. Satir ¢izgisi esas alinacak olursa bu meyil 10-15 derece
araligindadir. Bu da harflerin kuyruklarinin neredeyse satira paralel bir yapida oldugunu gésterir. Bu
sebeple genel bir bakigla bakildiginda satirlarin alt kisimlarinda uzamis ya da ¢ikinti olusturmus harfler
goriilmez. Bu husus da genel goriinlisii olumlu yonde etkileyen, gozii yormayan bir goriintii

olusturmaktadir.

Fotograf 277: Vav harflerinden detay- 74b Fotograf278: Mim, ra ve vav harflerinin birlikte
yazildigi boliimden detay- 714b

Be, nun veya gibi ortada yazildiginda dis olarak gdsterilen harfler sivri ve sikigiktir. Derinlik
ve inis-g1kislarin olmadig1 bir yazida da haliyle durgun bir goriiniim olusmaktadir. Ozellikle sin harfinde
bu husus daha da dikkat ¢ekicidir. Dislerin ug¢ kisimlar1 yiliksek degildir, buna bagl olarak da derinlik
azdir. Diglerin aralar1 ise dardir. Giinlimiizde bir nokta olarak tarif edilen bu 6l¢li bu Mushaf’ta

neredeyse yarim noktadir. Buda yazida tutukluga sebebiyet vermektedir.

Baz istisnai 0rnekler olsa da sakuli harfler ekseriyetle sola maildir. Satirin {ist kistmlarinda

harflerin bitis ¢izgisi konusunda net bir uzunluk s6z konusu degildir. Ciinkii elif ve lam gibi dik harflerin
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iist kisminin baglama noktalart ayni hizada degildir. Sad, mim, vav, fe baslari, sin disleri gibi harflerin
cok sayida drneklerini inceledigimizde hattatin belli bir tavir yakaladigi sdylenebilir. Bu Mushaf’ta ayni
harflerin farkli oOlgiilerde yazildig1 pek vaki degildir. Bu durumdan hareketle de hattatinin kalem

vukifiyetini saglam bir sekilde edindigini sdyleyebiliriz.

Fotograf 279: Sakiili harflerin yazimina ornek-74b

Sad ve t1 harflerinin iist kisimlarinda yar1 dairevi bir yap1 mevcuttur. Bu da harfi bombeli bir
yapida gostermektedir. Bununla birlikte bu harfler kalem kalinligina oranla kiigiiktiir. Konumuz
dahilinde olan ¢agdas Mushaflarla bu Mushaf’1 mukayese ettigimizde bu kii¢iikliigiin donemin genel
yazi1 anlayisinda da hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica basta yazilan cim ve ha harflerinin semre adi
verilen mebde kisimlar1 oldukga kalin ve ¢ikintilidir. Sad ve t1 harflerinde oldugu gibi bu harfler de kisa
olarak kaleme alinistir. Ortada yazilan kef harflerinin govde kisimlar1 da yukariya dogru ortalama olarak
altmis derecelik bir agtyla yazilmistir. Govde kismu bu kadar dik ve uzun yazildig icin seren kismi da
dik ve satir listiinden disar1 taskindir ve u¢ kisimlar1 ¢ogunlukla kivrik olmayip nesih hattina benzer

formda diiz birakilmustir.

Lo

Fotograf 280: Ti harfinden Fotograf281: Sad harfinden Fotograf282: Serenli kef
detay-74b detay-74b harfinden detay-74b

Ny
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Konumuz olan dénem Mushaflar1 igerisinde hi¢ rastlamadigimiz, sadece bu Mushaf’ta
karsimiza ¢ikan bir husus ise normalde yazilmayan med elif harfinin kelimelere eklenmesidir. Fakat bu
eklenmeler med olarak okunan yerlerde kelimenin aslina bitistirilmeden yazilmistir. Mushaf ana

metninden ayirmak ve dikkat ¢cekmek amaciyla da kirmiziya yakin giil kurusu renkle yazilmigtir.

/\f

/n# '

l ol
Fotograf 283: Med harfinden Fotograf 284: Med Fotograf 285: Med harfinden detay- 74b
detay- 74b harfinden detay- 74b

Mushaf’in noktalamalar1 hususunda form birlikteliginin oldugu sdylenemez. Muhtemelen
kalem ucunun uzun yazimdan dolay1 tahris olusundan ve hattatin hizli yazmasindan dolayidir ki bazi
noktalar kisa ve kiigiik bazilar ise biiyiik ve kare seklindedir. Ikili yazilan noktalarin arasi agiktir.
Bununla beraber nokta konumlari ilgili harflerin tam hizasina konuldugu i¢i okunma agisindan herhangi
bir yanlisliga sebebiyet vermemektedir. Farkli kiraatlerde ye olarak okunan te harflerinin noktalar: her
iki sekilde de verilmistir. Farkli kiraat oldugunu belirtmesi agisindan eklenen bu noktalar da kirmizi

renkle yazilmstir.

Fotograf 286: Farkli kiraat okuyusunu belirtmek
maksadiyla yazilan kirmizi nokta ornegi-74b

Harekeler Mushaf kaleminin iigte biri kalinliginda kalemle konulmustur. Ustiin ve esrelerin
egimi konusunda uyumun saglandigimt soyleyebiliriz. Cezmler dairevi formda kirmizi renkle
yazilmistir. Okunmayan med harflerinin iizerlerinde de cezmler vardir. Seddeler ekseriyetle gri

miirekkeple yazilmigtir. Bunun haricinde tecvid kurali sebebiyle idgam yapilan harflerin iizerlerine de
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sedde konulmus; idgam oldugunu belirtmesi i¢in de bu seddeler kirmizi renkle yazilmustir. Idgam
yapilan yerlerde konulan bu seddelerin harekeleri de seddeyle birlikte kirmizi renklidir. Ayrica simdiye
kadar degerlendirdigimiz hi¢bir Mushaf’ta gérmedigimiz bir husus da idgam yapilan yerlerde harfin iist
kisminda bir gayn isaretinin bulunmasidir. Yine aym sekilde izhar yapilan harflerin iist kisminda da z1
harfi vardir. Bu harflerin kullanildig1 her yerde, Mushaf kaleminin yar1 kalinliginda bir kalemle ve gri
renkle yazildigimi gérmekteyiz. Muhtemelen Mushaf metninde yogun ve sikisik bir goriintli olusturup

g0zii yormama adina bdyle bir tercihe bagvuruldugu soyleyebiliriz.

wi .{ ///‘

Fotograf

287:
Seddeden Fotograf 288: Ustiinlerin yazimindan detay- 74b | Fotograf 289: Idgam yapilan yerlerde kullamlan gayn
detay-74b harflerinden detay- 74b

Medd-i munfasil ve medd-i muttasil kurallarinin uygulandigi yerlerde kirmizi renkli yatay
¢ekerler kullanilmistir. Ayet sonlarindaki bazi kelimelerin igine yazilan ince agik te ve hemen hemen
her satirin st kisminda yazilan boru kef harflerinin ne anlama geldigi konusunda net bir fikir 6ne

siirememekteyiz.

—

\

N
3.
<A

v
°

Fotograf 290: Yatay ¢ekerlerden detay- 74b

Fotograf 291: Ayet sonlarinda harf
icine konulan boru keflerden detay-
74b

Kelime iginde okunan elif harflerin lizerinde kiigiik hemze isaretleri vardir. Bu isaretler hareke
kalemi kalinligindadir. Mushaf’in genelini taradigimizda bir¢cok yerde katip sehivlerinin oldugunu
gormekteyiz. Unutulmus olan harf ya da kelimler satir hizasinda cetvelin disina eklenmistir. Bu
eklemelerde kiraat farkliliklart unutulmamis, eger farsa bu fark kirmizi renkli harf eklemeleriyle
belirtilmigtir. Sehivden kaynakli bu eklemeleri inceledigimizde hattatin yazisiyla Ortiistiigii, bu

eklemelerin bagkasi tarafindan yapilmadig1 kuvvetle muhtemeldir.
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Mushaf metninde bu kadar detay isaretler kullanilmasinin yaninda tezyini isaretlere de yer
verilmistir. Tezyini unsur olarak ise sadece tirfil tercih edilmistir. Bununla birlikte bazi bogluklara
konulmamigken daha sikisik yerlerde tirfilin kullanilmasi da dikkat ¢ekicidir. Tirfilin kullanildig1 yerlere
baktigimizda herhangi bir harfe miinhasir kullanildigin1 séyleyemeyiz. Tirfilin veya mimli tirfilin lam
harfini kef harfinden ayirmak igin ortaya giktig1 seklindeki iddialara!'® konumuz dahilinde olan déneme
ait Mushaflarda rastlamamaktayiz. Bu Mushaf’in ve aragtirmamiz dahilinde olan Mushaflarin aklam-1-
1 sittenin tesekkiil ettigi doneme yakin oldugunu g6z oniinde bulundurdugumuzda bu iddianin vakiada
bir gercekliginin oldugunu net olarak sdyleyemiyoruz. Nitekim daha kesin sonuglarin, cok daha fazla

sayida erken donem Mushaflarinin incelenmesi sonucunda elde edilmesiyle miimkiin olacaktir.

V

Fotograf 292: Otre ve Fotograf 293: Tenvinli
tirfilin yazimindan detay- Otrenin yazimi- 3a
3a

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Sire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Mushaf’in Stre basi yazilart kiifi hattiyla yazilmistir. Miizehhep sire basi formunun orta
bolimiinde, lacivert zemin tizerinde bulunan rimi motiflerin tizerine iistiibe¢ miirekkeple yazilmustir.
Bazi yerlerde de altinla yazilip siyah tahrirle zeminden ayirildigini da gérmekteyiz. Yine bu Mushaf’ta
gordiigiimiiz en biiyiik farkliliklardan biri de stre basi1 tezhiplerinin sag ve sol i¢ kisminda, strede
bulunan kelime ve harf sayisinin yazilmasidir. Nesih hattiyla yazilan bu ibarelerden sag tarafta olaninda

siirede bulunan kelime sayis1 yazilirken sol taraftaki ibarede ise stirede bulunan harf sayis1 yazilmistir.

13 Yazir, Kalem Giizeli, nsr. Ugur Derman, I11/364.
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Fotograf295: Nas Stiresi 'nin kifi siire bast yazisi- 275b

Mushaf ayet berkenarnar olmadigi i¢in ciiz baslangi¢ ve bitis ayetleri belli bir plana dahil
degildir. Ciiziin basladig1 yerde alt1 paftadan olusan dendanli daire formu isaret olarak kullanilmustir.
Bu form, etrafinda kisa tiglarin i¢inde ¢igek motiflerinin bulundugu bir tezyinattir. Fakat igerisinde ciize

dair herhangi bir bilgi yazilmamustir.

Kur’an’in her on ayetinde bir, satir hizasinda dairevi formda t1igli, miizehhep bir ta’sir isareti
vardir. Bu formun i¢ altin kisminda kifi hattiyla asr yazmaktadir. Yazi zemine tahririn ¢ekilmesiyle
belirtilmistir. Ayni sekilde her bes ayette bir armudi formda tahmis isareti mevcut olup igerisinde tahrirli
kafi hattiyla hamse yazilmistir. Bununla beraber bazi yerlerde bu isaretin altina ya da yanina tahrirli

altinla tahmis yazildigini da gormekteyiz.

Kur’amin Ra’d Saresi ve Alak Stresi gibi bazi secde ayetlerinde isaret konulmamustir.
Konuldugu yerde ise kare formda, iist kismi yarim daire altinli bir motif kullanilmigtir. Bu motif

icerisinde ta’sir ve tahmis giillerinde oldugu gibi tahrirli altinla kifi hatt1 kullanilarak secde yazilmstir.
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Fotograf 296: 30. ciizde bulunan ciiz Fotograf 297: Ta'sir isaretinden
motifi- 264b detay 3a

Fotograf299: Secde yazisi-138b

Fotograf298:
Tahmis isaretinden
detay 3a

b. Kiraat ibareleri

Mushaf’in her sayfasinda, cetvel disinda nesih hattiyla kiraat notlar1 yer almaktadir. Bu notlar
baz1 yerlerde diiz baz1 yerlerde capraz, bazi yerlerde dik akishi olmak siretiyle diizensiz bir sekilde
yazilmistir. Bu notlar siyah ve kirmizi olmak iizere iki renkle yazilmustir. Ilgili ayetlerde kiraat
imamlarinin isimleri verilerek okunusun nasil olmasi gerektigini tarif eden ibareler igermektedir. Bu
ibarelerin, Mushaf’in tezhiplenmesinden 6nce eklenmis olmasi kuvvetle muhtemeledir. Ciinkii uzun
ibarelerin bulundugu bolimlerde cetvel i¢inden tasmalar mevcuttur. Ve yazi zemininde herhangi bir

piiriiz ve kazinmaya dair bir deformasyon da gériinmemektedir.
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Fotograf 300: Kiraat imamlarinin okuyuslarma dair Fotograf 301: Kiraat imamlarinin okuyuslarma dair
ibareden detay- 3a ibareden detay- 3a

c. Ilk Sayfada Yer alan Mushafla Ilgili Bilgiler

Mushaf’in zahriye sayfasmin yaninda yer alan bir sayfalik uzun metinde nesih hattiyla
Mushaf’a dair bilgiler verilmistir. ilk olarak hemze cesitleri ve renklerinden bahsedilmistir. Kirmiz1 fasil
basliklartyla tecvit ilmine dair detaylar aktarilmistir. Ardindan Kur’an’da buluna her harfin sayisi tek
tek belirtilmistir. Ornek olarak elif harfi i¢in: 45822 harf, cim harfi i¢in: 3322 harf, 4975 harf seklindedir.

Son olarak da kirmiz1 tevki hattiyla Hz. Peygamber (S.a.v)’e salat ve selam edilerek son bulmaktadir.

Fotograf 302: giriste bulunan metinden detay sag
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d. Ferag Kaydi Sayfasi

Mushaf’in son sayfasinda, Nas Stiresi’nin bitiminde altin kifiyle sadakallahulazim ve sadeka
Rasuluhu’l-Kerim ibaresinden sonra, lacivert zemine {istiilbe¢ miirekkeple sonradan yazildig: anlagilan
altt satirlik bir ibare mevcuttur. Mushaf’taki harf anatomileri ile karsilagtirdigimizda bu yazinin hattata
ait olmadig1 anlasilmaktadir. Bu yazida ayn harfleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Ortada yazilan gozlii
aynlarda tamamen yazi formunun disina ¢ikilarak kalemle ¢icek motifi seklinde haleler yapilmustir.

Metnin latinize hali su sekildedir:
“ve temmet kelimatu rabbike sidkan
ve adla, la miibeddile i kelimatihi
ve huves-semiiil alim.
Sadekallahul azim. Ve bellaga
Rasukuhul Kerim. Ve nehnu ala zalike
Minessahidine ..... ”

Bu yazinin yer aldigi boliim tezhiplenmis bir sahifedir. Hattatina dair herhangi bir ibareye de

ulagilamamustir.
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Fotograf 303: Nas Siiresi nin son ayetleri ve akabindeki ketebe kaydi-276a
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Fotograf'304: Mushaf sayfasindan detay-264b
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2. TIEM 252 Envanterine Kayith Muhakkak - Siiliis - Reyhani Hath Mushaf-1 Serif

Fotograf'305: Mushaf serlevhasi

Ebat: 50.8 x 37,5¢cm

Sayfa sayis1: 435 Folyo

Tarih: 14. Yiizyihn ikinci yarisi, Celayiri Donemi
Yer: Bilinmiyor
Hattat: Bilinmiyor

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Cildinin i¢ kapagindaki kose katmanlarindan da anlasilacag: tizere Mushaf’in dis cildinde
ikinci bir kaplama oldugu muhtemeledir. Cildin i¢ kapaginda ise ortada semse olmak {izere etrafinda ici
tezyin edilmis bordiir vardir. Mushaf’in 1b folyosunda lacivert ve altin kullanimiyla tezyin edilmis
zahriye sayfas1 vardir. Sol tarafindaki sayfanin farkli bir renk tonunda olmasindan da anlasilacag: iizere
sol zahriye sayfasinin giinimiize ulagsmadigi muhtemeldir. Zahriye sayfasinda dairevi sekiller belli

paftalara boliinerek sadece altin ve lacivertin kullanilmasiyla tezhiplenmistir.
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Mushaf’in serlevha sahifesiyle beraber akabindeki bes sayfa, sayfalarin renk tonundan ve yazi
tarzindan da anlagildig1 iizere sonradan eklenmistir. Bu bes sayfadan sonraki dort sayfa orijinal ve

akabindeki iki sayfa ise ilk bes sayfay1 yazan kisiden farkli bir kisinin yazmasiyla eklenmistir.

: "f'?“g:: :

_ AV_*
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Fotograf'306: Mushaf"in sonradan eklenen sayfalarindan biri- 5b
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Fotograf 307: Mushaf in orijinal sayfasina érnek- 21a

Mushaf’in ilk ciiziinde yer alan orijinal sahifelerin bir¢ogu harap sekildedir. Fakat orta
sahifeler oldukga saglam goriinmektedir. Fatiha Stiresi ve Bakara Saresi’nin ilk ayetlerinin bulundugu
sayfada serlevha tezhibi yapilmayip cetvellerle yetinilmistir. Bu sayfada Stre basi yazilar1 kirmiziyla
yazilmig, Sdre altlarina da yine aymi renkle Vakia Stresi’nin 79-80. ayetleri muhakkak hattiyla
yazilmustir. Fatiha ve Bakara Stresi 2 mm kalinliginda bir kalem kullanilarak altin muhakkak hattiyla
kaleme alinmistir. Mushaf sahifeleri dikdortgen olarak tasarlanmisg, her sayfada siiliis, reyhani ve
muhakkak olmak iizere {i¢ cesit yaziyla dokuz satir olarak tasarlanmistir. ilk satira sirasiyla
stiliis/muhakkak, akabinde {i¢ satira reyhani, orta tek satira siiliis/muhakkak, akabindeki {i¢ satira reyhani

ve son satira siiliis/muhakkak yazilmasi saretiyle Mushaf sahifeleri bes boliime ayrilmustir.
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Cetvel kenarlarinda ta’sir ve tahmis giilleri bulunmaktadir. Stre baslar1 miizehhep ve iginde
kafi hattiyla sire bilgileri yer almaktadir. Mushaf’in son sayfasinda reyhani hattiyla vakif metni
bulunmaktadir. Fakat bu metin igerisinde ve haricindeki herhangi boliimde hattatina dair bir bilgiye

rastlanmamustir.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Onceki baglkta da ifade ettigimiz gibi Mushaf’in ilk bes sayfasi farkli bir hattat tarafindan
yazilarak sonradan eklenmistir. Orijinal sayfalarin yazilarryla mukayese ettigimizde bu sayfalarin
yazilar1 hattatin yazilarina gore daha diisiik kalitededir. Nitekim tenasiip agisindan harfler birbirleriyle
tutarli degildir. Dik harflerin acilar1 birbirinden bagimsiz, yazinin genel goriiniimii ise yuvarlagimsidir.
Satir tizerinde mistar izleri olmasina ragmen yazinin akisinda inis ¢ikiglar vardir. Bununla beraber bu

boliimii yazan hattatin kaleminin seyyal oldugu da sdylenemez.

Fotograf308: Mushafin satir yapisindan detay- 420b

[k bes sayfadan sonra daha koyu renkli iki sayfa gelmektedir. Bu sayfanin yazilariyla ilerleyen
sayfalarin yazilart mukayese edildiginde orijinal oldugu anlagilmaktadir. Mushaf’in ilerleyen iki sahifesi
de yine sonradan eklenmis fakat bu yazi ilk bes sayfadaki yazidan tavir olarak farklidir. Mezkar iki
sayfanin yazis1 Mushaf’in hattatinin yazisindan daha gelismis oldugu agiktir. Kalem hareketleri daha

net ve yazi daha seyyaldir. Ozellikle ortada yazilan lam harfleri ¢atalli, yani orta yarisina kadar ayriktir.
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Ik déonem Mushaflarim inceledigimizde simdiye kadar bdyle bir uygulamayla karsilasmadigimiz

sOyleyebiliriz.

Fotograf 309: Baska bir hattat tarafindan yazilip iki sayfa halinde eklenen varakin arka yiizii- 7
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Fotograf 310: Ortada yazilan lam
harflerinin ayrimindan detay- 7b

Fotograf 311: Ortada yazilan lam harflerinin
ayrimmndan detay- Tb

Mushaf metninde ii¢ ¢esit yazi kullanilmustir; siiliis, muhakkak ve reyhani. Mushaf’in ilk, orta
ve son satir1 2.3 mm’lik bir kalemle altinla yazilmistir. Her satir miiteakip bir sekilde siiliis ve
muhakkakla yazilmis, ortalarda kalan tiger satirlar ise siyah miirekkeple 1.5 mm kalinliginda reyhaniyle

yazilmistir. Konumuzun itibariyle degerlendirmelerimiz muhakkak ve reyhani yazilarina miinhasir

olacaktir.

Fotograf 312: Mushaf i siiliis satirindan detay- 10b

Fotograf 313: Siiliis besmele detayi- 10b

Muhakkak yazilar altinla kaleme alinip etrafina siyah tahrirlerin ¢ekilmesi sebebiyle tabiatinin
iizerinde biraz dolgun goriinmektedir. Tahrirler ¢ekilirken harflerin biinyelerinde bazi genisleme ve
daralmalarin oldugu goriilmektedir. Kuyruklu yazilan vav, mim ve ra harflerin kuyruk u¢ kisimlari
yuvarlak doniisle sivrilmektedir. Muhtemelen bu durum tahrirden kaynaklanmaktadir. Kuyruk

egimlerinin yaklasik 30 derece araliginda olmasi sebebiyle de ne satira yakin ne de satir akisini bozacak
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sekilde asag1 diistiktiir. Vav baglarinin alin kisimlan incedir. Harfin goziiyle dis sinir ¢izgisi arasinda
kalem dolgunlugu yoktur. Bununla beraber goz biiyiikliikleri agisindan kendi 6rnekleri arasinda yiiksek
bir uyumum saglanmistir. Sin harfinin dis araliklar1 dar ve disler sivridir. Donem arastirmalarimizdan
da anladigimiz iizere sin dislerindeki kavis verme uygulamasi sonradan ortaya ¢ikmustir. Inceledigimiz
bircok ornekte ve bu Mushaf’ta da oldugu iizere disler direkt olarak kalemin kavissiz ¢ekilmesiyle

yapilmaktaydi. Bu husus ortada yazilan be, te ve ye gibi harflerin disleri i¢in de gecerlidir.

Fotograf 314: Vav harfinden detay- 11a Fotograf 315: Sin harfinden detay- 11a

Donem incelemelerimizde ulastigimiz gozlemlerden birisi de an ¢ok gelisim gosteren harfin
boru kefler oldugudur. Bu Mushaf’ta da boru kef uzunlugu belli bir kivama ulasmis, donem 6rnekleri
acisindan da uygun Olgiilerdedir. Hatta bu dlciiniin giiniimiizde esas alinan 6l¢iiyle ayn1 oldugunu ifade
edebiliriz. Basta yazilan ayn harflerinin kaslar1 saga dogru egik, ortada yazilan seklinde ise harfe ¢ikis
kismu bariz bir sekilde kavislidir. Elif harflerinin kalinliklar1 yazinin genel kalinligina oranla uyumludur.
Ziilfeler ise harf biinyesiyle miitenasip ve ug¢ kisimlart sivridir. Muhakkak hattinda daha yayik olarak
yazilan ¢anaklarin derinligi bu Mushaf’ta azdir. Nun harfleri bir¢ok yerde siiliisteki miistakil be harfine

benzemektedir. Buna ek olarak bu harflerin doniisleri ise sert ve koselidir.

Fotograf 316: Boru kef harfinden detay- | Fotograf317: Ayn harfinden Fotograf 318: Eliflerin yazimindan detay-
1la detay- 11a 1la

Satir tizerindeki izlerden de anlasilacagi ilizere mustar kullanilmasi sebebiyle satirlar
diizglindiir. Bununla beraber bazi satirlarin sol kisminda yukar1 dogru akislar goriilmektedir. Genellikle

Mushaf yazilarinda istif yapilmadan tek satir tercih edilir. Fakat bu Mushaf’ta nadiren de olsa satir
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sonlarinda 6zellikle ma’kus ye harflerinin bulundugu kelimler satir ¢izgisinin iist kismina alinarak hafif

bir istif goriinlimii olugturulmustur.

Mushaf’in orta boliimlerinde yer alan reyhéni yazilarda herhangi bir tahrir olmadig1 i¢in
goriiniim ve Ol¢ii itibariyle daha nettirler. Muhakkak hattinda degindigimiz hususlar ayni sekilde bu yazi
icin de gecerlidir. Reyhani kaleminin muhakkak hattina tabi olmasi sebebiyle bu yazi, hattatin 6l¢ii
ozelliklerini ayn1 sekilde yansitmaktadir. Fakat hattatin muhakkak kalemine ek olarak reyhanide miirsel
harflerin kuyruklarinin daha kavisli bir goriiniimde oldugunu sdyleyebiliriz. Muhakkak hattinda dik
harflerin egimi biiyiik 6l¢iide miitenasipken reyhanide bu hususun her zaman saglanabildigi sGylenemez.
Ozellikle yan yana gelen elif ve lam harflerinde bu uyumsuzluk géze ¢arpmaktadir. Buna ilave olarak

elif ziilfeleri her yerde sivrilestirilmemis, kalemden ¢iktig1 sekliyle nokta olarak birakilmustir.

Reyhaniyle yazilnis metinlerde, sonda yazilan dal harflerinin ¢anaklar1 ok kisadir. Olgiiyle
belirtecek olursak kendi kalemiyle ortalama olarak iki nokta darligindadir. Miistakil yazilan he harfleri
kiiciik, goz oOlgiileri ise yarim nokta civarindadir. Kiiglikliik agisindan goze carpan diger harf ise sad
harfidir. I¢ kismi bir nokta, toplam uzunlugu ise {i¢ noktadir. Buna mukabil t1 harfi ise sad harfinden

daha uzun olmakla beraber iist mebde kisminin sonu kdseli degil tam yuvarlaktir.

—
Fotograf319: Fotograf 320: Basta Fotograf'321: Sad harfinden Fotograf 322: Tt harfinden detay-
Sonda yazilan dal | yazlan he harfinden detay- 10b 1la
detay- 10b

harfinden detay-
10b

Altinla yazilan muhakkak hattinin harekeleri siyah miirekkeple 1 mm’lik kalemle ¢ekilmistir.
Fakat otreler yazinin kendi kalemi kullanilarak altinla yazilip tarihlenmistir. Nadiren ince yazilmis olan
otreler ise vav seklindedir. Ustiin ve esrelerin konuldugu yerlerde bosluk olsa da harekeler uzatilmamis
hemen hemen hepsi ayn1 boyutta birakilmistir. Cezmler damla formundadir ve iist birlesimlerinde
aciklik goriilmektedir. Reyhani yazisinda ise muhakkak yazisinin aksine harekeler altinla g¢ekilip
tahrirlenmistir. Bu sebeple harekeler tabiatindan daha kalindir. Otreler muhakkak yazida oldugu sekliyle
kiiciik vav seklindedir. Simdiye kadar inceledigimiz Mushaflarda 6rnegi olmayan iistiin ve 6trenin
birlesimini ilk defa bu Mushaf’ta gérmekteyiz. ilk bakista dtrenin mebde kisminin uzun gekildigi

zannedilse de bu terkip, istiin ve 6trenin birlesiminden olugsmaktadir.
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Muhakkak yazisindan 6rnekler:

Fotograf 323: Otreden Fotograf 324: Ustiin ve cezmin Fotograf 325: Harekelerden ve ¢ekerlerden
detay- 11a yazimindan detay- 11a detay- 11a

Reyhani harekelerinden 6rnekler:

Fotograf 326: Ustiin ve tenvinli iistiinden _ Fotograf 327: Fotograf 328: Otre ve
detay- 11a Otreden detay- 11a cezmin beraber

kullanimindan detay- 11a

Her iki yazi zemininde tezyini unsur olarak tirfillerin kullanildig1 goriilmektedir. Fakat sadece
muhakkak yazida ilgili harflerin altlarinda miithmel unsurlar vardir. Her iki yazida da med harflerinin
lizerinde cezmler konulmustur. Istisnalar olsa da lam-1 tariflerin birgogunun iizerinde sila isaretleri

yazilmugtir.

Harf noktalamalar1 konusunda iki yaz1 tarzi birbirinden ayrilmaktadir; muhakkak yazida -
muhtemelen tahrirden kaynakli- belli bir form olusturulamamisken reyhani yazida noktalar baklava
dilimi seklindedir. Konumuz dahilindeki bircok Mushaf’ta gordiigiimiiz gibi bu Mushaf’ta da cift

noktalar ayr1 yazilmigtir. Her iki yazida da secaventler ayni kalinlikta ve kirmizi renktedir.

. . Fotograf 331: Muhakkak
Fotograf 329: Reyhani Fotograf'330: Muhakkak | yazisinin noktalamasina

béliimdeki tirfilden detay- béliimiindeki tirfilden ornek- 420b
1lla detay- 11a
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Mushaf’in bazi sayfalarinda kétip sehivlerinden kaynaklanan eklemeler vardir. Bu eklemeler
reyhani kaleminden daha ince bir kalemle sayfa kenarlarina yazilmistir. Yazi tiirii olarak genellikle nesih
tercih edildigi ve bu sebeple Mushaf metniyle mukayese edilemedigi i¢in bu eklemelerin hattata aidiyeti

konusunda net bir kanaatte bulunamamaktay1z.
2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yazi Ozellikleri

a. Siire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Sure bas1 boliimleri ti¢ paftaya ayrilarak tezhiplenmistir. Sag ve sol kisimda kare form, ortada
ize dikdortgen form kullanilmistir. Orta kismin zemininde riimi sarmalarmin iizerine kirmizi miirekkep
kullanilarak, 0.5 mm kalinliginda kafi hattiyla stire isimleri ve ayet sayilar1 yazilmistir. Fakat yazidaki
her hareketin ayn1 kalilikta oldugunu gz 6ntinde bulundurdugumuzda bu yazilar kesik uglu bir kalemle

yapilmadig1 anlagilmaktadir.
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Fotograf 332: Insikak Siiresi nin sire bast yazisindan detay- 420b

Fotograf 333: Nas Stiresi nin sire bast yazisindan detay- 433b

61b folyosu haricinde Mushaf’ta herhangi bir cliz emaresi bulunmamaktadir. Bu sayfadaki

ibarede ise sade nesih hattiyla “ciiz” yazilmus, sayisi belirtilmemistir.

Mushaf’in on ayetinde bir dairevi ve ortasinin altinla dolduruldugu ta’sir madalyonlar1 vardir.

Bu madalyonun ortasinda zemine tahrir ¢ekmek stretiyle kafi hattiyla asr yazilmigtir. Ayni sekilde her
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bes ayette bir armudi armudi forma yakin dairevi ve tigli olan motifin i¢ ortasinda da kifi hattiyla hamse

yazilmistir.

Mushaf’ta secde ayetlerinin oldugu yerde iki tiirlii uygulama vardir: yazi olarak ve madalyon
icine yazilarak. 425b folyosunda sayfa kenarinda kiigiik nesih hattiyla secde yazilmistir. 376b
folyosunda ise dairevi miizehhep madalyon igerisinde kiifi hattiyla secde yazilmistir. Bununla beraber

secde ayetinin oldugu bir¢ok yerde ise herhangi bir isaret konulmamigtir.

)&

-

Fotograf'337:
Secde yazisina
ornek- 421a

Fotograf338: Motifli
secde isareti-372a

Fotog“raf334.' 5. clizii FOIOg/’af335: Ta’5ir
belirten ciiz yazisi- 57a ]

isaretinden detay- 57a

Fotograf 336:
Tahmis isaretinden
detay-420b

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Nas Siresi’nin hemen altinda Mushaf’m vakfina ait bilgilerin yer aldigi reyhani ve nesih
karisimi Arapga bir metin vardir. Harekeli olan bu metnin ciimle araliklarinda ayet giillerine benzer,
deforme olus kii¢iik mavi noktalar konulmustur. Fakat metin i¢erisinde ne hattata dair herhangi bir bilgi

ne de tarih kaydi mevcut degildir.
Metnin meali su sekildedir:

“Hamd Furkani indirene ve Kur’an’t dgretene olsun. Salat ve selam en miikemmel seriatle ve en
giizel fikirlerle gonderilen Rasul-ii Muhammed’e ve onun dline ve Allah’a inanan ashabina ve ona
giizellikle tabi olan kimselere olsun. Bu yiice Mushaf™1, liituf, fazilet ve ihsan sahibi Allah’a yakinlasma
iimidiyle Vezir-i Azam yiice kerem ve ihsan sahibi zamanin sultanlarinin sultani Ibn Sultan Ibn Sultanu’s
Sultan Siileyman Han Ibn Sultan Selim Han Ibn Sultan Beyazit Han (Allah Hilafetini ahir zamana kadar
baki eylesin) Veziri Riistem Pasa hazretleri vakfetmistiv. Bunun sevabini evliyalarin efendisi ve
muttakilerin senedi Peygamberin ashabindan olan Hz. Ebu Eyyiib el-Ensari’ye (r.a.) hediye etmistir.
Allah onun bu amelini kabul eylesin ve tiim zamanlara hasil eylesin. Mezkiir merhumun tiirbesine iki
sart konulmustur. (Allah ecrini artirsin ve mekanini ebedi cennet eylesin. Ondan ve bu menkiilati
onaylayan énde gelen alimlerden sonsuza kadar 6vgiiyle bahsedilsin.) Bu nedenle vakfedilen bu Mushaf,

hibe edilemez, satilamaz, imha ve zayi edilemez, bu mekdndan baska bir yere nakledilemez ve Allah’a
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ve ahiret giintine iman eden hi¢ kimseye bunu degistirmesi helal olmaz. “Kim ki bunlar isittikten sonra

’

bunu degistirirse giinahi degistirene aittir. Allah isiten ve bilendir.’

Fotograf 339: Nas Siresi nin hemen altinda bulunan metin- 434a
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Fotograf 340: Mushaf in sahifesinden ornek- 376b
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Fotograf 341: Mushafin sahifesinden ornek- 377a
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3. TIEM 562 Envanterine Kayith Muhakkak Hath Mushaf-1 Serif Ciizii

Fotograf 342: Mushaf serlevhasi-1b,2a

Ebat: 47 x 35,5¢cm

Sayfa sayisi: 42 Folyo

Tarih: 14. Yiizyil sonlari, Memluk Doénemi
Yer: Bilinmiyor
Hattat: Bilinmiyor

A. Mushaf’in Genel Ozellikleri

Sadece yirmi dordiincii cliziin yer aldigi bu eserin cildinin dis kapaginda geometrik sekillerden
olusan kabartma motif vardir. Cilt uglarinda ve koselerinde ufak tefek deformeler olsa da saglam
goriinmektedir. I¢ kapaklar kahverengi kagitla kapli ve mikleplidir. ilk folyoda ciiziin iki ayetinin

bulundugu serlevha vardir. Baglik kenarlarinda yan yatirilmig tigh armudi giil formlar1 vardir.

Mushaf sayfalari agik krem renklidir ve bazi rutubet izleri disinda saglam gériinimdedir. Her

sayfada muhakkak hattiyla bes satir yazilmis. Metin etrafina cetvel bordiirleri ¢ekilmemistir. Her bes ve
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on ayette bir tahmis ve ta’sir giilleri yer almaktadir. Ayetler arasinda iglerinde herhangi bir yazinin
olmadig giiller vardir. Stire basi tezhiplerinin zemini altinla doldurulmus ve etrafina mavi renkle bordiir
cekilmistir. Ciiziin son sayfasinda ise ayni ciiz baginda oldugu gibi serlevha diyebilecegimiz tezyinat

yapilmustir.

B. Mushaf’in Yaz1 Ozellikleri

1. Mushaf Ana Metnin Ozellikleri

Ciiz cildinin siraze tarafi hari¢ {i¢ tarafinda genis bosluklar birakilmistir. Yazinin bes satir
olmasi ve satir araliklarinin genis tutulmasi sebebiyle sayfalardaki metinler ferah goriiniimdedir. Ayrica

satir dizgisinin sikisik olmamasi da bu goriiniimde etkili olmustur.
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Fotograf 343 Mushaf’in sayfa yapisindan genel goriiniim- 3b,4a

Ayet metinleri 1.5 mm kalinhigindaki kalemle yazilmistir. Genel olarak harf olgiileri
aragtirmamizin konusu olan dénemi yansitsa da bazi harflerin biinyelerinin biiyiik olusu dikkat ¢ekicidir.
Ozellikle sad harfleri ve basta yazilan ayn harfleri yazi kalemine oranla biiyiik ebattadir. Sad harfinin ig
boslugu iki nokta, ayn harfinin kas yiiksekligi ise li¢ nokta dlgiisiindedir. Bu doneme ait yazilarda bu
harfler bu kadar biiylik ebatlara ulasmamaktadir. Ayrica ayn harflerinin kaslar1 ince ve saga dogru

diisiiktir.
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Fotograf 344: Ayn harfinden detay- Fotograf 345: Sad ve ayn harfinden ortak
3b detay- 4a

Elif harfleri sola dogru hafif mail ve kalem kalinligina oranla incedir. Elif ve lamlarin yiiksek
Olciide meyil uyumu yakalanmis olsa da muhalif 6rneklerine nadiren rastlanilmaktadir. Elif harf
anatomisine ilave olarak ziilfelerin kalin ve disa dogru ¢ikintili oldugunu sdyleyebiliriz. Ortada yazilan
fe ve kaf harflerinin iist kisimlar1 yuvarlagimsidir. Bu husus genellikle sivriye yakin koseli olarak
yazilirken bu Mushaf’ta sivrilik yoktur. Ufki harflerden elif ve lam gibi dik harflere baglanirken ani
doniisler sebebiyle yazida sert ve kdseli bir gortiniim olugmustur. Sakiili harflerin ince yazilmig olmasi
koselerin olugsmasinda en onemli etkendir. Kalem kalinligr gz oniinde bulundurulunca elif ve lam

harfleri genel olarak kisadir.

O' 4
L

Fotograf 346: Elif Fotograf 347: Ortada
harfinden detay- 4a vazilan fe harfine ornek- 4a

Vav baslar1 saga dogru yatik, cene kisimlari ise kalkiktir. Ortada yazilan he harfinin iist gozleri
alt goze oranla biiyiik ve saga maildir. Sonda yazilan lam ve kef harflerinin ¢anaklarinin derinligi bir
noktadir. Bu iki harf 6l¢ii itibari ile ayn1 yazilmis, sadece kef harfinin i¢ine konulan kii¢iik boru kefler

sebebiyle farkliligi anlagilmaktadir.
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- |
Fotograf 348: vav harfinden Fotograf 349: ortada :
detay- 3b yazilan he harfine 6rnek- | Fotograf 350: lim harfine Fotograf 351 kef harfine
30 drnek- 3b ‘b'rnek'- 3b

Hattatin kalem akiskanliginin tam olarak oturdugu sdylenemez. Ozellikle uzun yazilan
canaklarda ve birgok harfte titrek ¢izgiler goriilmektedir. Buna ek olarak canak doniislerinde sert ve
koseli kirilmalarin olusu da kalem akiginin iyi olmadigin1 gostermektedir. Sin harfinin ve ortada yazilan
be, te ve ye harflerinin diglerinde belli bir kivam yakalanmig, bir¢ok yerde ayn1 6l¢iide yazilmustir. Bu
hususa ilaveten, konumuz dahilindeki Mushaflarda, disli harflerin yaziminda genellikle sertlik, darlik
ve sivrilikler varken bu Mushaf’ta disler arasindaki aralik genislemis ve akiskanlik daha da gelismistir.
Buna ek olarak degerlendirdigimiz bir¢ok Mushaf’ta olmayan bir husus da ortada yazilan lam harflerinin
ortasinda aralik ¢izgisinin oldugudur. Giiniimiizdeki muhakkak hattinda da kullanilan bu uygulamanin
ilk niivesini bu Mushaf’ta gérmekteyiz. Daha 6nce degerlendirdigimiz TIEM yazma 252 envanterine
kayitli Mushaf-1 Serif’te ilk defa bu ozelligi gormiistiikk. Fakat incelemelerimiz sonucunda bu

uygulamanin oldugu boliimiin daha sonraki yillarda farkli bir hattat tarafindan yazildigi kanaatini

belirtmistik.
o
Fotograf 352: Sin harfine drnek- 4a aw q
Fotograf 353: Ortada Fotograf 354: Ortada
yazz/?n lam harfinin vazilan ldm harfinin
araligindan detay- 3b araligindan detay- 3b

Harekeler yazinin iicte bir kalinligindaki kalemle yazilmistir. Ustiin ve esrelerin egimi ¢ok

fazladir; ortalama olarak bu egim 45 derecedir. Dénem yazilariyla mukayese ettigimizde bu kadar fazla
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egimin verildigi enderdir. Cezmler dairevi ve birlesimleri kapalidir. Otreler ise kiiciik vav formunda
olup kuyruk kisminin akis egimi diktir. Buradan da anlayacagimiz iizere hattatin harekelerinin genelinde
egim fazladir. Hareke durumuna gore elifler alt ve Ustlerine kiigciik hemzeler konulmugtur. Lam-1

tariflerin lizerinde sila igaretlerinin lam harfleri ise normalden iki kat daha uzun yazilmistir.

o \/( ' ©

Fotograf 355: Ustiinlerden detay- 3b Fotograf 356: Fotograf 357: Sila Fotograf 358: Cezmden
Otreden detay-4a | jsaretinden detay- 4a detay- 4a

Yazinin genelini inceledigimizde tezyini isaretlerin kullanilmadig1 goriilmektedir. Bununla
beraber sadece ha, ayn ve he harflerine mithmel unsurlar eklenmis, sad ve sin harflerine mithmeller
konulmamustir. Yazida tezyini unsurlarin olmayist ve bosluklarin oldugu yerlerde harekelerin

uzatilmayist da yazinin seyrek goriinmesinde etkili olmustur.

Fotograf 360: Miihmel ha

Fotograf 359: Miihmel ayn harfinden detay- 4a

harfinden detay- 4a

Fotograf'361: Miihmel ha
harfinden detay- 4a

Noktalar genellikle kare formundadir, nadiren baklava dilimi seklinde yazilanlar da vardir.
Mushaf’in yazildig1 dénemlerde bu kadar diizenli noktalarin oldugu pek fazla vaki degildir. Bu husus
da donem baglaminda Mushaf’in en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Cift yazilan noktalar ise ¢alismamiza

konu olan birgok Mushaf’ta oldugu gibi ayrik yazilmustir.

Fotograf 362: Cift Fotograf 363: Nokta
noktalara érnek- 3b ornegi- 3b
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Bu Mushaf’ta dikkat ¢eken en énemli husulardan biri de secavent olarak sadece lamelif’in
kullanilmasidir. Genellikle bircok secaventin kullanildigi donemde sadece tek bir secaventin

kullanilmasi ilging bir durumdur.

Mushaf’in en 6nemli 6zelliklerinden biri de reddadelerin yazilmasidir. Sag sayfalarin sonunda,
sol sayfanin ilk kelimesinin yazilmasi anlamina gelen reddaadeler nesih hattiyla yazilmistir.
Arastirmamiza konu olan hi¢bir Mushaf’ta gériilmeyen bu 6zellik ilk defa bu Mushaf’ta kargimiza
¢ikmaktadir. Fakat hat ¢esidinin Mushaf hattiyla ayni1 olmamasi sebebiyle bu 6zelligin hattata ait olup
olmadigini kesin olarak ifade edemiyoruz. Binaenaleyh buradaki harekeler Mushaf metninde oldugu
gibi dik agiyla yazilmistir. Canakli harflerin doniislerinde oldugu gibi reddadelerde de bu doniisler ayn
sekilde muhakkak hattin1 yansitmaktadir. Bu 6zellik kuvvetle muhtemel sonradan eklenmeyip hattat

tarafindan yazilmstir.

(i
WY | Ny | g i

M |59” e

Fotograf 364: Fotograf 365: Fotograf 366: Fotograf 367:
Reddadeden detay-9b Reddadeden detay - | Reddadeden detay Reddadeden detay -2b
15b -29b

2. Mushaf Ana Metninin Disindaki Yaz1 Ozellikleri

a. Sire Bas1 Yazilar1, Tahmis, Ta’sir Isaretleri Ciiz ve Secde Giilleri

Ciiz cildin serlevhasinin bashginda kafi hat tercih edilirken, ortalarda bulunan sdre
basliklarinda siiliis hatti tercih edilmistir. Tezyini altin zeminin kullanildig1 stire bagliklarinda iistiibeg
miirekkep tercih edilmis, etrafi siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Ayrica bu ibareler harekelenmis ve yer

yer tirfiller kullanilmigtir. Bu basliklarinda sire isimleri ve ayet sayilart yazilidir.
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Fotograf 368 Mii’'min Siiresi nin siire bast yazisi- 12a

Fotograf 369: Secde Siiresi nin siire bast yazisi- 31a

Mushaf ciiz ciltlerinden olustugu igin ciiz serlevhasinin iizerine kifi hattiyla ciiziin sayisi
yazilmigtir. Her bes ve on ayette ise giiller kullanilmigtir. Satir hizasina konulan bu giillerin onluk
dilimlerde olani dairevi ve ortasi altindir. Ortasindaki altin boliim {lizerine tahrir ¢ekilerek kafi hattiyla
agr ibaresi yazilmigtir. Tahmis giilii ise alttan ve iistten t1g ¢ekilmek sdretiyle armudi formdadir. Ta’sir

isaretinde oldugu sekliyle orta altin zemine tahrir ¢ekilmis kif1 hattiyla hamse ibaresi yazlidir.

Ciiz igeresinde sadece Fussilet Stresi’nin 37. ayetinde secde ibaresi vardir ve bu ayet i¢inde

herhangi bir secde ibaresi ya da motifi kullanilmamistir.
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Fotograf 370: Ta sir isareti-3b Fotograf 371: Tahmis isareti- 2b

b. Ferag Kaydi Sayfasi

Ciiz sonu ayetlerinin yazildig1 son sayfa, ciiz basindaki ayetlerin yazildig1 sayfada oldugu gibi
iki serlevha seklinde tasarlanmistir. Serlevhanin iist bagliklarina ve alt bolimlerine iistiibe¢ miirekkeple
Vakia Stresi’nin “Dogrusu bu Kitap, sadece arinmis olanlarin dokunabilecegi, saklr bir Kitap’da
mevcutken Alemlerin Rabbi tarafindan indirilmis olan Kur’'an-1 Kerim dir ” mealindeki 77-80. ayetleri
yazilmistir. Bu ayetler tevki’ hattiyla yazilmis ve takriben 1.2 mm kalinligindadir. Serlevha haricinde

herhangi bir vakif veya ketebe kaydi ise mevcut degildir.

Fotograf 372: Ciiziin son sayfasi- 42b,43a
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Fotograf 373: Mushaf sayfasindan ornek- 38b
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Fotograf 374: Mushaf"in sayfasindan érnek- 39a
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Islamiyet 6ncesi kullanilan Arap yazis1 Kur’an-1 Kerim’in niizuliiyle birlikte gelisme gostermis,
Emeviler ve Abbasiler Dénemi’nde ise hizli bir sekilde ivme kazanarak gelismistir. Tarih boyunca
Kur’an yazisia gosterilen ihtimam neticesinde bu yazinin artik Islamiyet’in yazis1 haline geldigini ve
hat sanatinin olustugunu soyleyebiliriz. Hat sanatinin en giizide &rnekleri ise siiphesiz Mushaflar
olmustur. Hz. Peygamber (s.a.v) Donemi’nden itibaren yazila gelen vahiy lafizlar1 zaman igerisinde
form degisikliklerine ugramistir. Calismamizin birinci bliimiinde Hz. Peygamber donemindeki kitabet
bahsine degindikten sonra Ragit Halifeler ve Emeviler donemindeki Mushaf faaliyetlerinden
bahsetmistik. Calismamizin tarih itibari ile Abbasiler Donemi’ne denk diismesi ve mevcut yazi
iizerindeki degerlendirmelerimizin daha saglam temeller {izerine oturtulabilmesi i¢in yazinin arka

planinin bilinmesi gerekmektedir.

Calismamizin ikinci ve iigiincii boliimiinde, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki XI-
XIV. yiizyillara ait muhakkak ve reyhani hatli Mushaflar, yaziya ait birgok hususiyet agisindan
degerlendirilmistir. Yazidaki islip degisimlerinin hizli bir sekilde gerceklesmeyip uzun zamana
yayllmast sebebiyle herhangi bir ylizy1l iizerinde kesin kanaatte bulunmak olduk¢a zordur.
Degerlendirmelerimiz neticesinde donemin yazi anlayisini ortaya koyan bir¢ok ¢ikarim elde edilmistir.
Bu hususiyetlerden, dogrudan herhangi bir yiizyila ait olanlar ozellikle belirtilmedikge, yiizyil
sinirlandirilmasina  dahil olmayip XI-XIV. yy. araligmin genelini kapsamaktadir. Calismamiz
neticesinde ortaya ¢ikan bir¢cok hususiyet yorumdan ziyade net bilgi ifade ettigi i¢in sonuglarin maddeler
halinde sirlanmasinin daha anlasilir oldugunu diisiiniiyoruz. TIEM’de bulunan XI-XIV. yiizyillar

arasindaki muhakkak ve reyhani hatli Mushaflarin yaz: tahlili neticesinde sunlar1 sdyleyebiliriz:

- Genel olarak elif harfleri diiz ve kalem kalinligina oranla incedir.

- Mushaf metninde harflerin altinda miihmel unsurlar kullanilmig fakat mim harfinin altinda
miihmel mim harfi kullanilmamustir.

- Yazida olusan bazi bosluklar1 kapatip daha estetik gériinmesini saglamak amaciyla kullanilan
tezyini isaretlerde sadece “tirfil” tercih edilmis; higbir Mushaf’ta giiniimiizde kullanilan “tirnak”
unsuruna rastlanmamastir.

- Zahriye sayfalar ve serlevhalar basta olmak iizere ta’sir, tahmis, Stre basi yazilar1 gibi bircok
yerde lacivert renk ve altin kullanim1 yogunluktadir. Bunun yaninda kirmizi, yesil ve iistiibeg
miirekkepler daha az tercih edilmistir.

- Zahriye sayfalarn geometrik formlardan olugmaktadir. Geometrik formlarm iclerinde ve
etraflarinda agirlikli olarak rimi kompozisyonlar yer almaktadir.

P

- Nadiren de olsa bazi1 Mushaflarda siiliis ve tevki’’ yazilan Sire baslar1 ekseriyetle kiifi hatti ile

yazilmigtir.
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Ayet giilleri giinlimiizdeki Mushaflarda oldugu gibi satir ¢izgisinde degil, iki satir arasindaki
bosluklara konulmustur.

Ta’sir ve tahmis giilleri her Mushaf’ta kullanilmigtir. Buna ilaveten baz1 Mushaflarda ciizlerin
farkli dilimlerini de belirten isaretler vardir. Bu uygulama giiniimiizde ise sadece her bes sayfada
bir hizblerin kullanilmasina doniismiistiir.

Inceledigimiz bircok Mushaf’in muhtelif sayfa kenarlarinda el yazisiyla vakf kayitlar1 vardir.
Miize envanterine dahil olduklar1 icin de hepsinde “evkdf-t Islamiye Miizesi” damgasi
mevcuttur.

Satir diplerindeki detayli incelemelerimiz neticesinde her Mushaf’ta mustar kullanildiginm
soyleyebiliriz.

Hem muhakkak hattinda hem de reyhani hattinda harflerin genel goriintimleri sert ve koselidir.
Elif harflerinde ziilfeler genel olarak biiyiik ve bariz bir sekilde disa tagkindir. Elif disindaki
harflerin zilfeleri ise ¢ok kiigiik, bazilarinda ise disa dogru ¢izgi seklindedir.

Secaventler ekseriyetle biiyiik ve kirmizi renktedir. Bazi niishalarda kahverenginin kullanildig
da vakidir.

Harf noktalar1 belirli bir sekle tabi degildir. Muhtemelen hizli yazimdan ya da Mushaf yaziminin
uzun soluklu bir ¢alisma olmasindan dolay1 kalem agzindaki tahribat buna sebep olmus olabilir.
Her ne sebeple olursa olsun nokta formunun o donemde heniiz tam seklini aldigini
sOyleyemeyiz. Cift noktalarin ise birbirine birlestirilmeden yazilmustir.

Telaffuzda okunmayan med harflerinin tizerlerinde cezmler vardir.

Disli harflerin digleri sivri ve dis aralari dardir.

Ayn harflerinin kaslar1 ¢ogunlukla sag tarafindan asagi dogru egiktir.

Vav baglar1 arkaya yatik ve ¢ene kisimlar1 yukart dogru kalkiktir. giiniimiizde ise diiz sekilde
yazilmaktadir.

Mushaflarin higbiri ayet berkenar degildir. Bu sebeple ciiz baglangiglari dogrudan herhangi bir
sayfa basindan baslamamaktadir. Buna ilaveten sayfa sonlarinda ayetler son bulmadan
akabindeki sayfadan devam etmektedir.

Her Mushaf’ta muhtelif yerlerde de olsa motifli/motifsiz ciiz baslar1 belirtilmistir.

Yazida olusan bosluklarda bile istiinler uzatilmamstir. Glinliimiizdeki hat eserlerinde ¢ok sik
yapilan bu uygulamanin sonradan yayginlastigini sdyleyebiliriz. Fakat bu Mushaflarin aksine
TIEM 28 envanter numarali Mushaf’ta kalin kalemle uzun yazilmis harekeler vardir.

Xl. yiizyilda ve XIII. Yiizyilin ilk dénemlerinde elif harflerinin kuyruklari sola dogru kivriktir.
Fakat ilerleyen donemlerde bu dzellik goriilmemektedir.

Cezmler dairevi formdadir ve ekseriyetle birlesme kisimlart kapalidir.

Miistakil veya sonda yazilan 1am ve Keflerin ¢anak derinlikleri ve uzunluklar1 dl¢ii itibar ile

birbirinden neredeyse farksizdir. Bu iki harf ayrimi, kef harfinin i¢ine konulan kiigiik boru
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keflerle yapilmaktadir. Bu belirtecin tamami boru kefle yapilirken gliniimiizde ise kalin, kivrak
kisa hali yaygilasmustir.

Sad harflerinin tist mebde kisimlar1 oval, kiirsii kisimlari ise diiziimsii ve satira oturur sekildedir.
Canaklar hari¢ harf biinyeleri muhakkak hattinda genel olarak kiigiiktiir.

Sure bas1 tezhiplerine birlesik armudi, dairevi ve ¢icek formlarinin kullanimi yaygindir.
Emeviler Donemi’ndeki Mushaflar genellikle yatay dikdortgen formda tasarlanirken,
inceledigimiz donemdeki Mushaflarin sayfa yapilar dikey dikdortgendir.

13. yy’den itibaren birgok Mushaf’in ana metninin etrafinda cetvel bordiirleri kullanilmistir.
Her Mushaf’ta katip sehivleri vardir ve sayfalarin yan kisimlara sonradan eklenmistir. Bu
eklemelerin bazilar1 Mushaflarin kendi hattat1 tarafindan yapilirken bazilar1 ise hattattan sonra
yapilmigtir. Matbaanin olmadigi ve Islam topraklarmin genislemekte oldugu donemlerde
Mushaf ihtiyacini karsilamak igin hattatlar birgok Mushaf yazdigi igin bu tiir sehivlerin olmasi
da tabi bir durumdur.

Ferag kaydi sayfalarinda genellikle hamd ve salavat ve kisa dua ciimleleri ve son olarak ketebe
kaydiyla tarih yazilidir. Bu sayfalardaki metinler kisa ve 6zdiir. Giiniimiizdeki sekliyle hatim
dualar1 yoktur. Nadiren de olsa sonradan eklenmis olan hatim duas1 metinleri vardir.

Ferag kaydi sayfalari serlevha kadar ihtisamli olmamakla beraber tezhiplidir.

Bazi niishalarin sayfa kenarlarinda kiraate dair notlar mevcuttur. Buna ek olarak bu niishalarin
Mushaf metninde kiraat imamlarinin rumuzlari da yer almaktadir.

Reddade, en son degerlendirilen TIEM 562 ve 28 envanter numarali Mushaf istisna tutulacak
olursa hi¢bir Mushaf’ta kullanilmamustir.

Stre basi yazilarinda oldugu gibi ciiz, tahmis ve ta’sir giillerinde de kafi yazi kullanimi
yaygindir.

Hepsinde nohudi renkli kagit kullanilmustir.

Altinla yazilan Mushaflara kiyasla is miirekkebiyle yazilan Mushaflar daha fazladir.

Yukarida maddeler halinde siraladigimiz o6zellikler XI-XIV. yy. Mushaf kitabetinin genel

ozelliklerindendir. Bu ¢ikarimlar, tarihi ve hattati belli olmayan birgcok Mushaf’in takribi bir sekilde

aidiyeti ve donemlendirilebilmesi agisindan Onemlidir. Calismamiz neticesinde hat sanati tarihi

kaynaklarinda detayli olarak géremedigimiz aklam-1 sittenin hemen sonrasindaki yazi anlayisinin ne

oldugunu muhakkak ve reyhani hatti 6zelinde Mushaflar iizerinden ortaya koymaya calistik.
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