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“TURKIYE’DE VERILEN FLUT EGITiMi VEGALISMA YONTEMLERININ
INCELENMESI”

Okt, Sezin ALICI

) Uludag Universitesi ,
OZET

Mesleki fliit egitimi dilkemizde, konservatuarlarda, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar
- egitimi bélimlerinde ve anadolu giizel sanatlar liselerinde verilmektedir. Bu kurumlar,
amaglarfna yonelik olarak farkhi miifredatlar uygulasa da, ¢3linan ¢algi aymdir ve ¢alg
tekniginde, icrasinda hedeflenen tek bir dogru vardir.

Ulkemizde miizigin yeri ve 6nemi, gergeklestirilen konser ve festivallerin sayis1 gegmis
yillara oranla sayica artmugtir. Bununla orantili olarak klasik bati miizigine olan ilgi ve mizik
efitimi alan genglerin sayis1 da artmaktadir. Son yillarda Izmir, Marmaris, Dinar gibi birgok
yerde ulusal ve uluslararasi flit yangmalan diizenlenmistir. Ulkemizde diizenlenen bu fliit
yangmalan, fliit egitimde 6nemli bir yer tutmaktadir. Geng icracilar bu.yansmalarda kendilerini
sinayarak, olumlu ve olumsuz elegtiriler dogrultusunda daha ileri seviyelere ulasabileceklerdir.

Tiirkiye’de giiniimiize kadar verilen galg! egitiminde standart bir egitim programi yoktu
ve egitimciler kendi deneyimleri ¢ergevesinde ve ellerindeki kaynaklan kullanarak bir egitim
programi olusturmaktaydi. Sadece Ogretim teknikleri ve metotlar degil, en temel eserlerin
partisyonlarina bile ulagmak zordu. Fotokopi tek paylagim araciydi. Internet ile artik diinyanin
herhangi bir yerinde fliit egitimi i¢in kullanilan materyallere ulagmak ve dijital ortamda bunlan
paylasmak miimkiin olmaktadir. Sadece nota ve metot ihtiyacim kargilamada degil, bir eserin
icrasim birgok farkh fliitgliden farkli yorumlarla dinlemek, izlemek giniimiiz teknolojisi ile
milmkiindiir. ' Dijital diinyanin getirisi olan kaynak paylasimi ve uluslararasi iletigim fliit
egitiminde gerekli ve yararli olmaktadir. Fakat fliit icracisi igin asil olan bireysel galigmadaki
basanidur. :

Geng icracilann ¢ogu uzun silrclli ve verimli galigmay1 6grenme firsati bulamazlar ya da
uzun siire ¢aligmalarina karsin yeterli verimi alamamaktan sikayet ederler. Bu sorunlar,
cogunlukla &grencilerin dogru ¢aligmamin nasil yapilmasi gerektigini bilmemelerinden
kaynaklanan egitim problemleridir. Bu problemlerin ¢dziimiine iligkin, fliit icracilanmn ve
egitimcilerinin tizerinde galigmalar gereken kisisel ¢aliyma yontemleri; “nasil galigilmali”, “ne
kadar siire ¢alisiimali”, “neler ¢aligilmali”, “dinlemenin 6grenmede 6nemi ve yaralan”, “ezber
¢almanin énemi ve yararlan” ana bagliklan altinda toplanarak sunulmugtur.

[P

A REEXAMINATION OF FLUTE EDUCATION AND
PRACTICE METHODS USED IN TURKEY

Sezin ALICI
Uludag University
ABSTRACT : , )
' Flute education is studied in variety of instutitions, including concervatories, fine art
faculties, and fine art high schools in our country. Although these institutions might have
different objectives and different educational and training programs to reach these objectives,

technically there is only one way playing. ) T
Today in Turkey the popularity of music and the number of the music festivals, the
concert organizations are increased. The number of the young people who wants to have musical
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education is increasing. There are many national and international flute competitions organiseq in

1 Izmir, Marmaris and Dinar. The critical evaluations of the jury in these competitions giyes
| motivation {o contestants to improve themselves.

gl _ The teachers in Turkey usually shape their programs depending on their own experience
| with the materials they have. It was difficult to obtain not only the methods of practising even the

| basic pieces, Now it's possible that we can easily reach any of the materiels in all over the world.

|

|

Digital world permit us to wacth a performance of many flutist playing different pieces. These
Improvements of digital technology are important in the flute education. By using these materiels,
the flutist must know how to exercise productively, .

_ Most of the musicians of instrument playing don’t have the opportunity of leaming how to ~ *
exercise productively. They complain that they practice a lot, but they can’t learn much. This is
because the students are not taught how to exercise productively. The solutions for these
problems are examined for a more productive and precise way of practising for the flutists under

: the .titles:; “how to practise”, “how long to practise”, “what to practise”, “the use and importance
i of listening”, “the use and importance of playing by memory”.

e v

GIRiS .

Ulkemizde mesleki fliit egitimi 6ncelikle konservatuvarlarda, egitim fakiiltelerinin giizel
sanatlar egitimi béliimlerinde ve anadolu glzel sanatlar liselerinde verilmektedir. Bu kurumlar
amaglanna yénelik olarak farkli miifredatlar uygulasa da, ¢algi egitiminde hedeflenen davramslar
temelde aynidir. Bu davranuslar, &zetle, ilgili galginin teknik olarak ‘dogru’, artistik olarak
‘glizel” galinmas: bigiminde ifade edilebilir. ‘

Son yillarda iilkemizde klasik miizige olan ilgi giderek artmaktadr. Klasik miizik egitim
veren kurumlarin ve bu kurumlarda egitim goren genglerin sayisi daha yirmi yil 6ncesine kadar
simdi ¢ok daha fazladir. Bu bir taraftan medya ve iletisim araglannin globallesmesi v

ise

v s . e bu sayede
egitim’ ve kiiltiir malzemelerinin ¢ok daha ulagilabilir hale gelmesi, bir tarafian da diger

i ‘ kurumlarla birlikte egitim kurumlarinin da daha bir yapilandinlmasi sayesindedir. 1
i Bu kurumlarda verilen egitim kapsaminda gerceklestirilen konser, festival ve yarismalarin
[ sayist da giderck artmaktadir. Ornegin, son yillarda Izmir, Marmaris, Dinar gibi birgok yerde
ulusal ve uluslararas: fliit yarnigmalari diizenlenmistir. Ulkemizde yeni yeni diizenlenen bu flijt
yangmalari, fliit egitiminin dnemli bir unsuru haline gelmektedir. Her seyden 6nce geng flijt
| icracilar1 bu yangmalarda tilkenin her yerinden egitimcilerle tanigma ve ¢esitli konularla onlara
(|| damigma sansina sahip olmaktadir. Ayrica bu yansmalarda kendilerini simayarak, olumlu ve
i olumsuz elestiriler dogrultusunda performanslanni ve genel anlamda ¢alisma aliskanliklarin
gelistirme olanaZina sahip olmaktadirlar. Ama daha da 6nemlisi, uzun ¢abalardan sonra umutla
katildiklar1 bu yangmalardan elde ettikleri &diiller, iyi performansa ve sonuca gbtiiren
aligkanliklarinin 6dillendirilmesi ve pekigmesiyle sqr{xlgla_.ml.mktadnr.

Odiil ve basarya ulagmak ancak dogru ve bilingli bir ¢alisma §111$kan11gtyla miimkiindiir.
Odiil alan her bir performansin ardinda, aslinda uzun siiren diizenli alistirmalar yatmaktadr,
Onemli olan bu alistirmalarin etkin ve verilmli klhﬂﬁl_ﬂ;l_dl[‘. Bu kurumlarda egitim goren
- Ggrencilerin pek g¢ogunun en bilyiik mkmtllal_'mdan birisi, uzun siire ahgtrma ve prova
ll yapmalarina karsin bu ahgtirmalardan bekledikleri sonucu alamamalaridir.

| Fliit egitimi her enstriiman egitiminde oldugu gibi uzun siiren bir 6grenme siirecini

kapsar. Bu siireg igerisinde sabirli ve dikkatli olmak, gerekli egzersizleri gerektigi kadar. ve dogru
sekilde yapmak basarya ulasmanin tek kosuludur. Caligmanin malzemesi kugkusuz Snemlidir,

| : 732 ;g%—
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ancak bu malzemenin ne oldugu kadar nasil ahgilacagi da dnemlidir. Calismanin hizi, her bir
ahgtirmanin tekrar sayisi ve toplam galiyma siiresi, ¢alismanin sonucunu belirleyen en temel

. etkenler olarak kargimiza gikmaktadir. Bunlarin da Gtesinde, teknik egzersizler, gamlar, arpejler,

etitler, pargalar, ton ve nefes aligtirmalan ve nihayet eserlerin olusturulmasi, ¢alismanin
yaptlandirilmast konusunda karsimiza gikan alt bagliklardur. Belli bir zamanda iizerinde ¢aligilan
konu bunlardan hangisi olursa olsun, verimli bir egzersiz ve etkin dgrenme her zaman i¢in 6diil
ve basarinin tek koguludur, v
Opretmenlerin bu uzun 8frenme siirecinde gok Snemli ‘bir rold vardir. Ogrencilere
olabildigince yapici ve olumlu yaklagmalan, onlan pedagojik ydntemlerle motive etmeleri,
konserlerle &diillendirmeleri ve dogru drnek olmalari, bu siireg icinde énemli yemtutar. “Bir fliit
smufi sadece enstriimantal konular {izerine yogunlastirilmamali, daha genel bir baglamda, mizik
killtiiriniin  6ziimsenmesi ile zenginlestirilmelidi’” (ARTAUD, 1996; 31). Giniimiizde
dizenlenen kurslar, ileri-seviye calistaylar ve yangmalar bu egitim siirecinde geng miizisyenlere
cesaret ve giiglii bir motivasyon kazandirir, ‘

TURKIYE’DE FLUT EGITiMI VE FLUT YARISMALARI

Tiirkiye’de ¢algi egitiminde gok yakin zamanlara kadar verilen standart bir egitim
programindan soz etmek pek olanakll gorinmemektedir. Egitimciler kendi deneyimlen
¢ercevesinde ve ellerindeki kaynaklan kullanarak, deyim yerindeyse ‘usta-girak’ iliskisine
dayanan bir egitim programina dayanirlardi. Bu iligki 6grencinin egitiminde hala 6nemli bir yer
tutar ve tutmalidir da; ancak yalnizca bununla sinirli kalmamalidir. Yakin zamanlara kadar diger
kurumlarin egitim malzemelerine, teknik ve metot igeren kaynaklara, hatta en temel eserlerin
partisyonlarina  bile ulagmak onemli bir ¢aba gerektirirdi. Fotokopi, en onemli egitim
malzemesiydi. Oysa simdi dinyanin her yerinden, flit egitiminde kullanilan malzemelere
ulasmak ve bunlan paylagmak daha bir kolay hale gelmistir, Dijital paylasim ortamlan ve internet
gibi olanaklar neredeyse her seyi ulagilabilir hale getirmistir. Yalmzea kitap tiirii kaynaklar ve
notalar degil, bir eserin diger ustalar tarafindan canli icras1 ve yorumu bile kolaylikla ulagilabilir |
hale gelmistir. .

Giiniimiizde fliit egitimi alaminda ilkemizde gergeklesen en 6nemli gelismelerden biri,
dizenli olarak gerceklestirilen ulusal ve uluslararast fliit yangmalan geleneginin yerlesmeye
baglamasidir. Bu yil ikincisi diizenlenen Uluslararasi Izmir Flit yansmasi, Dinar’da ikinci kez
diizenlenen Uluslararast Marsyas Fliit Yarnigmasi, Giizel Sanatlar Liseleri Fliit yangmasi ya da
Marmaris’de Prof. Cahit Koparal anisina diizenlenmis olan Fliit Yanigmasi, bu gelenegin 6ncii
isaretlerindendir. Bu yarigmalarin fliit egitimine ¢ok dnemli katkilar sagladigi kuskusuzdur.
Herseyden once farkli sehirlerden, farkhi okullardan gelen gen¢ fliitgiilerin birbirlerini
dinlemelerine ve yarima ruhu igerisinde birbirlerinden esinlenmelerine yol agmakla kalmayip,
bu yarigmalar kapsaminda hazirlanmig zorunlu eserleri galisma, tanima ve farkli yorumlarina |
maruz ‘kalmalarnina olanak saglamaktadir. Her ne kadar konservatuvar ve diger fliit egitim
kurumlarinda, sinav ya da konserler igin benzer ¢aligmalar yapiliyor olsa da, yarigma durumunun
ogrencileri daha bir motive ettigi, daha bir hevesle ¢aligmalanna neden oldugu gézlenmektedir.
Geng bir fliit 6grencisinin kendi 6gretmenine ¢almasi ile onu tammayan bir jiiriye calmast
ogrenciye farkh bir heves ve heyecan kazandirmaktadir. Ustelik jiiriden gelen olumlu ve olumsuz
elestirilerin 6grencinin ileride yapacag ¢aligmalan yonlendirmede 6nemli katkilar olmaktadr.
Bu sekilde hem yanigma eserlerinin se¢imi, hem de bu eserlerin yarigma kapsaminda icrasi
swasinda jiirinin tavsiyeleri, 6grencilerin ve egitmenlerinin kendi kurumlarinda aligik olduklan
mifredatlan da dolayl olarak sekillendirmektedir.
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FLUT EGITIMINDE CALISMA Y("JNT;_ZMLERII o S e
) . aktir. Cahstigimiz her ne olur v Celalare,
Calisma, esas olarak aligtirma yapmaktir % gl . :
tekrar eden aligtirmalarla dgreniriz. Elbette bunun bir amacl \fdl’dl‘l’. Cahsmanmn her iﬂﬂ?ﬁﬂ bl!j
amaci olmalidir ve alistirmalar o amaca gore secilmelidir. Biitiini qlu$turan program, her gey
kapsayan yogun bir ¢alisma igin uygulanmalidir” (AKINCI, 1996; 3). I%u konuda sablrf'l olm‘z%k
gerekmektedir, giinkii hemen sonuglanacak bir gelisme bekleyemeyiz; Geoffrey Gilbert'in

soyledigi gibi, “Unutmayn, gelecck hafta igin degil, gelecek yil icin ¢alisiyorsunuz” (FLOYD,
1990; 123).

Nasil Calsilmaly . )

’ Schuring’e gére “Bircok 0grenci, yeni bir pargaya, énce parcay: ézensizce ve d(_JlayISIyla
kot calarak baglar. Daha sonra bu diizensiz halini tekrarlar yoluyla gittikge iyilestirerek ve
diizelterek ¢alismaya devam eder. Halbuki defalarca yanhs ¢aldiktan sonra giin boyu ¢alismanin
sonunda ellerinde kalan, yaptiklan hatalan tekrarlamaktan ve pekistirmekten bagka bir sey
degildir” (SCHURING, 2001; 13).

Her adimda dikkatlice yapilmis bir galismanin en biyiik 6diild, her zaman iyi bir
performanstir. Bu konuda egitmenlerin 6nerdikleri temel baz ilkeler vardir. Oncelikle eseri yada
par¢ayl ozensiz ve kot sekilde, Sylesine ¢alarak baglamamak gerekir. Miizisyenin yapmasi
gereken, dogru pozisyon ve-1yi bir enstriiman ile baglamak, ve alistirmanin her agamasinda dogru
notalan dogru yerde ve dogru parmaklarla ¢almaktir, Hatal1 bir baslangic: hatasiyla birlikte
tekrarlamak, o hatay: daha sonra gidermeyi daha da zorlastirir. Bu nedenle miimkiinse hatalardan
en bagindan kagimnilmalidir, '

Genel anlamda “&grenme” siireci farkl; diizlemlerde ve farkl; sekillerde tamrh]anabilir
(ALICI, 2010; 27). Séz konusu miizikal bir enstrimami ¢almayi 6grenmek oldugunda, 6grenme,
¢alisma siiresince hatadan zamaninda kaginmay1 ve hatay; Onlemeyi saglamaktir. Bjr baska
degisle, muhtemel hatalann zamaninda engellenmesini egzersiz etmektir. Tim 6grenmeler
ashinda bu- gekilde &zetlenebilir; ve bu slire¢, Sgrencinin ya da bireyin mental olarak aktif
olmasini gerektirir. Ogrenen organ beyin, dfrenme siiresince elbette her zaman aktiftir; ama,
Ogrencinin gabasiyla ve konsantrasyonuyla mental aktivitenin derecesi artinlabilir, Ogrenmenin
z1 da 6grencinin mental konsantrasyonu oraninda artacaktir. _

Ogretmenler, gerektigi gibi derse hazirlanamamg ogrencilerine, 6zellikle daha konsantre
ve daha dikkatli ¢alismalarini nerirler. Soziini ettifimiz “dikkat” ve “konsantrasyon” jle
farkindadir. Ama by
sozcilklerden ogrencinin ne anladigl, ve ne anlamas gerektigi her zaman agik ve anlasilir
olmayabilir. Bize gore ¢aligma siiresi boy}xr}ca 6grenciden beklenen “dikkat ve konsantrasyon”,
geemis aliskanhklarindan dolayr &grencinin _Yyapmaya _egihmli oldufu hatalary, yapmadan,
dogrusunu dusgiiniip, dogrusunu icra etmek i¢in gerekli menta} programlan hazirlamas; ve
uygulamasidir. Bu yiizden 6grencinin, ¢alisma ‘_bqyunca,_h.erhangl bir egzersizin baslangicinda,
yapabilecegi hatalari 6nceden kestirip, énlemek 1¢in kendisine zaman tanimas:. gerekir; ve bunun
igin de Ggrencinin baglangigta performansini Dlabllqlgmce yavag tutmas: ve ilk performansinin
tam ve dogru olmasina dzen gostermesi gerekmektedir.

Yine Schuring’e gore “Ilk bagta bir pargayr miikemmel olarak ¢alabilmenin tek yolu,
tempoyu olabildigince diigiirGip, beynin palmakllardan da.lm once hareket_ etmesine olanak
saglayacak kadar yavas ¢almaktir. Yanhslar genellikle beynin parmaklara yetisememesinden ve
pamaklarin  daha &6nceki ahgkanhklardan kaynaklanan hatalar diizeltmeye  zaman
bulamamasindan kaynaklanmaktadir” (SCHURING, 2001; 13).

‘,54?@1
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Caliymada Tekrar

Basarinin surr1, dogru galip daha fazla tekrar yapmaktadir. Yanhs c;almz_;k lfadar, dogruyu
az aligtirma yapmak da aym baganisiz sonuca ulagtinr. On kere dogru tekrar edilmis ama on kere
de hatali tekrar edilmig bir pasajmn sonunda bagar1 beklenmemelidir. Bu yalmzcz_a caliyma
siresinin bosa harcanmasidir. Dahasi, kimi zaman yanhslar ¢alisma boyunca diizeltilmig gil'?i
goriinse de, beyinde sakli kalir ve konser ya da sinav.sirasinda yeniden ortaya gl_lsar._ Zaten b}r
davranigin. hata olarak ortaya ¢ikmast demek, bu davramsin en basindan b1rey1p gegmis
aligkanliklarina yer etmis olmasi anlamuna gelir. Caligma sirasinda hatali ¢aligin ilk ortaya
¢ikmasi, bu davramgin farkh baglamlarda defalarca tekrarlanmus ve pekistirilmis olmasmd.ax?
kaynaklanir. O halde miizisyenin buhatay diizeltebilmesi igin, éncelikle bu hatanin yerine yeni
ve dogru bir davramg geligtirmesi ve bu davramsi hatali davranis sayisindan ¢ok daha fazla tekrar
etmesi gerekir. Doksan kere dogru on kere yanhs galmak daha gérece iyi bir performans olmakla
beraber, beyin on hatay: yine de hatirlayacaktir. Bu animsama, konser ya da yanisma sirasina bu
hatanin belki de yine yiizde on olasilikla ortaya gikmasi anlarmina gelir ki, bu da profesyonel bir
miizisyen igin ciddi bir riske yol agar.

Parga ya da eserin ne kadar tekrar edilmesi gerektigi, eserin ne olduguna ve calanin hangi
diizeyde olduguna gére degismekle birlikte, evrensel literatiirde bunun kestirme bir olgiisi vardar:
defalarca hatasiz calana kadar! Bir baska deyigle, parga basit de olsa, karmagik da olsa,
ogrenildifinin &lgiisii, hatasiz ¢almaktir. Yansmalarda her bir diizey i¢in segilmig pargalar farkli
zorluktadir. Onemli olan 8rencilerin bu pargalan, yani kendi diizeyleri i¢in diisiiniilmiis parcalan
hatasiz calabilecek kadar alighrma yapmig olmalandir. Bir yansma kapsamimda yeni baslayan bir
ogrencinin st diizey bir eseri ¢almasi beklenemeyecegi gibi, 6grencinin de kendine verilen bir
eseri zor bulup eksik ya da hatali calmasi beklenemez.

Caliymada Hiz

Ogrencilerin bir pasaji hizli” galabildiklerini ama yavag ¢alamadiklarini sijylcmeleri,
genellikle ashinda bu pargay1 ¢almay1 dogru bir bi¢imde 6grenemedikleri anlamima gelmelidir. Bir
eserin tamamu, kiigiik pargalara aynlarak, yavag tempodan gittikge artan bir hiza dogru, farkh @
ritimlerle ve gegitli artikiilasyonlarla ¢aligilmalidir. Hizli tempodaki birgok fliit eserinde karsimiza
gtkan teknik pasajlar, akici ve seri ¢alinmak durumundadir ve 6grenciler kimi zaman bunlar hizl
¢alabilirler fakat yavas ¢almalan istendiginde, parmaklarin dengeli bir bigimde her nota degeri
igin egit oranda alistrma yapmadii goriliir. Bu tiir pasajlar yavas ve dengeli ¢alinamadig
siirece, gergek temposunda dogru olarak galinamaz. Teknik olarak zor bir pasaji her tempoda
kusursuz galabiliyor olmaliyiz. Profesyonel miizisyenin yasaminda orkestra provalannda sik¢a
rastlanabilecek bir durum, eserleri fakli tempolarda ¢alma geregidir. Sefler bir pargay1 nadiren
gercek temposunda ve miizisyenlerin bekledigi bir stilde galigtirmaya baglar, Orkestra sanatgilari
stil ve tempoyu istenilene gére degistirebilmek zorundadur.

Hiz Nasil Artirilmal ' ‘ .
“Birgok 6grenci metronomu gereginden fazla kullanarak, igindeki ritim duygusunu
kaybedip, onsuz ¢almakta zorlanir hale gelse de, metronom tempoyu ve teknik pasajlar disipline
sokan, kosma ve tempoyu ¢ekme gibi egilimleri kontrol eden kullanish bir aragtir. Metronom ile
¢alistldiginda onunla tam olarak birlikte galindigindan emin olmak gerekir, Her vurugta duyulan
“klik” sesinde, tam olarak metronomla birlikte olabilmeyi saglamak gereklidir. Bu yetl zamanla
gelistirilir. Ogrenciler bir sonraki klik sesinin geligini dnceden tahmin edebilmeyi dgrenmelidir ki
bu, dogru ritmi dengeli ve diizenli olarak iglerinde hissedebildiklerini gosterir” (SCHURING,

2001; 14).
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Bu sekilde senkronize galabilme rahatga yapllabildig-ir!de,‘ parca mernEm esliginde
hatasiz galinabilmesi kosuluyla, tempo giderek artinlabilir. Tempo g.eregm‘den fazla
hizlandinlmigsa hatalar ortaya gikacaktir. Bu durumda tekrar rahat ¢alinabilen bir tempoya
/ diisiriilmeli ve acele etmeden adim adim ¢aligilmalidir.- Calinacak parga ne l_(a_dar hl:’l]l biF
f tempoda olursa olsun, yavas ¢alismak o par¢anin daha kusursuz ¢alinabilmesi igin en dnem]j
i kosuldur,

’ .Ogrenciler izl eserleri bir siire yavag galigip, bir an 6nce gergek tempolaninda ¢almaya

| heveslenirler. Béyle hissettikleri igin, yavas tempolardan dogrudan hizli tempolara sigrayip,
] par¢ay1 hizh temposunda ¢almaya hazir olduklarini sanirlar, Ancak, adim adim hizlandinlmadig:
f icin teknik olarak yeterince saglamlastinilmamis bir eser performans sirasinda heyecan ve
stresinde etkisiyle 6grence tarafindan daha gevsek bir kontrolle ¢alinir ve sonug,” yarisma ve
konserlt_a'rde yapilan hatalar olarak karsimiza ¢ikar,

Oncelikle, parga Ogrenci tarafindan iyi de ¢alinabilse, hazir gibi de olsa, bu parcalan
metronom esgliginde tam haliyle bir siire alistirma yapmak gerek bir kosuldur. Kosma ve ¢ekme
egilimli béliimler, Omegin kosarak ¢alinip iyi artikiile edilemeyen, dengeli ve dogru ¢alinamayan
pasajlar tespit edilip, belirlenmeli, gerekirse pargalara ayrilmal; ve bol tekrarla yavastan hizliya
dogru temposu artinlarak ¢alisilmalidir. Metronom temposu dijital bir metronom ise beser beser,
ikiger ikiser gerekirse birer birer artirilmalidir. i

Baslangicta Yavag ¢almak eserin’ dogru ¢alinmasimn yani sira, mzli ¢alindiginda mimkiin
olmayacak ya da zor olacak niianslara, farkli ses renkleri elde ctmeye ya da vibratoya olanak
saglayarak, par¢anin daha sonra mitkemmellestirilmesi i¢in gerekli olan zemini hazirlayacaktr.
Higbir parmak kagirmadan, her bir notanimn gerektirdigi resonanslan vererek, acik ve temiz bir
entonasyon saglayacaktr. Calisma boyunca hizlandinldiginda bunlann bir kismi dogal olarak
duyulmayacaknr, ama izleri kalacak ve en hiz]; halinde bile tutkuly bir performansa déniisecektir.

NE-KADAR SURE CALISILMALI
Ne kadar siire ¢aligilmali sorusuna verilen yanit, herseyden énce elbette 6grencinin yagina
ve amacina baghdir. 10 yasindaki baslangi¢ diizeyinde pir 6grenci igin glinde 30 veya 40
dakikalik bir ¢alisma yeterli olabilir. Fakat konservatuvarda 6grenim géren yetiskin bir 6grenci
igin 40 dakika, 3 ile 5 saat siirmesi gereken giinlik ¢alismalarin yalmzca 1sinma asamasidir,

Ogrenciler, goriniirde ne kadar kusursuz ¢aliyor olsalar da kisa stireli alistirmalardan tam
- sonu¢ beklememelidirler. Aligtirmalar uzun siireli ve diizenli olmalidyr, Beyin ve zihinde bir
* stireklilik olugturulmalidir ki, bu da konser salonlarina ¢alinan parcamn ‘saglamligi’ olarak
y'ansxyabilsin. Diizensiz yapilan t;ahsma_lar, hem sonuca, yanj parganii hatasiz galinmas)
agamasina daha yavag gétiiriir, hem 43 kisi de giivensizlik duygularina yol agar. Ogrenci, bir

pargayl ne kadar gok calisirsa, o kadar iyi galacagini ve bunun da sonu olmadigini bilmelidir,
“Cok calismak kadar calisilan siire boyunca konsantre olmak da énemlidir. - Calisma
yontemleri rejim yapmaya benzer. Rejim yapan kisi ilk bir ikj hafta boyunca rejimin tiim aci ve
sikintilarint geker ama orada birakirsa hi¢ bir sonug¢ alamaz. Oysa bir yil siiren bir rejimin
sonunda kisi tamamiyla yeni bir fiziksel gériiniimle birlikte dmiir boyu siirecek ‘saglikh
aliskanhklar kazanir. Bir miizisyenin 6grenciligi sirasinda edinecegi calisma aligkanliklan
yalmzca 6grenciligi boyunca icra edecegi parcalarin diizgiin olmasina yaramakla kalmayacak,
daha 6nemlisi, 6miir boyu uygulayabilecegi ahiskanliklar edinmis olacakty” (SCHURING, 2001;

3). .
= Diizenli olarak yeterli ¢alismayan dgrenciler ¢aligmay, yani aligtirma yapmay1 genellikle
agur ve sikici bir is olarak goriirler. Cok calisma onlar i¢in isin sadece daha agir ve stkict oldugu
anlamina gelir. Oysa bu tiir tutumlar ¢ogu zaman Ogrencinin dogru sonuca daha énce bir kere bile
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ulagamami§ olmasindan kaynaklanir. Ogrencinin dogru ¢alistifin ve sonug alaléx i¢in daha 6nce en

gdsteren bulgularla doludur’ (ALICI, 2011 128). Makalenin baginda soziinii cttigim yangmalara
katilmak ve bu yarigmalardan 6diil elde etmek, bu noktada bir kez daha 6nemli hale gelmektedir.
Hatta buradan yola gikarak sunu da sdyleyebilirizz Bu yansmalarda farkli dallarda, farkli
diizeylerde olabildigince fazla sayida 8grenci 6dllendirilmelidir.

" Ancak yine de sonugta &grencinin aligurmalanmin devamini saplayacak en temel
gereklilik, 5grencinin kendi kendini 6diillendirebilecegi agamaya ulagmasidir. Yansmalardzfn'cld_c
edilen 8diiller Ggrencinin bu asamaya ulasmasinda énemli bir*adim teskil eder; ama 1y|_b_|r
miizisyenin asil 6diilii, caldifn eserden aldifi keyif olmalidir. Bunun da tek kosulu, 6grencinin
caldipi eserle bestecisinin ne anlatmak, ne tir bir duyguyu ifade etmek istedigini
dziimseyebilmesidir. Ogrenci uzun aligtirmalar sirasinda bir taraftan teknik dogrulara ulagmaya
cahsirken, bir taraftan alistumasini yaptig kiigitk pargalarda bestecinin hissettiklerini aramalhdir.

Calisma Sirasinda Dinlenme Sikhi . )

Calisma siiresi 6grencinin yas, diizeyi ve amacl ile orantil olarak farklilik gosterir. Her
ne kadar profesyonel bir egitim alan flit 6grencisinin ¢ ile bes saat gibi uzun bir siire ¢alismasi
gerekse de, viicut ve beyin fazlaca yorgun diisecegi icin beg saatin iizerindeki bir ¢aliyma
verimsizlesebilir. Ustelik unutulmamas: gereken, flitiin nefesli bir enstriiman oldugudur. Bu
etken ¢alisma boyunca fazlaca oksijen harcamamiza neden olacaktir ve bu sadece fiziksel
yorgunluk, uyusukluk getimmekle kalmayip zihnimizin de yorulmasina neden olacaktir. Flit
algtirmalanni giin iginde kisimlara ayirmak, viicudumuzun ve beynimizin dinlenebilmesi i¢in
gerekli bir kosul olabilir. Her bir saatlik ¢alismadan sonra en az 10 dakika ara verilmesi gerektigi,
pek cok tinlii fliitgiinin ortak kanisidur.

Bu tiirden genel ilkelere pek gok temel kaynakta rastlanabilir, fakat bunlan sdylemekle
sorun bitmemektedir. Bir dgrencinin ii¢ ya da bes saatlik ¢aliyma siiresi icerisinde ne yapacagim
dz bilmesi gerekmektedir. Aslinda her duraksama, 6lgiiler arasinda aldifimz birkag nefes bile bir ;
dinlenme olarak disiiniiliirse, tartiyma konusunun pek de kolay olmadigi ortaya ¢ikar. Bazi

“ggrenciler bir saat boyunca galigtigim dusiiniip heniiz yorulmamisken yanm saat ara vermeyi
kendilerine hak gorebilirler. Diger bazilar ise tam tersine yarim saat ok dikkatlice ¢alisip, yarim
saatin sonunda bitkin diismiis olabilir. Hangisinin daha verimli bir sonug elde ettigini anlamamiz

‘igim, bu bir saat ya da yanm saatlik galigma boyunca yasananlara daha aynntil bir gozle
bzkmamz gerekir.

- Caligilacak pargamn tonalitesini, temposunu, karakterini ilk desifre ile belirledikten sonra
gelen c,:.ahs_ma siiresinin ilk on dakikasina biiyi_itec; tutmug gibi daha aynntili bir gézle bakalim. Bu
on dakika igerisinde 6grencinin tekrar edecegi b8limiin uzunlugu, bu béliimiin tekrarlan arasinda
beklemesi gereken siire ve nihayet gergekten pargayr temizledigine emin olabilmesi igin gerekli
olan tekrar sayisi genellikle 6grenciye 6gretmeni tarafindan s6ylenmez. Oysa kisisel deneyimler
ve deneme ‘yanilma yoluyla bagariya ge¢ ulagmaktansa, dogru ¢alismanin bu zaman 6lgeginde

_ bile bilimsel olarak belirlenmesi ve yapilandiriimasi hem 6grenciler hem de egitimciler agisindan
yararh olacaktir. '
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NELER CALISILMALI B
Genellikle egitimciler galisma zamaninin dért bslime aynlmas: gerektigi konusunda
hemfikirdir. Bunlar, 1sinma ve gamlar, etiitler ve teknik egzersizler, pargalar ve ese.rler, ve son
. olarak desifre asamasindan olusur. Yavas ve hizli gamlan, uzun sesleri ve gesttlendml.m.ls
* gamlan ¢aliymanin énemini sonuna kadar vurgulamak gerekir. Bu egzersizler ton ve teknigin
temelini olusturur. Mizik temelde zaten gamlar ve gamlann ¢esitemelerinden olusur; bu
, durumda etkin bir galisma yontemi bu temel unsurlar bol bol ¢alismayi icermek zorundadir.
Lol Fenmen’'e gore “Caligmanin hedefi az zamanda bliylik sonuglar elde etmektir. Bunun igin
o 6grenci galigirken her bir davranigim kontrol etmeli ve biitiin dikkatini ¢alistig1 notalar iizerinde
: - yogunlastirmalidir. Bir baska deyisle, ilk alistirmalar sirasinda kendisini 6gretmeninin kulagiyla
i dinlemelidir. Giindeljk caligmayi dért kisima ayirabiliriz:
M 1. Teknigi gelistirmek
2. Yeni eserler iizerinde ¢aligmak
3. Eskiden ¢aligilmus eserleri tekrarlamak
4. Miizik edebiyatini tanimak amactyla desifre yapmak” (FENMEN, 1947, 106).

—_——— =

Eserler ve teknik ¢alismalann hangi sirada yapilacap: konusunda farkli diigiinceler vardir.
| Bazi egitmenler gamlarr ve egzersizleri, par¢alardan 6nce dinlemeyi tercih eder. Ogrencinin bu
sirada nefesinin, ellerinin, tonunun agilacagim ve sonra gelen eserlerin daha kolaylikla
¢almabilecegini séylerler. Bu dogru olmakla beraber, dersin asil hedefi teknik ¢alismadan ¢ok,
artistik caligmadir. Diger bir deyisle teknik, bizim miizik yapabilmemiz igin gereken ara
th kaynaklardir. Asil amag degil, sadece aragtir. Boyle diisiiniildiigiinde eserler izerindeki ¢alismayr
on plana almak, teknik galismanin getirecegi yorgunlugu da engelleyeceginden daha dogru
olabilir. Ya da eger haftalik ders programi buna elverisli ise bir ders tamamen teknik, diger bir
ders ise eser iizerine galisacak sekilde ikiye aynlabilir.
. Etitlerin amaci, spesifik teknik ve miizikal problemleri ¢ézmektir, Cogunlukla etiit
{l : boyunca zorluklar ve ¢éziimleri kolaylikla gériilebilir. Etiitler ¢alinmast istenilen hizda ve sekilde
| ¢alisilmadig siirece amacina ulasmaz. Etiitleri calisirken etiit icinde ortaya c¢ikan spesifik
‘ problemleri ¢ézebilecek farkl: egzersizler disliniiliip ve tiretilmelidir. Gmcgm bir pasajin ritmik
| : varyasyonlarla ¢alisilmasi ya da artikiilasyonlarin degistirilmesi, farkli tempolarda caligilmas, o
i " pasajin temiz ve diizgiin galinabilmesi i¢in gerekli aligtirmalardandyr,
i ' Etitlerin mekanik sekilde ¢alinmamasina dikkat edilmesi gerekir. Ogrenci calistifn
etidiin hangi zorluklan yenmek amaciyla yazildigim bilmelidir. Etidii calarken giizel ton
. (sonorite) kullanmali ve form bakimindan 6nem]; eleman ve motifleri belirtmelidir, Sonug olarak
i sunu syleyebiliriz; bir etiit, kuru, mekanik bir eser degildir. Etiidiin ¢0gu zaman Karakterj ve
' kompozisyon degeri olan bir par¢a oldugu unutulmamalidyr.
(. Turgayin da soyledigi gibi “Iyi bir ton gelistirebilmek igin enstriimanin her oktavinda
| sesi iyi odaklamak gerekir. Bunun igin iki temel iifleme Pozisyonun -forte ve piyano- ¢alisilmas:
onemlidir. Miizigi daha heyecan verici ve ifadeli kilan, degisik dinamikler, degisik renkler ve
| : vibrato arasindaki iliskilerin ¢esitliligidir. Forte calarken iyi odaklanmis, armonikleri agisindan
zengin, dogal bir ton ile hizli ve derin bir vibrato gereklidir” (TURGAY, 2002; 9). )
| Yen_i bir eseri ¢alismaya baslamadan énce bu eser hakkinda baz bilgiler edinmek yarali
1 olacaktir. Ornegin ne zaman bestelendigi, hangi déneme ait oldugu, formu, eserde ne gibi
i zorluklar bulundugu, niianslann nasi| bir algalma ve yiikselme izledigi, temponun ne gibi
{ degisikliklere ugradifi, ritmik ve melodik miizik elemanlarinin bulunup bulunmadigi gibi
konularda bilgi sahibj olmak, kesinlikle o eseri daha iyi calabilmemizi saglayacaktir. Bu ¢n
galismadan sonra sirasiyla gereken programli ¢alisma yapilmalidr.
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odic dirD}ig?n d:;;e Q?I'ngmll eserleri de zaman zaman tekrar etmek ve galmak hem motive
icH onlan unutmamak igin faydahdir. Iyice cahistifimiz bir eser, bir sire ara
verdikten sonra daha rahat galabildigimizi goririz. Bunu sebebi, teknik oturmustur.ve
parmaklanmiz, viicudumuz ne yapmas gerektigini tam olarak dgrenmistir.

) ga‘}ﬁmﬂnm son 10-15 dakikasinda desifre yapmak tavsiye edilebilir. Basanh desifre -
deperi 6lgililemez profesyonel bir beceridir; dzellikle giiniimiizde miizisyenlerin bazen tek bir
provadan_ sonra sahneye ¢ikmak durumunda kaldiklan diistintlddgiinde, bunun énémi daha iyl
anlasilabilir. Gamlar ve teknik iyi bir diizeyde ise, desifre sadece dfrenilen tekniklerin, hizl1 bir
bigimde yeni kombinasyonlara dénistiiriilmesidir.

DINLEMENIN OGRENMEDE ONEMI VE YARARLARI

Giiniimiiz konservatuarlarinda, miizik okullarinda verilen klasik bati miizigi egitiminde,
siirekli partisyon ile galma gerekliligi bir siire sonra ogrencilerin galdiklanni duyamamalarnna,
mekaniklesmelerine ve hatta kulaktan, partisyonsuz ¢alamamalarina neden olmaktadr.

Jamie Baum, Amerika’da “New School” ve “Long Island University” de dogaglama
(improvisation) dersleri veren bir caz fliitgiisidiir. Baum, almig oldugu hem klasik hem de caz
miizigi egitimine ve deneyimlerine dayanarak, - geleneksel klasik mizik egitiminde, caz
diinyasindaki tekniklerin kolaylikla ve yararl bir bigimde lullanilabilecegini disiinmektedir.
2005 yilinda yaptig1 “Fear-Free Approag to improvisation for the classically-trained Flutists™
(Klasik muzik egitimi almus fliitgiiler igin dogaglama semineri) baglikli workshop, Jamie
Baum’un Amerika Ulusal Fliit Dernegi’nde ve iilke capinda gesitli flit festivallerinde verdigi ilk
-egitim semineridir” (JICHA, 2005; 9). ;

“Klasik miizik icra eden miizisyenler genellikle isitsel degil, gorsel bir egitim alirlar.
Miizigi okumay: ve calabilmeyi Grenirler. Okuduklan partisyondaki notalan ammnda dogru
paImak]arla galabilme gibi bir beceriyi egitimleri boyunca pekistirirler. Aym beceri isitsel olarak
da ogrenilebilir. Bu tir bir egitim ile miizisyen sesi duydugunda parmagim hangi notaya
basacagini bilecektir, tipki notay1 gorerek yaptigt gibi” (JICHA, 2005; 9). Dogaglama, melodiyi

zihnimizde duyabilme ve duydugumuzu enstriimanimizla ¢alabilme beceridir. Halk arasinda bu
«yulaktan galma” olarak adlandinilir ve gogunlukla doBustan gelen bir yetenek oldugu varsayilir.
QOysa bu beceriye sahip olabilmesi igin miizisyenin dinleme, ve ‘dinleyerek yorumlama
aligirmalan  yapmast yeterli olabilir. Mizisyenin bu beceriyi kazanabilmesi igin duydugu
mizikle soyledigi rpﬁzigi, soyledigi mizikle- duydufu miizigi iliskilendirebilmesi- gerekir.
K:;laktan qalabilrr'xem_n dog.ustan gellen bir yete.n_ek oldugl_lnu ve :‘;om'adan ogrenilemeyecegini
b:f_)Stel’Fﬂ h_terl}apgl ‘b:{.del}ll ygktur, l?u_ da diger beceriler gibi, 6émegin miizik okumanin
ogrenilmesi gibi geligtirilebilir bir beceridir. .

g

~ EZBER GALMANIN ONEMI VE YARARLARI

Her miizisyenin amaci gilphesiz miizigi anlamak, en iyi seki
o ; ) . : , en iyi sekilde yorumlamak, miizikle bi
anlamda biitiin olabilmektir. Bunun igin, miizi§i ezberlemekten daha iyi bir Se?énelzlzgﬁe bir
Performansimizi ezbere yapmak zorunda olmasak bile bir miizigi ezbere biliyor olmak zate ona
ye;:er!nf:e tanidigimiz a_nlamln_a gelir. Ezbere ¢alabildigimizde hergeyden once ¢aldig n onu
izza%llr:f“g_{glmlzl hissederiz ve bu duygu beraberinde tabi ki kendimize ?gﬁvenlim cli?: elf:zr;
. Glven ve esere teknik hakimiyet daha iyi miizik : ..
S ; X yapabilmemiz
piyanistler ve opera sanatgilari giiphesiz daha avantajhdir. Repertuvarlan;ISZEE;eBil::rﬁoz&(:z
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’ zorunlulufu, onlan bu beceriyi biran 6nce kazanmaya tesvik eder. Yayl enstriimanlar is
_ piyanistler kadar olmasa da yine de solist olarak ezber performanslar gergeklestirmektedir.
“Birgok farkli hafiza gesidi vardir ve bunlar birlikte kullamildiginda her biri digerir
} giiglendirir:
" | ' - dokunsal
| - igitsel
0 - gorsel
- sembolik
- analitik” (GARRISON, 2001).
.
Dokunma yolu ile czbcrfemeyi bir mlizik eserini ¢alan herkes mutlaka deneyimlemistir
¢lnki defalarca galinmig olan bir eserde parmaklar otomatik olarak neyi ¢alacaklarini hangi tus:
10 dokunacaklarini ezberler. “Bu hafiza gesidi neredeyse biling disidir, sanki sinirler beyinden emi
('] ) almadan ¢alistyormus gibi kontrol dist ¢aligir ki bu ¢ok tekrarin sonucudur. Fakat dokunma yollt
I hafiza kolayca yoldan gikabilir., Dokunma yollu hafizayr givenilir kilmak igin egzersiz
| yapabilirsiniz. Bir pargayi, bir nota iki saniye siirecek kadar yavas bir hizda ¢alabilirsiniz. Eger
| bu sekilde ok yavag ¢alarsaniz, dokunma yollu tam bir ezber yapabilirsiniz.

Isitsel hafiza yani kulaktan galma mazur gériilebilir bir ezberleme seklidir. Herhangi bir
yerde, herhangi bir zamanda fliitsiiz olarak miiziginizi ¢alisabilirsiniz. Bastan sona ezberlemek
istediginiz pargayr sarki gibi sOyleyebilirsiniz. Flit ¢aldiginizda kulagimiz sizi bir sonraki
climleye gétiirecektir’ (GARRISON, 2001).

Bazi kisiler 6yle gii¢lii bir gorsel hafizaya sahiptir ki, bu tip hafiza Jotografik hafiza olarak

- da bilinir. Bu kisiler gérdiikleri sayfada ne oldugunu tipa tip hatirlayabilirler, gérdiiklerini oldugu

gibi kaydedebilirler. Arastirmalar bu becerinin herkes tarafindan en azindan bir miktar
gelistirilebilecegini gostermektedir. Bunun igin basit bir alistirma yapalim: partisyonunuzu
kaldinn ve beyaz bos bir kagit alin. Miiziginizde olan her seyin kopyasim ¢ikann, aklinizda
miiziginizde olan ne varsa bog sayfaya yazin. Eserin, baglig1 dahil, bestecisini, donanimin,
temposunu, niianslanni, artikiilasyonlanm hatta Ogretmeninizin elle yazdig notlarg bile
hatirlamaya galgin. Bu alighrmay: bir siire devam ettirirseniz, gérsel hafizanizin gelistigini
goriirsiiniiz.

Yine Garrison’a gére “Sembolik hafiza, notalarn adlarin ezberlemeyi igerir. Bu y6nde
hafizay: gelistirmek igin pargamizdaki notalan sesli olarak okuyun. Kulaga ¢ok etkili bir ydntem

" gibi gelmese de, aslinda o kadar yararsiz degildir” (GARRISON, 2001). Miizigi okumak kismen
bilingsiz ve otomatik bir siiregtir. Notalari adlandirmak bu stireci bilingli hale getirir. Yazili nota
0 notamn sesi ve bu sesi iretmek igin kullandigimiz parmak hareketi ve agizlik pozisyonu

-arasindaki iligkiyi pekistirir. Analitik hafizaysa, miizikal analiz gerektirir. “Hangi gamlan
kullaniyoruz? Igeriginde hangi araliklar bulunuyor? Miizikal motifler ritmik mi melodik mi?
Hangi tonda yazilmig? Modiilasyonlar var midir? Parganin formu nedir? Sekvensler ya da
tekrarlar var midir? Varsa neler degigiyor? Ciimlelerin uzunlugu ve gelisimi nasildir? Ciimlelerin
birbiryle baglantilan nasil olmalidir?”’ gibi sorular, analitik hafizayi gerektiren islevlerle
ilgilidir, '

Ezber Calma Yetisini Gelistirme Yollar
Kimileri ezber galmanin onlar igin imkansiz oldugunu iddia etse de bu dogru degildir.
. Herkes ezberleme yetene§ine sahiptir, sadece dogru ybntem ve egzersizlerle bu yetenegi
| gelistirmek gerekir, Ezberlemeye mutlaka kiigiik ciimlelerden baglanmali. Tibki bir ¢ocugun
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:?nllz;:ﬁ:lr%?ktrr:ia tilillirr:llcl:z:t:grib:c'urarak konusurken, biiyiimesi ve olgunlagmasiyla daha uzun

Oray‘a' gore “Konser veya resitallerde ezber galmak, cosku hissi yaratarak gosteriyi
pa.rlaklasurabll‘lr. Nefesli enstriimanlar igin ezberden galma standart olarak benimsenmis bir
uygulama degildir fakat 6zellikle kongerto gibi solo ¢alinan eserleri ezbere ¢almak mizikal
aqadan oldukga yararl olacaktir.” Ayrica, “Ezberlemeyi geligtirmek igin yapilabilecek aligtirmalar
sunlardir: Ezberlemeye en baglarda kisa bir pasajdan, 6megin iki 6l¢(, dort 6lgii 'sonra da tim
ciimle olarak baslanmalidir. Eserin bitiin bir bolGm@ni bu sekilde galigmadan ezberlemekten
kaginilmalidir. Dokunma refleksine dayali bu ezber seklinde ~mazigi akil degil parmaklar
ezberler ve herhangi bir kiigiik aksilik durumunda tehlikeli olabilir, miizisyen kaldigi yeri unutur,
devam edebilmesi icin tekrar baga donmesi gerekir. Eserleri climle climle ezberlemek en saghkll
yontemdir.” (ORAY, 200677)

Unlii flitgii James Galway’e gore, miizigi ezberlem
egitimci ya da solist olarak gelecek kariyerimiz i¢in do
ezberleme iizerine tavsiyelerini ise §dyle siralayabiliriz;

ek disiplin igin, kulak egitimi igin ve
gru ve yararhdir. James Galway’in

1. “Parcay1 6nce analiz edin ve ardindan pasajlan kiigiik kisimlar halinde bol tc_:krarla calin.
Tekrar ettikce ezberlediginizi goreceksiniz ve her tekrarda galarken her sey daha kolay gelecek.

2. Parcamizin ayrntih formunu da bilmeniz gerekmektedir.

3. Fliitsiiz yapilacak mental galiyma da yardimci olacaktir. _
4. Kiigiik parcalara ayirarak caligmaktan vazgegmeyin, bu sekilde saglikli ezberleyebilirsiniz.
5. Log veya karanlik bir ortamda ¢alismak da, notalan okumak miimkiin olmayacagindan sizi

ezber galmaya zorunlu kilacaktir” (GALWAY, 2004).

SONUC VE ONERILER

Dijital diinyanin getirisi olan kaynak paylagimi ve uluslararast iletisim tim dinyada
oldugu gibi, iilkemizde verilen flit egitiminde de déniigiimlere yol acmaktadir. Bu sayede
{ilkemizde fliit egitimi veren tim kurumlarda ortak bir repertuvar ve miifredat olusmaya ve egitim ?
metod ve tekniklerinde ortak yontemler kullanilmaya baslamigtir. Ozellikle son yillarda ’
diizenlenen fliit yangmalan ve bu yangmalara katilim bunu dogrulamaktadir. Kurslar, master-
class’lar ve ozellikle yangmalann, geng flitgiilerin gelecek kariyerleri iizerinde cok &nemli
katkilan  oldugu  siiphesizdir. Yangma bilinci, bir yangmaya hazirlanmak, yangmay1
deneyimlemek ve sonucunda olumlu ve olumsuz tim elestirilerle yiizlesmek geng bir sanatg1 i¢in,
temel egitiminin bir pargasidir.

Bu amag dogrultusunda bagari, yapilacak kisisel calismanin dogru ve bilingli yapilmasiyla
elde edilebilir. Dogru galigma, yapilan her egzersizin, galigmadaki her agamanin nedenini ve nasil
yapilacagim: bilmek, bunu pratikte uygulamaktur.

Fliit egitimi uzun siiren bir ggrenme stirecini kapsar. Bu siireg igerisinde sabirli ve dikkatli
olmak, gerekli egzersizleri gerektigi kadar ve dogru sekilde yapmak basanya ulagmanin tek
sarudir. Neler caligilacag1 siiphesiz snemlidir, fakat neler galigilacag: kadar nasil gahigilacagi da
gok onemlidir. Caligmadaki en onemli etkenler ¢alisma hizi, tekrar sayis1 ve galigma siiresidir.
Teknik egzersizler, gamlar, arpejler, etiitler, parcalar, eserler, ton ve nefes galigmalar ve desifre
calgilmasi gereken temel konulardir. Uzerinde galigilan bunlardan hangisi olursa olsun, dogru

dgrenme, yavas, dikkatli ve bol tekrarli alistirmalarla yapilandinlmahdir.
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