Yahudi Go¢cmeni Bir Alman Yazar; Thomas Brasch , “Kadinlar. Savas. Komedi”.
Tiilay Yildiz Akgiil*

Thomas Brasch’a gore “baris”,
“Bir sonraki savastan once verilen
moladir.”

19 Subat 1945°de Westow’da (Yorkshire/Ingiltere) Yahudi gd¢meni bir ailenin oglu
olarak dogdu, 3 Kasim 2001°de Berlin’de 6ldii.

Thomas Brasch, Leipzig’te hukuk, Babelsberg Film Yiiksek okulu’nda Dramaturgi
ogrenimi gordii. Oyunlarinda, daha ¢ok fasist Almanya ile savas sonrasi yillar1 ele alan yazar,
politik ve toplumsal gii¢lerle savasan bireyleri odak noktasi almistir. Oyunlarinda mitlerden
karabasana uzanan genis bir alan olusturur. Ingiltere’de dogan ve eserlerinin ¢ogunun
yayimlanmadigi Dogu Almanya’da yetisen Thomas Brasch, 1976’da Bati Almanya’ya
yerlesir. Eserlerinde Brecht ve Heiner Miiller etkisi goriilen Brasch’m ‘“Kadinlar Savas
Komedi” oyunu, ilk kez 1988°’de George Tabori tarafindan Viyana’da sahnelenmis ve

Almanya’da yili en iyi oyununa aday gosterilmistir."

Thomas Brasch’in “Kadinlar. Savas. Komedi” oyunun odak noktasinda iki ¢amasirci
kadin yer alir. Kadinlar Birinci Diinya Savasi'nin ortasinda, Rosa'nin kocasi Johannes'i
aramaya ¢ikarlar, ama Klara'nin da asik oldugu Johannes Olmiistiir. Savas iki kadini ¢esitli
yollar1 denemeye zorlar, zevk ile 6liim arasinda gidip gelen oyunlar oynamay siirdiiriirler.
Oyun bastan sona kadar tek bir konuyu tema olarak segse de tek bir izlek iizerinden ilerlemez,
yazar okuruna, savasin ortasinda kadinlarin durumlarini isledigini géstermekte ve bu izlek
birden bire baska bir doneme Shakespeare’in “Troilus ve Kressida” oyununa ve bu oyundaki
Yunanlilarla Troya arasindaki savasa kayar. Burada da anlatilan yine savastir. Fakat bu kez
anlatim tarzi, yazim sekli ve kadinlarin durumlar1 degisir. Brasch, “Troilus ve Kressida” ile

Metinlerarasi bir iligki kurarak dramatik bir metni konusu haline getirir.

Her seyin parcalandigi bir diinyada Brasch, karakterlerini ve oyundaki ana izlegi
pargalar. Ofkenin diliyle gerilimi bol olan oyunda, gerilimi saglayacak olan eylem, yerini
dil’e birakir. Yazar dramm, kisi, durum ya da eylem gibi unsurlarinm tiimiinii yok ederek,

tiyatronun eylem malzemesini dil olarak kullanir. Soézciikler yoluyla oyundaki gerilim
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yiikseltilir. Oyundaki 6ykii kadinlarin dykiisiidiir ancak bu 0ykii metinden okura yavas
yavas gecer. Yasanan savas bircok seyi parcalamaktadir tipki Brasch’in oyun kisilerini de

pargaladigi, kimin kimi oynadiginin ya da yansiladiginimn birbirine karigmasi gibi.

Diiz bir ¢izgide gelisen, dramaturjik bir yap1 kurmaktan kagman Brasch, oyuna tarih,
edebiyat ve masal diinyasindan irkiltici sahneler monte eder. Shakespeare, Brecht, Heiner
Miiller’den yaptig1 alintilar ve ¢esitli mitolojik kahramanlara yaptigi gondermelerle gergek
ile imge diinyasinin birbiri i¢inde eridigi, komik ve trajik unsurlarin i¢ ice gectigi yogun bir
yapt kurar. “Kadinlar. Savas. Komedi” lirikk monolog bi¢iminde bir oyun, epik tiyatro
biciminde bir donem elestirisi, tiyatro oynamanin olanaklar1 tizerine diisiinmemizi saglayan

bir yasam O ykiisiinii igerir.?

Bu tarz oyunlarda simdiki zamanda mi ge¢miste mi oldugumuzu, nerede
bulundugumuzu anlamak icin stirekli olarak dnceki sayfalara donmek zorundayizdir. Zaman
ve mekanlarm birbirine karistigt oyunda, aslinda sesler, hatta karakterleri oynayan

oyuncular da birbirine karigmis durumdadir.®

Kadinlar. Savas. Komedi

“Savastan daha ¢ok kim etkilenir; savasa giden mi, savasa gideni bekleyen mi?”,
sorularmi tartisan Thomas Brasch’in “Kadmlar. Savas. Komedi” oyunu, 6zellikle savas
karmasasini, kadmin cinselliginden yararlanmak i¢in bir firsat olarak goren erkeklere karsi
kadinin ¢aresizligine, savunmasizligina kisaca savasin kadinlar i¢in zaten yeterince tehlikeli
bir yer olan diinyay1 daha da tehlikeli, tekinsiz bir yer haline getirdigine dikkat ¢gekmektedir.
Gergek bir kisilik olmalarina izin verilmeyen, birtakim kisileri oynamak durumunda olan iki
oyun kisisi ‘Klara’y1 Canlandiran Oyuncu ve Rosa’y1 Canlandiran Oyuncu’ arasinda gegen
oyun; diyalog ve monologlarin i¢ ice gectigi, insanoglunun diinyaya kendi elleriyle
bagisladig1 “savas” gercegine paralel olarak, bireyin “ac1 ¢ekme”, “aciya dayanma” ve
“acidan arinma” hallerini irdeler.

Savasa giden esinin 0ldiigiinii 6grenen, cephe gerisinde sik sik cinsel tacize ugrayan ve
zamanla cinselligini 6zgiirce yasadigini diisiinerek kendini tacizcilerin goniillii kurbanina
doniistiiren, dogurdugu cocugu calistigi ¢amasirhanede bogarak oOldiiren ve bunun

sugluluguyla bogusan Rosa ile siiper egosu baskin, dinsel ve geleneksel degerleri temsil eder

2 http://www.tiyatrodergisi.com.tr/Public/default.aspx?nid=2827
® http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=ktp&haberno=1133



gibi goriinen Klara, oyun ilerledik¢e yer degistirirler, birbirlerinin yerine hatta bazen

birbirlerinin icine gegerler. Klara, Rosa olur, Rosa ise Klara.*

“Kadinlar. Savas. Komedi” oyunundaki gelisim ¢izgisinde ne bir nedensellik, ne
alisilagelmis kaliplar ne de dramatik bir yapi s6z konusudur. Yazar, oyuna ge¢misten,
mitlerden, baska ¢agin oyunlarindan sahneler, sozler alarak (ya da c¢agristirarak) gercekle,
kurmaca olani, imgelem diinyasini, zamani, mekan: ve oyun kisilerini i¢ igce gegirerek
glinliimiiz yazarlik hiinerlerini (tekniklerini) gozler 6niine serer. Oyun kisileri, oyun iginde bir
“Oyuncu” tanitimiyla kendileri olmayan bir baskasini yansilama, onun yerine gosterme ve bir
tanitim olarak “Rosa’yr Oynayan Oyuncu’ ya da “Klara’yt Oynayan Oyuncu * diye anilir ve
dahasi kisiler tanitilirken biiylik bir yabancilasma unsuru ile temsil eden tanitilarak
baslanmistir. Kurmacanin i¢inde bir bagka kurmaca yaratilmis ve temsilin kurmaca niteligine

dikkat ¢ekilmistir.”

Brasch, diyaloglardan olusan birinci bdliimle, monologdan olusan {i¢ilincii bolimii,
metinlerarasilik yontemini kullanarak, Shakespear’m Troilus ve Kressida oyunu ile

baglantilandirmis ve bir bagka anlatim diizlemine gegmistir. 6

Yeni tiyatro metinlerinde tiyatronun konu olarak ele alinmast ayni bicimde gergeklik
ve kurmaca arasindaki ayrima yonelik kuskularin bir ifadesidir. Tiyatroda, tiyatronun,
dramin ve ona bagh unsurlarin konu edildigi orneklerin tiimiinde klasik temsil
anlayisimin bir sorun olarak ele alinmasi ve sorgulanmasi séz konusudur. ’

Yazar, oyunun ikinci boliimiinii “Troya Tiyatro Olim” olarak adlandirmis ve altindaki
aciklamada ‘Kor Pandaros ve ona sur boyunca eslik eden Suflér’ soziyle klasik temsilin
suflor kavramimi dile getirerek kurmaca diizleminden uzaklastigini, birinci diinya savasindan
bir 6lim hikayesi ile ayni anda hem Shakespeare’in Troya savaginda hem de modern
emperyalist savasta gecen tarihsel kisiliklerin intermezzo’su ( Baslangigtaki anlamia gore,
bir oyunun perdeleri arasinda dekor degismesine ve oyuncularin hazirlanmasina firsat vermek
icin sunulan miizikli kisa oyun. Intermezzolar sonralar1 opera perdeleri arasinda da

oynanmistir.) yoluyla yansitilip yabancilastirildigi igin, birinci diinya savasinda gecen iki

* http://www.ucansupurge.org/index

® KARACABEY, Siireyya, “Modern Sonrasi Tiyatroda Dramatik Yapmin Kirilma Bigimleri ve Heiner Miiller’in
Metinleri” Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Anabilim Dali, (Basilmanis Doktora
tezi), 2003.146 s.

® Thomas Brasch, Kadinlar. Savas. Komedi, 1. Basim, Tiirkgesi: Sibel Arslan Yesilay,

Mitos Boyut, Nisan 2002, 58 s.
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kadinin hiiziinli ask hikayesi oyunun golgede biraktig1 ¢oziimsiizligin temelini
olusturmustur.® Suflsriin girisi, hem tiyatronun kéhnemis bir unsuru olan suflorii konulastirir
hem de seyirciye yonelerek kurmacanmn iginden de uzaklasir. Geleneksel tiyatronun bir
unsuru olan sufloriin 6limiinii ve de gereksiz hale gelisini de aktararak, ayn1 zamanda bir

meta diizlem yaratilmis olur.

PANRAROS ( son sozleri tekrarlar, sonra)

Gene yanlis sufle veriyorsun. Oyle degildi. Ahh! Teksti ne kadar ¢ok tekrarlarsam, o
kadar ¢ok unutuyorum. Mesajimi zamanlarin otesine gotiirebilmek igin bir suflor
tutmam ne aci. Birisi séyleyeceklerimi onceden soyledi mi kendime yabancilasiyorum.
Ama yashhik iste. Icinde isteklerimi haykirdigim savas her yerde. “birbirinizi
oldiirecek yerde sevin. Troyalilar yunanlilar: yillardir ayiran bu surlar size sonsuz
uyart olsun "9

Brasch’in metnin biitiiniinde kullandig1 bir¢ok oyun metaforu ise ( Satrang oyunu, rol
degismece, oyun i¢inde oyun, cinsellik oyunu, tiyatro) ger¢eklik ve kurmaca arasindaki sinira
isaret etmektedir. Oyun kisilerinin canlandirdiklar1 ve siirekli olarak vurgulanan figiirler, bir
anlatici gibi ve alintilarla konusarak yaratilan bu meta diizlemi siirdiirtirler.

“KLARA’YI CANLANDIRAN OYUNCU: Eger bize ihtiyaglari varsa Rosa, der

Klara. "

Anlatic1 gibi alintilarla konusan oyun kisileri, ayn1 zamanda da anlattiklarin1 yansilayarak

durumu izleyiciye aktarirlar.

ROSA’YI CANLANDIRAN OYUNCU
Bak kapvya vuruyorlar kalk hadi.
KLARA’YI CANLANDIRAN OYUNCU

Kalkiyyorum ve barakadan ¢ikiyorum, saglik memuruna gidiyorum, bir fitil sokuyor ve
boliikte yerimi aliyorum. Cepheye gidiyorum.

ROSA’YI CANLANDIRAN OYUNCU
Taktaktaktaktaktaktak
KLARA’YI CANLANDIRAN OYUNCU

Kosuyorum. Elimdeki yiiziigii hafifce oksuyorum. Kosuyorum. Bazilart yere diisiiyor.
Ben kosmaya devam ediyorum. Tiutiutiutiutiuti.

® Brasch, a. g. e., 59 .
°y.a.g.e32s.

Wy ag.e 20s.

1y ag.e,28s.



Kurmacanin ya da gercekligin nerede baslayip nerede bittigi karmasiktir. Oyun kisileri
birer figiirdiir. Kimin kimi oynadigi, kimin kimi ve neyi canlandirdigi anlagilmaz bir
diizlemde oyun akar. Buluslar ve alintilar, gorsellik ve dil agki arasinda yeni bir anlatim ve
sahneleme teknigi dikkat ¢ekmektedir. Trajedi ve komedinin i¢ ice geg¢mesi gibi eski bir
soruna Brasch, kendi yazma hiinerini de ekleyerek bunu, “neseli trajedi” ve “hiiztinlii komedi”

haline getirmis, oyuna dramaturjik olarak yeni bir boyut kazandirmustir.*?

Thomas Brasch, geleneksel dramin yalitilmis unsurlarini  kullamr  fakat
belirleyicilikleri olmaksizin. Oyunda varolan figiirler canlandiricilar tarafindan
aktarilir. Replikler, sozde diyalogdan, alintidan baska bir sey degildir. Dramin bu
yvapitbozumunu  yazar,  dramatik-temsil edici  tiyatronun 6z  yansitimiyla
baglantilandirmistir. 13

Metinde, bir ve ikinci perde bir Oykilyii yavas yavas aciga ¢ikarirken, son boliim bir
tekrara donerek sadece dil araciligiyla ve dilin anlatim giicti kullanilarak, flasbackler, anilar,
giinimiizle kurulan baglantilar, sinemasal gorintiiler ve dilsel Ogelerin birbirine
baglanmasiyla, oyunda bir final tiradi yaratilmistir. Son boliim oyunun biitiinsel olarak
tekrarlanmasi olmakla birlikte, hem yazimdaki farklilik hem de anlatimdaki tirkiitiici boyut
ve canlandiricilarin canlandirdiklar1 kisi ve kisilere isyanlar1 dikkat ¢ekmekte ve oyunun

aktaricilar1 olan oyuncular oyun oynadiklarini bildirerek oyunu terk etmektedirler.

Sahnedeki figiirler sadece metnin aktaricisidirlar. Ne bir ¢oziim Onerileri vardir nede
seyirciye soru sordurtacak gilicleri. Sadece yazilani aktarp, metnin bir aktarim siireci
olduguna dikkat ¢ekerler. Bu da metni, geleneksel formdan uzaklastirir. Metinde, geleneksel
temsil anlayisindan izler bulunsa da, klasik bir kurgu teknigi olan giris, gelisme, sonug ya
da karakterin oyun sonundaki degisimi veya metnin bir ¢izgide baslayip ve o ¢izgi lizerinde
doruk nokta yaratip sonuca ilerlemesi goriilmez. Dramin tek ana kaynagi, bu metinlerde dil
olmustur. Oyundaki “6fkenin baldan tath oldugu yer” dilin anlatim ve aktarim araci olarak

sunuldugu ve ayni zamanda oyunun tekrarlarla yeniden basa dondiigii son boliimdiir.

Son boliimde Thomas Brasch, kisa climleler ya da ¢ok uzun anlatilarla seyirciye/okura
seslenir. Ancak okur ya da seyirci oyunun i¢inde yitip gitmez, stirekli ¢ikarimlar yapmaya ve
oyunu takip etmeye davet edilir. Ciinkii parcalanan diinyada parcalanan karakterler ya da

oyun kisileri, kimin kimi canlandirdigi ve kimin kiminle konustugu belirsizdir. Oyunu

2y a.g.e,60s.
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canlandiran oyuncular, bazen birbirlerini, bazen savas alanindaki askerleri, 6len koca
Johannes’i canlandirmakta birbirlerinin benliginde yitip gitmektedirler. Bu nedenle seyircinin
algis1 stirekli agik olmak durumundadir. Brasch, sahnelemeyle ilgili nerdeyse hi¢bir ayrinti
vermemektedir. Sahne diizeni, oyuncularin ya da aktaricilarin nerede ne yaptiklar1 hatta
kimlerle konustuklar1 yine kendileri tarafindan canlandirmalar sirasinda verilmektedir. Kesin
olan ve emin olunan higbir sey yoktur, oyunda her sey bir sallantida gidip gelmektedir. Ya bu
tarz oyunlarda seyirci sikilip gidecek ya da zihnini daha uyanik bir hale getirip ne olup
bittigini anlamaya ¢alisacaktir. Seyirci sahnede canlandiranla birlikte diistinmeye

yonlendirilmektedir.

KLARAYI CANLANDIRAN OYUNCU

Olii olmak istemiyorum artik. Johannes olmak istemiyorum, ¢camagsirhanedeki adam,
cephedeki adam, parmagindan yiiziigiinii ¢ikardigin adam olmak istemiyorum.**

Brasch, parcalanmis bir diinyada bir biitiine ulasamayan ve bu biitiinlesmenin
imkansizligini, karakterlerine siirekli baska kisileri canlandirarak ve cesitli kisilikleri oyun
icinde yansilayarak anlattirir. Siirekli 6liilerden s6z ederek yasami ve onun anlamini her an
diri tutmay1 basaran oyun, basit bir agk hikayesinden yola ¢ikarak kadinin, hayatin felaketleri
karsisindaki nahif ve umutlu tavrima okurunu/izleyicisini tanik eder. Parcalanan, yikilan,
dagilan bir yapiya ardi arkasi kesilmeyen konusmalar, s6z oyunlari, dilin anlatim olanaklari
yikilan bu yapiya bir biitiinlik kazandirmak i¢in kullanilir. Oyundaki yasam Oykiileri, kisilerin
duygu ve diisiinceleri oyunun bitimiyle beraber kurulur ve bunlarin aydinliga kavusmasiyla,
seyirciye gormenin/duymanin/hissetmenin yollar1 aralanir. Burada amag, neyin diisiiniilmesi

gerektigi degil gecmis ve gelecegin simdiyi ifade ettigidir.

Gerceklik ve Ustkurmaca

“Kadinlar. Savas. Komedi” oyununu bir iistkurmaca metin olarak nitelendirildiginde
metinde, oyun-kurmaca-gergek kavramlari siirekli yer degistirirler ve oyun i¢inde oyunla
metnin kisileri stirekli kurgu yaparak, diisler kurarak, bir seyler yazarak ya da yansilayarak,
imgeler yaratmaya ¢aligirlar. Metnin diizleminde insanlar siirekli “ben kimdim, ya da kimi
canlandirtyordum?” diye hem kendine hem de metni okuyana/izleyene sorular sorarlar.
Burada ki insanlar asla kendi gergek benlerini yasamazlar. Ustkurmaca metinlerde, okura

dogru siirekli bir yonelme vardir. Metinlerarasinin bir alt baglig1 olan listkurmaca teknigi,

Yy ag.e,22s.



son donem yazilan oyunlarda siklikla kullanilmakta ve gergeklikle kurmaca arasinda bir

iistkurmaca yaratarak, seyircinin alg1 haritasinin siirekli islek olmasini saglamaktadir.

Ustkurmaca yoluyla, neyin gercek neyin diis ya da kurgu oldugu, metin genelinde
belirsiz bir duruma getirilir. Thomas Brasch, bir figiir olarak sahneye ¢ikardigi oyunculara,
stirekli sorular sordurarak diis ile gercegi, gercek ile kurmaca olani sorgulatmis ve hem Rosa
hem de Klara kendi gercek kisiliklerini “ben”lerini yasayamamistir. Sahnedeki bu kisiler,
stirekli bir figlirden bir baska figiire gegerek, onlar1 yansilayarak, cesitli durumlari
sergilemislerdir. Ustkurmaca teknigiyle yazilan metinlerde iki 6zne yer alir; yazarin
anlatmak istedigi oykiiniin 6znesi (bu Oykii diizlemidir), “anlatilan ben” olarak goriiriiz, bir
de soylem diizleminde yaratilan sdylencenin 6znesi bu da “anlatan ben”dir. Brasch bu iki
diizlemi oyununda kurarak anlatan ben olarak, “Klara’y1 canlandiran oyuncu” ya da
“Rosa’y1 canlandiran oyuncu” olarak bize tanitmistir. Anlatilan ben ise, oyunun Klara ve
Rosa adli iki kadinidir. Bunlarin aralarinda kurulan 6ykii ve sdylem diizlemindeki iligkiyle
beraber karsimiza iki 6zneyi beraber ¢ikarmistir. Bu teknik soylemle kurulan metinlerde biri
digerinin treticisi olan “anlatan ben”le , “anlatilan ben”, birbirlerini hem yaratmakta hem
bozmaktadirlar. Neyin gercek neyin diis ya da kurgu oldugu metin genelinde belirsiz bir

duruma getirilir.

Thomas Brasch, listkurmaca sdylemle, hem birbirinin yaraticisi olan hem de birbirini
yadsiyan, Rosa ve Klara’y1 oyunun son boliimiinde, hem mekan hem de kimlik anlaminda
pargalayarak nerde ne yaptiklarini karistiran oyun kisileri olarak sahneyi terk ettirir. Ve
oyun Kkisilerini kurmaca bir diinyadan ger¢ek diinyaya ¢ikararak, oyunu, kurmaca

gerceklikten dis diinyanin gergekligine dogru iter.

“Kadinlar. Savas. Komedi” 6fkenin diliyle, bilinci ve diinyayi ¢ilgm bir dil firtinastyla
yerle bir eder. Baglant1 yoktur, neden sonu¢ yoktur ve normatif diinyaya ait olan kurallar
silsilesi bir kez daha dil ve konugma eylemiyle yikilir. Her sey postmodern diinyanin
spekiilatif ve her sey bir arada olur ilkesiyle kendini gdstermektedir. Bireyin parcalanmasi,
Oznenin yok olmasi oyunun son sozleriyle vurgulanip, ger¢ek olmalarina izin verilmeyen ve

ancak onlari canlandirmalarma olanak tanman iki figiir’iin feryadiyla son bulur.



.hadi a¢ kapiyr simdi kimin hakli oldugunu gorecegiz, senin mi yoksa benim mi,
oOtekilerde gorecekler. kimiz ve hangi zamandayiz. simdi gidiyorum, kapiyr acacagim
ve gercek orda karsimda, seninki ya da benimki.*®

Thomas Bracsh Kimdir?

19 Subat 1945°de Westow’da (Yorkshire/Ingiltere) Yahudi gd¢meni bir ailenin oglu olarak
dogdu
3 Kasim 2001°de Berlin’de 61di

1946 Aile eski Dogu Almanya’ya gog etti

1963 Bir y1l boyunca miirettip, drenaj iscisi ve tesviyeci staji yapti;
Leipzig’de Karl Marx Universitesi’nde basm yaym grenimine basladi

1964 Leipzig’de Karl Marx Universitesi’nde basin yaym grenimi

1965 “Varoluscu goriisleri” ve “Dogu Almanya’nin 6nemli sahsiyetlerini
karaladig1” gerekcesiyle 6grenimine son verildi

1966 Potsdam-Babelsberg Sinema Yiiksekokulu’nda dramaturji 6grenimine basladi;

1968 Ogrenimine son verildi; “toplumu devlete kars1 kiskirttig1” gerekcesiyle iki yil
ii¢ ay hapis cezasina mahk(im oldu; 1969°da sarth tahliye

1971 Yazarlik faaliyeti Helene Weigel tarafindan tesvik edildi; Berlin’deki Bertolt
Brecht Arsivi’nde kisa bir stire ¢alisti

1976 Dogu Almanya’dan ayrilmasina izin verildi; serbest yazar olarak Bati

Berlin’de yasadi; Federal Almanya PEN {iyesi; Almanya, Avusturya ve
Isvigre tiyatrolarda ¢ok sayida projede calist1

1977 Freie Volksbiihne’nin Gerhart Hauptmann Odiilii kapsaminda verdigi Tesvik
Odiilii

1978 Hamburg Sehri Lessing Odiilii Bursu

1979 Robert, Ich, Fastnacht und die Anderen adli radyo oyunuyla Ernst Reuter
Odiili

1980 Frankfurter Allgemeine Zeitung (FAZ) Edebiyat Odiilii, Schiller Anma Odiilii
kapsaminda Tesvik Odiilii

1982 Engel aus Eisen filmiyle Bavyera Film Odiilii

1983 Kleist Odiilii
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Thomas Brasch ve “Kadinlar. Savas. Komedi”
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Yayin kurulunda Dog. Dr. Sema Goktas, Yrd. Do¢ Dr. Erbil Goktas, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu ustalarindan Alpay Ekler, oyun yazar1 Oktay Emre ve Turgay Yildiran, Devlet
Tiyatrosu oyuncusu Okday Korunan’in ve Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiilleri
Genel Koordinatorii Elestirmen Mehmet Konuk’un bulundugu Yeni Tiyatro Dergisi’nin
hakemligini ise, Prof. Dr. Semih Celenk, Prof. Dr. A. Didem Uslu, Do¢. Dr. Sema Goktas,
Yrd. Dog. Dr. Giil Ayse Temeltas, Yrd. Do¢. Dr. Handan Karaadam, Yrd. Dog. Dr.
Biinyamin Aydemir tistlenmistir.

Yeni Tiyatro Dergisi bugiine kadar 35 oyun kitabini okurlarina iicretsiz armagan etmistir.
Simdiye kadar onbinlerce kitap dagitan ve tiim baskilar: tiikenen oyun kitaplarinin 2. baskisini
yapmaya baslayan Yeni Tiyatro Dergisi’nin bu ayki kitab1 Oscar Wilde i “Onemsiz Bir
Kadin” adli oyunudur. 2013’de 41 kente ve “1500 Aboneye” ulagsmay1 hedefleyen Yeni
Tiyatro Dergisi, okurlarindan, abonelerinden ve destekgilerinden, alt1 yildir gésterdikleri ilgiyi
bu yil da siirdiirmelerini rica ediyor.

Yeni Tiyatro Dergisi satis yerleri:

Istanbul; Mephisto Kitabevi (Beyoglu Istiklal Caddesi ve Kadikdy), Beyoglu Pandora
Kitabevi, Beyoglu Simurg Kitabevi, Tiinel Robinson Crouse Kitabevi, Mis Sokak
Semerkant Kitabevi, Kadikoy Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi, Kadikdy Seyhan Miizik,
Kadikdy Penguen Kitabevi, Kadikoy Imge Kitabevi, Kadikoy Iskelesi Karsis1 Konservatuvar
Onii Gazete Bayisi, Kadikoy-Besiktas Iskelesi Karsis1 Gazete Bayisi, Bakirkoy Belediyesi
Sehir Tiyatrosu Basin ve Halkla liskiler. Kitapsan (Ankara Cad. F.Kerim Gokay Isham
No:31/4-5 Cagaloglu), Eminénii Cemberlitas Bulunmaz Tiyatro. Uskiidar Iskelesi Kurt
Gazete Bayisi. Uskiidar Baglarbas1 Gazete Bayisi, Mecidiyekdy Tiyatro Karnaval Goniil
Ulkii-Gazanfer Ozcan Sahnesi (Cevahir AVM yani, Ortaklar Caddesi, Bahgeler Sokak, No:
20, Efe Han giris kat1)

Ankara; Dost Yaymnlar ve Kitabevi, Turhan Kitabevi ve Imge Kitabevi.



Kocaeli; Kocaeli B. B. Sehir Tiyatrosu Gisesi, Cagdas Kitabevi, Belsa Firat

Kitabevi; Hereke Gazete Bayisi (Mehmet Cengiz); Dafne Kiiltiir Merkezi (Alternaiv Kiiltiir
Merkezi: 50. Y11 100 Karsis1 iZMIT)

Izmir; KITAPSAN (Kibris Sehitleri Cd., No:18, Alsancak), KITAPSAN (Saray Isham
Konak), Kemeralt: Duvar Kitabevi (853 Sk., No: 13, P. 10), Karsiyaka PAN Kitabevi(Carsi
Tiyatro Sokagi), Menemen Belediyesi Basin ve Halkla iliskiler, Bornova BTA Sahnesi
(Dumlupinar Cad. No: 42/A Ozkanlar BORNOVA-IZMIR) TEL: 0 232 347 36 26, Baki Kurt
(GSM: 0 534 224 41 16), Seriiven Kitabevleri (Bornova Biiyiikpark Karsisi, Arkeoloji Miizesi
Yan)

Kayseri; Av. Hiilya Goktas. Tiirkay Is Merkezi, Kat: 5, No: 34, Hukuk Biirosu,
Kocasinan-Kayseri

Sakarya; Xir Kitabevi, Degisim Kitabevi.

Bursa; Heykel Sonmez Is Saray: Girisi Bursa Kitapgisi, Bursa DT Gisesi.

Erzurum; Atatiirk Universitesi GSF Sahne Sanatlar Boliimii, Kitap Saray.

Trabzon; Ozlem Sahin, Sehir Tiyatrosu, Trabzon DT Gisesi.

Gaziantep; Thsan Ata, Seyir Tiyatrosu Oyunculart;

Hatay; Vejdi Kocak, Antakya Belediyesi Sehir Tiyatrosu.

Eskisehir; Adimlar Kitabevi.

Amasya; Ogr. Gor. Alattin Ozgen, Amasya Universitesi, Meslek Yiiksek Okulu.

Nigde; Ogr. Gor. Lokman Zor, Nigde Universitesi Halkla iliskiler Miidiirliigii.

Ordu; Ogr. Gér. Yasin Akyiiz, Ordu Universitesi Devlet Konservatuvar.

Diyarbakir; Ugur Cinar, Devlet Tiyatrosu, Kiiltiir Saray1, Yenisehir.

Agry; Ziibeyr Cinisli, Ibrahim Cegen Universitesi, Egitim Fakiiltesi.

Edirne ve Tekirdag; Erdogan Egmen, Edirne Halk Egitimi Merkezi.

Mersin; Kitapsan, Kiiltir Merkezi Yani, No:52/A 1-2-3 Merkez

Adana; Kitapsan, Huzurevleri Mah. 80.Y1l Bul. No:18 Cukurova

Konya; Kitapsan, M1 Tepe Real Alis-Veris Merkezi No:55-58



