ROKOKO

Tiirkiye’de 18.yy.da ve 19.yy.in basinda sanata,bezemesel niteligi agir basan ve
sanat tarithimizde barok, bazen de rokoko adi verilen bir iislup egemen olmustur.Avrupa’da
Ronesans’1 izleyen Italyan ve Alman barok iisluplarmi higbir zaman benimsemiyerek bir tiir
klasizimde direnen Fransiz kiiltiir alaninda,17.yy’in sonunda gelismeye baslayan ve 6zellikle
XV.Louis doneminde gercek ifadesine kavusan bezeme iislubu, Fransiz kiiltiirlinde barok
yorumu olarak kabul edilebilir.(1)

Osmanli Imparatorlugu, 2.Viyana kusatmasinin basarisizliga ugramasindan sonra bir
taraftan olayin nedenleri aragtirirken diger taraftanda Avrupa milletleri ve bunlarin her
alandaki ilerlemelerini anlamak icin bati ile daha yakindan ilgilenmeye baslamistir. O devre
kadar askeri ve iktisadi giicii yeterli olan , hicbir destek aramayan Osmanli Imparatorlugu
boyle bir ilgiye kendisini mecbur hissetmistir.

1720-1721 yillar arasinda Fransa’ya giden, 28 Celebi Mehmet Efendi yenigerilikten
yetismistir.Cesitli devlet memuriyetlerinde bulunduktan sonra Ekim 1720 de elg¢i olarak
Fransa’ya gonderilmistir. Kendisine verilen talimatta Fransa’y1 gezip gormesi ve uygulamasi
miimkiin olanlari, dondiikten sonra gergeklestirmesi emir olunmustur. 28.Celebi Mehmet
Efendinin Fransa’ya gittigi tarihlerde Fransa ve bilhassa Paris’te Rokoko Sanati, en giizel
eserlerini vermekte idi. Bu seyahatten doniiste Mehmet Efendi Fransa Krali XV.Lui’nin
Sultan1 III. Ahmet’e gonderdigi devrinin sanat 6zellilerini tim olarak yansitan pek ¢cok hediye
getirdi ve kiymetli bilgilerle dolu eserini bu hediyelerle birlikte padisaha sundu .Osmanlh
Imparatolugunda Bat: etkisi ile yapilan ilk eserler bu seyahatten sonraya tarihlenir .

Bu etkilenme olayimi inceledigimizde Tiirk Barok—Rokoko tiislubunda yapilmisg
eserlerin 28.Celebi Mehmet Efendinin yazmis oldugu Fransa Seyahatnamesinin dolayl iiriinii
oldugunu goriiriiz .Bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan Barok Sanatinin Onderi sayilan Mikelanj
XV.Yiizyilda yaptigi Lourensiana Kiitiiphanesinin planinda ve Saint Pierre Kilisesinin
kubbesinde bu sanat stilini ilk defa mimari sahada denemistir .Zamanla gelisen ve olgunlasan
Barok sanat yavas yavas diger Avrupa Ulkelerini de etkilemis ancak bu etki Katolik
tilkelerinde daha koklii ve kalici olmustur .

Ronesans’in  dengeli ve huzurlu mimarisine karsi barok mimaride amag¢ sasirtmak ve
g6z kamastirmakti.Bu etkiyi yaratmak icin kiitle, 151k ve hareket unsurlarindan biiyiik capta
yararlanilmistir(2) .Isik, barok sanatin hakim oldugu yapilarda en onemli faktorlerden biri
olmustur .Bu faktor belki de Barok sanati Ortagagdan ayiran en 6nemli 6zelliktir Prof. Dogan
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tanimlamaktadir”, Barok bu diinyanin yani maddenin, 6teki diinyanin yani aklin ruhun
miicadelesinden dogan sanattir” ,Cesitli devirlerdeki mimari stillerde dekorasyon genellikle
mimariyi tanimlayici bir ek olarak diistiniilmiistiir.

Barok mimaride dekorasyon en 6nemli unsurlardan biri olmus ve bu dekorasyonun
baslica elemanlarini termeler , ¢esitli bitkilerden olusmus demetler, insan figiirleri sfenksler,
sfenkslerle karisik yaprak ve frizler, bayraklar, akant yapraklari kumas kivrimlar , istiritye
kabugu ve kartuslar olusturmustur .XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda birgok Avrupa Ulkesi gibi
Fransa da , Italyan sanatkarlarindan etkilenmistir. Fransiz sanat¢ilar barok sanatini daha
ziyade dekorasyon alaninda kabullenerek Fransiz Rokokosunu yaratmiglardir. Fransiz Rokoko
sanati daha ziyade bir i¢ dekorasyon stilidir .Bu noktadan hareket ettigimizde Rokokonun esas
karekterinin mekan mimarisindeki bir degisiklik olmayip genellikle dekorasyondaki
yaraticilik oldugunu goriiriiz .

Birgok sanat tarihg¢isi Fransiz Rokokosunu Barok sanattan kesin sinirlarla
ayirmamiglar , Rokokoyu , Barok sanatin bir boliimii olarak kabul etmislerdir. Tiirk Osmanli
sanatkarlarinin ancak XVIIL. Yiizyilda goriip Ogrendikleri sevdikleri ve eserlerinde
uyguladiklar1 Barok -Rokoko stili tarihsel olusumunu tamamlamis baz1 mahalli karakterlerle
de 6zellik kazanmis idi. Fransiz Rokoko sanati 1721den sonra Osmanli sanatkarlarini da etkisi
altina almig, Osmanli sanatinin en gérkemli ve sanatkarane eserlerini verdigi klasik devrin
arkasindan gelen ve batinin etkisi ile alisagelmisin disinda degisik goriiniimlii eserler veren
bu devir, onceleri sadece Avrupa taklit¢iligi olarak goriilmiis ancak zamanla veriler cogalmis
halk bu tire alismis ve sevmistir. Pek ¢ok kaynak konuyu hep mimari yonden almus,
mimarinin tamamlayici bir boliimii olan dekorasyon ve mimari siislemeciligi incelenmistir.

1734 yilinda Istanbul Cerrahpasa semtinde Sadrazam Hekimoglu Ali Pasa tarafindan
yaptirilan caminin son bdoliimiinde alt1 adet mermer siitun bulunmakta bati cephesinde, kuzey
ve giiney cephelerde iki adet vardir. Ahsap malzemeyle insa edilmis olan kapinin {izerinde 5
sira altin yildiz ile yazilan yazi islerin lizerinde devam etmektedir. Kapinin oturdugu
tizerindeki mukarnaslar ve mukarnaslarin dis yiizeyindeki bitkisel motifli kabartmalar, en iiste
bir sira akant yapragi motifi ve liggen tepelik klasik {islup ile bati etkilerinin karma
kullanilmaya basladigi ilk 6rneklerden birisidir.(3)

Tirk barogu kiigiik kiilliyelerde ve camilerde de belirlidir.Hac1 Besiraga, Zeynep
Sultan Camileri az veya ¢ok bu barok iisluba isaret ederler.Onceki donemde de Srnekler
vermis olan medrese,kiitiiphane,camii vs. olusan kii¢iik kiilliyelerden biride Seyit Hasan Pasa
Medresesi ve Camisidir.Besiraga gibi bununda altinda sebili bulunmaktadir. Barok sebillerin
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gore dokiimleri yapilarak yerlerine takilmistir. Barok donemde mimarileri bezeyen ve
gercekten bir sanat eseri olan bronz dokme sebekeleri zarif eserler olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
barok sebillerin bir tanesi Dolmabahge Camii karsisinda olan Emin Aga Sebilidir. Kii¢iik
sebilhane mekaninin i¢inde yaptiranin mezar1 da bulunmaktadir. Sebil mimarisi en degisik ve
en zengin drneklerini Istanbul’da vermistir. Baska Osmanli sehirlerinde bu tiir yapilar pek
yoktur ancak Edirne’de birkag tane bir de 19. yy.da Izmir bélgesinde dikkate deger dzelligi
olmayan tek tiikk sebiller insa edilmistir. Esasinda caminin bir parcasi olan ve avlunun
ortasinda yer alan sadirvan mimarisi Sultan I. Mahmud’un Ayasofya Oniinde yaptirdig1 ve bati
tesirli Tirk mimarisinin saheserlerinden sayilan sadirvanda en abidevi goriiniimiine
kavugmustur. Bu su mimarisi 6rneginde eski geleneklere uygun ¢ok genis bir sacagin
korudugu sadirvan bezemeleri bakimindan Tiirk barok sanatinin izlerine sahiptir. Tiirk barok
tislubunun sebil mimarisinin giizel ve zarif bir 6rnegi Hali¢’te Haskdy yakininda bugiin hala
bir parkin i¢inde duran Aynali Kavak Kasri’dir. Anadolu’daki barok eserlerden dikkati ¢ceken
biri de Aydin’daki Cihanoglu Camii’dir. 18. yy. Osmanlt medeniyetinde vakif kiitliphane
binalarinin revag gordiigii bir donemdir. Bunlardan biri Ayasofya’nin yan cephesine I. Sultan
Mahmud tarafindan yapilmistir. i¢ siislemesi bakimimdan zengin dzellikler gdsteren bu kiiciik
yapt son yillarda restorasyon yapilarak eski bigimine doniistiiriilmiistiir. Bu donem iginde
yapilan kiitiiphaneler arasinda Ragip Pasa, Murat Molla, Atif Efendi Kiitiiphanesi bilhassa
dikkate deger; ancak daha bunlarla birlikte pek ¢ok vakif kiitiiphanelerine i¢lerindeki kitaplar
emniyet bakimindan toplanarak Siileymaniye Medreselerinde bir araya getirilmistir.
Kiitliphane mimarisi bakimindan 18. yy. bilhassa zengin bir donemdir.(4)

Haci1 Besiroglu Camii 1745 yilinda, Cagaloglunda Dariissiide Agas1 Haci Besir Aga
tarafindan insa edilmistir. Kubbe icte daire dista onikigen kasnak {izerine oturan, 4 kosedeki
ticgen bingiler ilizerinde dort halifenin isminin yazildigi madalyonlar g¢elenk motifleriyle
cergevelenmektedir. Ondokuzuncu ylizyilda yapilan bozuk perspektif etkisi veren konsollar S
kivrimli kurdeleler ve kubbe merkezine dogru gittikce kiiciilen akant yapraklari kubbe
merkezinde bir rozetten ¢ikan yapraklarla, madalyon motifine doniismektedir. Camiye giris
bir kapidan yapilmakta, ana mekandan kiitliphaneye gecilen bir kapis1 daha bulunmaktadir.
Camide aynal1 tonoz, kemerminare ve revaklar klasik iisliipta yapisal elemanlardir.

[.Mahmud’ un yapimina baglattig1 ancak II.Osman tarafindan bitirilen NuruOsmaniye
Camii ve kiilliyesi (1755) Tirk barogunun en giizel batar esiridir. Cok biiyiik ¢apta tek
kubbeli bir yap1 olmakla beraber gerek mimari unsurlarda ve gerek siislemede klasik iisliiptan
hicbir sey yoktur. Yerli hiristiyan ustalarin ¢alistig1 bilinen bu eser batinin Barok sanatinin
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Ayazma Camii 1760 yilinda, tskiidar’ da Sultan III.Mustafa tarafindan ingaa
ettirilmistir. Kubbe 27.20 m. ebadinda son cemaat mahalli 4 kubbeli, hinkar mahfili 2 adet
aynali tonoz ile ortiiliidiir. 4 halifenin ismi pandantiflerlede yazilidir. Kemerlerde klasik
tsluptan farkli olarak, son cemaat mahallinde asimetrik diizenli tam kemerler uygulanmus,
cephede aski kemerlerde klasik teget sivri kemerler kullanilmigtir. Mermer siitiin ve
stitiingelerde Tiirk Barokununu yansitan basliklarda stilize akant yapraklari ve siyah, kirmizi
ve altin yaldizlar boyalidir.

1769’ da Giilhane Parki karsisinda Zeynep Sultan tarafindan yaptirilan camii, tag-tugla
almasik cepheleri ve derin hareketli kornisleriyle dikkat c¢ekmektedir. 19.20 m
biiyiikliigiindeki kubbe yiiksek kasnak tizerinde 16 adet tam kemerlerdir. Siitun bagliklarinda
sadelik sadece koselere birer adet stilize akant yaprag: yerlestirilmistir. Ahsap minberde, altun
yaldizli ve yesil boyali zeminde korkuluklarda S, C, kivrimlar1 ve kartus motifleri oyma
tekniginde iglenmistir. Giris kapisinin solunda yer alan hiinkar mahfilinde, kafa iizerinde
ortada kartusun bulundugu S ve C kivrimli kabartmalar bulunmaktadir.

XVILyy’ da depremde yikilan Fatih Camiinin ana mekan1 yeniden insa edildiginden
mevcut elemanlar klasik, bu yiizyilda insa edilenler Tiirk Barok’ u iislubundadir. i¢ avlu,
mihrap duvari, son cemaat mahalli, climle kapisi klasik donemden kalan yap1 elemanlaridir.
Camiin ana mekani ve yikilan boliimler 1771 yilinda III1.Mustafa tarafindan yapilmstir.

1774 yilinda, Lalelide Sultan II1.Mustafa tarafindan insa ettirilmistir. Laleli camiinde,
yan cephede daire tepe pencerelerini ¢evreleyen tam kemerler kiigiik siitun bagliklariyla
kesilmekte, ana mekanda ve yan revaklarda tam kemer uygulandig1 halde son cemaat mahalli
revaklarinda uygulanan sivri teget Tiirk kemeri klasik 6gelerin bat1 elemanlariyla kullanimina
1yi bir 6rnektir. Hiinkar mahfilinde dokme demirlerde akant yapraklar ve kefes tizerinde C ve
S motifli kabartmadan bulunmaktadir.

Diger bir ornek, Padigah 1. Abdiilhamid tarafindan, 1778 yilinda Beylerbeyinde
yaptirilan Beylerbeyi camii, 9 koseli plana oturan mihrap beyaz mermer ve altin yaldizli
cubuk profillerle bezeli olup mihrapnisi fistolu kemeri ile sonlanir, iki yanda kum saati
biciminde kardeli ve yivli baslikli bulunan siitungeler ile sinirlanmaktadir. Barok doneme
ornek camilerden biridir. Yine 1780 yilinda Sultan I.Abdiilhamid tarafindan, yagma tas
tekniginde ve Ortli sistemi ahsap oturtma cati ve icte tavan kaplamali diiz gegcme ahsap,
tavanin gobeginde stilize akant yapragi ve ortasindan giines motifi vardir. Yine 1783 yilinda,
Kasimpasa’ da donanma askerlerine hizmet amac ile yapilan Cezayirli Hasan Paga Camii
merkezi kubbesi, 4 kose payandali agirlik kulelerine baglantilidir. Son cemaat yeri ahsap
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yaptirilan camiin yapisal elemanlarinda abartili bezemelerden kacilmis, hareket, cephelerdeki
farkli malzeme ¢esitliliginde ve ¢ift kasnakla yiikseltilen kubbede aranmustir.

1793 Halicioglu Camii ,Mihrisah Sultan tarafindan yaptirilmistir. Her iki camii Barok
donemin o&zelliklerini yansitmaktadir. Tesvikiye Camii son cemaat mahallindeki kiifeki
tarafinda insa edilmis minarede yivli govde, disli serefe alti, serefede koseleri pahli
dikdortgen bezemeleriyle neo-klasik etkiler tasir. Camide siitiin, kompozit siitun bagligi,
hiinkar dairesi, ciimle kapis1 gibi yap1 elemanlar1 se¢gmeci tisluptadir.

Eyiipte yapilan Sultan IIl.selim tarafindan1798 yilinda insa ettirilen Eylip Sultan
camiinde silme ve kornisler hiinkar dairesine kadar uzanmaktadir. Ozellikle planda 7 koseli
mihrap, beyaz mermerden, stilize deniz taragi, dikenlenmis akant yapragi ve kartuslarin altin
varakla kaplanmasi ile rokoko etkileri tasimaktadir. Beyaz mermerden yapilan minber rokoko
stilinde kartuslar, yivli siitunlar, S, C kivrimlar1 ve silmeler altin varaklidir.

1805 yilinda yapilan Selimiye Camii Uskiidarda Selimiye semtindedir. Sultan III.
Selim tarafindan kiilliye olarak insa ettirilmistir. Yine ayn1 dénemin 6zelliklerini tagimaktadir.

XVIILyiizyilinda bat1 , Batt Osmanli sosyal yasamini giyim ve ev esyasindan ,
kiigiik el sanatlarina kadar her yonden etkilenmistir. Mimari alanda goriilen etkilenmede
oldugu gibi sanatkarlarimiz Fransiz ~ Rokokosunun esintilerini kendi biinyelerine oyle
maletmislerdir ki devrin modasina uygun her konuda ¢ok giizel eserler vermislerdir. (3)
Tezhip yani yaz1 ve kitap siislemeciligi de XVIII. Yiizyil ortalarindan itibaren Avrupa tesiri
altina girmeye baslamistir. Ancak Fransa yoluyla olan bu etkilenme Barok sanatin etkisi degil
Fransiz Rokokosunun etkisidir .Yazma eserlerde klasik kompozisyonlar yavas yavas terk
edilerek rokokonun yeni motifleri siislemelerde yerini almaya baslamistir.”C” ve ”S”
kivrimlarindan olusan formlarla beraber ¢icek motifleri ve vazolu ¢icekler goriilmeye baglar.
Kurdeleyle baglanan buketlerden olusan cicek demetleri giizel ornekler vermistir. Cigek
ressamlig1 diyebilecegimiz yeni bir akim Tiirk sanatina katilmistir. Ayrica Tirk sanatinda,
Fransiz rokokosundan etkilenen Tiirk sanatkarlarinin tasarimlarinin sadece bati taklidi
olmadigini, sanatkarlarin gecmisten aldiklar1 zenginlikle, desen bilgisinde tecriibeli olmalari
dolayisiyla Tiirk rokokosu diyebilecegimiz siisleme tarzini olusturduklarini goriiriiz. Tiirk
sanatinda “sukufe tarzi”adini alan, natiiralist hatta natiir-mort anlayisina biirlinen bir ¢igek
siislemesi akimi olusur. Topkap: saray1 hareminde yemis odasi siislemeleri, Ali Uskiidar-i
tezhipleri ve rugani cilt siislemeleri, Tuhfe-1 Gaznevi Mecmuasi,yazmalari
stislemeleri,Edirnekari siislemeler bu akimin en giizel 6rnekleri arasinda sayilabilir. Ali-iil
Naksibendi er Rakim isimli bir ressamimizin tezhibledigi 1807 tarihli yazma eser doneminin

onemli rokoko siislemeli 6rneklerindendir.



“Rocailles” Fransizca’da, ‘¢akil tas1’, ‘kayalik’ anlaminda kullanilmaktadir. Rocailles
kelimesinin Barok’u ifade eden ‘“Barocco” sozcligliyle birlesmesiyle Rokoko terimi
olusmaktadir. Kaynaklarda, Rocailles terimi ¢ogu zaman Rokoko’yu ve 15. Louis donemi
sanatin1 ifade etmek lizere es-anlamda kullanilmakla birlikte, aslinda Rocailles, Rokoko’nun
ilk evrelerini olusturan Rejans donemi sanatini da karsilar. Rocailles, daha ¢ok Barok ve
Rokoko bezeme drgelerinin bir arada goriildiigii bir donemin bezeme stilini ifade eder.

Rokoko terimini de etimolojik kokeni tam olarak bilinmemektedir. ilk olarak Geg-
Ronesans donemi bahge diizenlemelerinde kullanilan —Versailles Saray1 bahgesinde de yer
alan ‘Thetis Grottosu’ gibi- yapay magaralarin i¢ siislemelerinde ve yol kaplamalarinda
kullanilan deniz kabugu, ¢akil tas1 bigimlerini ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Olasilikla
bu duruma atfen, Rocailles terimi de, 18. Yiizyilda kuyumculuk islerinde, porselen biblolarda,
heykellerin kaidelerinde kullanilan ve bir kaya parcasini animsatan, piiriizli, yiizeyi delik
desik bi¢imleri de terim olarak karsilamaktadir.

Rokoko bezeme, tamamen dogaya ait formlarin stilizasyonuyla siisleme motifleri
olusturmustur. Bu durum, Barok’un kat1 bigimlerine bir tepki olmakla birlikte, doneminde
doga ve doga bilimlerindeki ilerlemelere kosut bir bicimde, doganin tasidig1 sirlara olan
ilginin de bir yansimasi gibidir. Cesitli deniz hayvanlarinin (seytan minaresi, istiridye,
tarak,...gibi) kabuklarinin, bitki ve tas koleksiyonu yapmanin bu dénemde bir moda halini
alis1 da bunu dogrular niteliktedir.

Rokoko bezeme bi¢imi, yalnizca deniz kabugu, c¢akil tasi gibi dogal bigimlerle
yetinmez; yam sira, egrelti otu, hurma agaci dallari, mercan, tiiyler, sorguclar, girlandlar
(askicelenk), fiyonglar... bigimindeki elemanlarin stilize edilmesiyle, simetrik olmayan tekli
ya da ciftli egrileri, sarmallar1 kullanmaktadir. Belirgin bir bi¢imde ‘S’ ve ‘C’ hareketi,
birbirlerine baglanarak, neredeyse bitip tiikkenmez varyasyonlarla birbirlerine baglanirlar.
Sonsuz olanaklt bu motifler dinamik etkileriyle, hareketli, canli, kipir kipir dekorlar
yaratirlar.(6)

Bir Fransiz bulusu olarak Rokoko, 18. yiizyil baslarindaki Fransa’nin degisen
iktidar ve toplumsal yapisiyla ilintili olarak, 17. Yiizyildan devralinan Barok-Klasizmine bir
tepki olarak ortaya cikar. Saray sanatinin ¢okiis donemine denk gelen olusum siirecine karsin
Rokoko, 18. Yiizyilda biitiin Avrupa monarsilerinin islubu kismen ya da biitlini ile
benimsemesi noktasinda, aslinda saray sanatinin son halkasini da ifade etmektedir. Yani sira,
Fransa’da “Poussinizm — Rubenizm” tartigmalar ile birlikte gelisen Rokoko anlayis, Klasik
etkilere karsi, Barok gelenegin olanaklarini son kertede u¢ noktalara tasimis, ozellikle ig-

dekorasyonda, bezeme orgelerinin (hacimli olana karsi) giderek daha ince ve arabesk bir



giriftlikle ve mimarinin yapisal niteliklerini yok edecek diizeyde kullanimi ile, resimde
cizgisellik yerine formun renkle olusturulmasi amacina doniik, firga darbelerinin olusturdugu
lekeci siiriis teknigi ile, porselen biblolarla, mobilyaya yansimasi bakimindan daha hafif ve
daha zarif etkide, usta bir iscilik gerektiren ev esyalari ile, Rokoko iislup doneminde yasama
geger.

Sonugta Rokoko, ele aldigi konularla ve bigimsel 6zellikleri ile, daha zarif ve daha
hafif etkilerle, Barok’tan her anlamda farkli bir atmosfer yaratmak pesindedir. Yani sira
Rokoko iislup, “gilizel” ve “sanatsal” olanin es tutuldugu, her seyi estetize eden bir anlayisla,
onu koruyan ve destekleyen aristokrasi ve yiliksek burjuvanin olusturdugu, ayricalikli sinifin
“estetik hedonizmini” tatmin etmeye yonelmistir.

Rokoko bezeme orgeleri bu dénem yasantisinda her alami istila etmis gibidir. I¢
mekanlarda tavanlarda ve duvarlarda uygulanan “Stiik”lerle (Sonmiis kireg¢, mermer tozu ve
tebesir tozu ile yapilan, mermer goriiniisiinde, bir cesit siva,klasikte kalemisi.) yapilan
siislemelerde, algak kabartmalardan, duvar kagitlarina, panolara, samdanlar, vazolar ve
porselen mutfak kap-kacaklarindan, mobilya is¢iliginde kullanilan ve ahsap yiizeye yapilan
bir tiir kakma (islam sanatinda sedefkari olarak bilinen) olarak “Markéteri”lerin uygulandigi
mobilyalara, kumas desenlerine, duvar halilarina; el aynalari, enfiye kutulari, giyim-kusama
dair kostlim tasarimlari gibi kisisel esyalara ve altin ve glimiis is¢iligine uzanan bir yelpazede
Rokoko bezeme orgeleri kullanilmistir.T. Germain ve J.A.Meissonier, Oppenord, Bofrand
gibi dekoratdr ve kuyumculuk isleri yapan sanatcilarin desen g¢aligmalari, Claude Audran,
Frangois Antonie Vasse, Claude Gillot, Watteau, Boucher gibi sanatg¢ilarin bezemesel
resimleri ve Nicholas Pinneau bu {islubun olusmasinda ve yayilmasinda etkisi olmus
sanatcilardir.

Bezemenin fantezisi, hafifligi ve devrinim etkisi biitlin sanat¢ilar1 etkilemis, ayrica her
sanatsal yaratiya ve teknige uygulanmistir. Resimde uygulanan bezeme estetigi ile birlikte
resimler rahatlikla porselenlere ve duvar halilarina aktarilabilmektedir. Sevres porselen
fabrikasinda donemin sanatg¢ilari, Boucher, Pigalle ve Falconet gibi ressam ve heykeltiraglarin
calismis olmasi da bunu dogrular niteliktedir.

Porselenin biitiin Avrupa’ya yayilisina karsin Rokoko iislupta yapilmis en iyi porselen
iriinleri Almanya’dan Meissen’den ¢ikmistir. Franz Anton Bustelli (1723-1763), 1754 ten
Oliimiine degin Miinih yakinlarindaki Nympenburg’da porselen fabrikasinda calismis ve
Rokoko tslupta yetkin biblo Ornekleri yaratmigtir. Commedie dell’Arte tiplemelerinin

yaninda, eski Roma agk tanrilarin1 andiran ¢ocuk figiirleri de biblolarina konu olmustur



Yeniden bir organizasyona tabi tutulan konutlarda dekorasyonun en 6nemli unsuru
olan mobilyalarda Rokoko ile birlikte degisim gostermektedir. Bu donemde evlerin
mobilyalarla dosenmeleri biiyiik bir problem olarak addedilmektedir. 14. Louis déoneminin
agir ve kaba oymalar igeren hantal, Barok mobilyalar1 da genel etkiye uygun bir bicimde
giderek kelimenin her iki anlaminda da “ince”lirler; daha zarif, rahat ve kullanish hale
gelirler.

“Mobilya daha taginir, daha konuksever hale gelir; torpiilenmis ve bedenin hatlarina
tam uyabilmesi i¢in her yerde esneklik kazanmistir. 14. Louis’nin diiz arkalikli sandalyesi,
yerini 15. Louis’nin koltuguna birakir; bu koltukta arkalik, oturulan yer ve kollar yastiklidir
ve haliyla silislenmistir. Berjerler, uzun sandalyeler, sofalar, otomanlar, hafif sandalyeler
ortaya ¢ikar. Tek ayakli yuvarlak masalar, kiiciik masalar, sekreterler, sifoniyerler cepte
taginan nesnelerin i¢ine konduklar1 kutular, her yere dagilmistir. Biitiin bunlar i¢in kullanilan
madde ylize giiler ve parlaktir: Adalardan gelen agaglar, akaju, giil agaci, menekse agaci,
kirmizi lakeler, ¢ok renkli lakelerdir kullanilan. (7)

Mobilya konusunda da pek ¢ok yenilik getiren Rokoko, bu durumu da abartmis gibi
goriinmektedir. Konutlarin i¢i, konformizmin ve mahremiyet duygusunun ihtiyaglarini
karsilamak iizere, abartil1 bir kategorizasyona gitmis ve teknik kalitesi, ‘ig¢iligi’ donemin en
yiiksek standartlarina ¢ikan mobilyalarla,mekanlar dolup tagmaktadir.

Bu degisim de Rejans donemiyle birlikte yavas yavas ortaya cikmaktadir. Barok ve
Rokoko’nun bazi niteliklerinin bir arada goriildiigii Rejans doneminde, “espagnolette” adiyla,
kadin bas1 bi¢imindeki siisleme orgeleri, 15. Louis donemiyle, Rokoko mobilyada kullanilan
ahsap oymalar daha da yalin, ince ve zarif hatlara kavusur. Genellikle kurdeleler arasinda
cicek buketleri tipik bezeme Orgeleri olarak Rokoko mobilyalarin ahsap oymalarinda
kullanilir. Siislemenin yani sira yapisal agidan da mobilyalar degisim gostermektedir.

Rokoko tisluba ait tiretilen her sanatsal formda oldugu gibi, mobilyalarda da “S” ve
“C” hareketini vurgulayan yaprakst kivrimlar ve “kabriyol” (oynak, kivrak anlaminda)
ayaklar, lisluba 6zgii bir bagka tipik 6zelligi olusturur.

Rokoko mobilyay1 Barok’tan ayiran bir baska unsur ise, mobilya is¢iliginin gelisimine
paralel olarak, yeni tekniklerle ayaklar1 mobilyanin govdesiyle birlestiren eklemler
saglamlastirilarak, daha once sik¢a kullanilan ayaklar arasindaki capraz baglantilar artik
kullanilmamaktadir. Istiridye kabugu, cicek buketi ya da yaprak kivrimini animsatan Rokoko
bezeme Orgeleri, mobilyalarin 6n eteklerinde ve arkaligin ortasinda olmak {izere dekoratif bir
cikint1 yaparlar. Ig-mimarliga, mobilya tasarimina, kiigiik el sanatlarma yansimasi bakimimdan

acimlanmaya calisilan bir bezeme iislubu olarak Rokoko, ortaya ¢ikti§i donemin 6rnek bir



sanatsal ¢esitlilik gostermesi nedeni ile, doneminde, resim sanati1 agisindan kabul gérmiis tek
ve biricik bir yaklagim olarak diisliniilemez. Toplumsal siniflar arasi catisma ve yasama,
gelecege doniik farkli taleplerin bir sonucu olarak, sanatin konular1 ve bigimsel nitelikleri de
farli yaklagimlarin, ifade olanaklarinin bir arada sunulmasina yol agar.

“Rokoko sanatin1 tutan merkezi yonetimin asilleri neseli bir zerafeti, ask hayatinin
heyecanini konu edinen big¢imlendirmeyi seviyorlardi. Asiller yaninda gittikge gelismeye
baslayan ve ¢alisma iradesini her seyden iistiin tutan bir burjuva vardi. Burjuva titiz bir
disipline, akla ve kesfe 6nem veriyordu. Bunlarla birlikte akla 6nem veren Deistler (Deisme;
yaratancilik) ve ateistler vardi. Ayrica mistik bir dindarlik da gittik¢e yayiliyordu. Cag bu
fikirlere paralel olarak, Voltaire’in hiir diisiincesini, Bach’in idin miizigini Watteau’nun agk
bayramlartyla ilgili resimlerini, Magnascos’un insana korku veren kesis resimlerini,
porselenden ¢iplak kadin heykellerini Gainsborugh’un tablolarindaki Ingiliz leydilerinin kibar
ve zarif yansimalarin1 benimsiyor, paylasiyordu.(8)” Bu gesitlilik i¢inde, Mutlakiyetci
yonetimlerin benimsedigi, resmi bir nitelik tagiyan “monarsik” bir sanat yaklasiminda,
asillerin ve yiiksek burjuvanin yasam bicimiyle Ortliisen ve konu ettigimiz rokoko iislubu
yansitan bir ayricaliklar ya da “soylular” sanatindan veya orta smif estetik begenisini ve
ahlaki degerlerinin yaninda duran bir “burjuva” sanatindan ve gecen ylizyilldan devralinan
kentlesme ¢abalarinin bir sonugu olarak, devlet ve belediye yapilar1 ile mimaride yansimasini

bulan bir “yonetimsel” sanattan bahsetmek miimkiindiir.

Rokoko, Barok tiirevi bir iislup olarak, Barok gelenege dayanir; ve yine gelenegi
kullanan Pouissinizme karsi, Rubenizmi miras alir. Akademizme karsi, sanat¢1 imgelemini
Ozgiir bigimlemeye birakan, ¢izginin renge, duraganin dinamik olana karsi durdugu bir
anlayisla Rokoko, sanatsal bir iislup olarak etkin oldugu donemde Watteau, Boucher ve
Fragonard gibi sanatgilarin caligmalariyla sunu gosterir: “Fransa’da Rubenizm, acik¢a bir
galibiyet kazanmis ve Pouissinizm ise hezimete ugramistir.” Fakat Rokoko’nun etkisi, 1789
Fransiz devrimi ile birlikte ylizyilin sonuna dogru keskin bir bi¢imde yokolurken, aslinda
donemi icinde de Rokoko kendi karsitlari ile birlikte varolmustur. Rousseau, Greuze ve
Hogart’in, orta sinifa 6zgii piiriten ahlakin, sade ve i¢ten yasam goriisii ile paralellik kuran
diistinceleri ve yapitlari, resmi sanat goriisii olarak benimsedigi - Yeni-Klasizmin yansimalari
olarak, Alman sanat tarih¢isi Winchelmann’in fikirleri, eserleri ile David’in ve Mengs’in

caligmalari, Barok sonrasi saray sanati geleneginin bir uzantist olarak Rokoko’ya birer

tepkidirler.(9)
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Ashinda iktidar ve sanat iligkileri baglaminda, Rokoko’nun aristokrasi ve yiiksek
burjuva ile iliskileri disiiniildiiglinde, toplumsal bir amaca hizmet etmek konusunda
genellikle basarisiz olarak degerlendirildigi goriiliir. Onu destekleyen ve koruyan ayricalikli
siifin estetik hedonizmi Rokoko’yu daha ¢ok ilgilendirmis ve 18. Yiizyilin yasam bi¢imini
gerektigi gibi yansitma gorevi ona verilmemis ve ona sanattan baska bir sey olma gibi bir
zorunluluk yiiklenmemis ya da bu ondan genellikle beklenmemistir. Yaratilmig bir ¢ok
Rokoko stil giindelik kullanim esyanin ya da objenin, islevsellikten uzak, artistik bir forma
doniisme nedeni de bu olsa gerektir. “Rokoko realizmi —dekoratif realizm- kanunu, Braque’in:
‘Benim resimlerimdeki bir vazo, suyu tutan bir kap degildir; fakat yeni bir amag i¢in yeniden
yaratilmig bir objedir’ sozleri ile agikliga kavusur. Rokoko dekoratorlerinin islerindeki tim
vazolar, suyu bir an igin bile tutamaz; onlar sanatsal amaglar adina yeniden
yaratilmiglardir.”(10) ‘Glizel” kavrami ile ‘sanatsal olan’in ortiistiigli Rokoko tislup, yukarida
orneklenen giindelik kullanim esyasindan, porselen bibloya, bir tuval resmindeki figiiratif
kompozisyona, sivil ya da dini mimari 6rnekleri olarak saray, konut, Kkilise veya opera
binalariin i¢-dekorasyona kadar uzanan bir tasarim alaninda her seyi ‘estetize’ eder. (Bu
durumun miizik alaninda da karsiligimi bulmak miimkiindiir. Barok donem Alman besteci
Bach’in hocasi olan Vivaldi’nin o ¢ok bilinen eseri “Mevsimler”in, bir anlamda miizikle
degisen iklimin anlatimi olusuna karsin, Bach’in miizigi, melodilerin pesinden kosar ve
burada da melodi zenginliginin yaratti1 giizelligin yaninda, Bach’in anlattig1 bir sey yoktur;
saflig1 higbir sey anlatmamasindan kaynaklanir(11), Rokoko’nun “garpici bir sanat i¢in sanat
anlayis1”(12) gelistirdigi tespitinde bulunurken, bu olusumun saglayan en 6nemli faktoriin,
aristokrasi ve yiiksek burjuvanin déneme 6zgii yasam bi¢imi oldugunun altin1 ¢izer. Yani sira,
18. Yiizyilda Fransa’da yasanan toplumsal siniflar arasindaki bu derin ugurumun, giderek
sonraki yiizyillarda siniflararasi ayrimlarin kesinliklerinin azalmasi ile biitiin bir insanligi
kapsayan ve kabul goren isliiplarinda yokoldugunu belirtmekte ve Rokoko’yu “Bati
Avrupa’da dogan son evrensel Uslup”(13) olarak nitelemektedir. Gergekten de rokoko’nun
yayilma alan1 —Fransa’nin yan1 sira Almanya ve Avusturya gibi Almanca konusulan iilkelerin
yaninda, Ingiltere’de “Chippendale” Mobilya olarak, Ispanya’da ise Churrigueara” ad1 altinda
anilan Rokoko Ogelerden yararlanan mimarlik iislubu gibi- biitiin bir Bati-Avrupa’yi
kapsamaktadir.

Rokoko iislup, 18. Yiizyil sonunda etkisi kaybolup, unutulduktan sonra- 19. Yiizyilda
tekrar glindeme gelisini ortak caligmalarda bulunan Fransiz yazar kardesler, sanat
elestirmenleri, Edmond (1822-1896) ve Jules (1830-1870) Goncourt’a borg¢ludur. Rokoko

konusunda yapilan biitiin ¢calismalarda onlarin sanat elestirisindeki en dnemli yapitlar1 sayilan
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“L’Art du dix-huitieme siecle” (1859-75- 18. Yiizyil Fransiz Ressamlari) adli yapitlarindan
referanslar vardir. Ozellikle Watteau’nun dénem icindeki dneminin anlasilip, unutulmaktan
kurtulmasina Goncourt’larin bu ¢alismasi hizmet etmistir.

Donemin Rokoko resim Orneklerinin sonraki sanat tarihi siirecine katkisi —gecmisten
bugiine sanat eserlerinin yine sanatsal yaratima kaynaklik etmesi anlaminda- Rokoko iislupla
0zdeslesen sanat¢ilarin eserleri, -Fragonard’in resimlerinde ki tombul, ¢ocuksu ¢ehreli kadin
figiirlerinin, 19. yiizyilda Renoir’in banyo yapan ¢iplaklarina esin kaynagi olusu gibi- gegici,
hatta anlik izlenimlerin aktarilis1 anlaminda da, atak firca darbeleriyle olusturulmus lekeci

stiriglerle izlenimcileri etkilemistir.(14)

Dr.Hatice AKSU
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